quitd la pajita. Inmediatamente, el Candidato Gallegos le dié una
trompada al General Medina. En consecuencia, ante la admiracion de
los presentes, Medina, que es Ministro de Guerra, examin6 varias ar-
mas hasta que escogié un revolver de 38 y dispard cinco tiros contra
Gallegos, matandolo en el acto. Al morir el autor de "Pobre Negro”,
Lucas Manzano, olvidando su partidarismo, tomé un machete y le cor-
t6 la cabeza al General Medina. Entonces el Doctor Juan lturbe hizo
blanco en Lucas Manzano, derribandole como un simbolo al lado del
novelista. De seguidas, el doctor Martin Vegas sacd un bisturi y de-
gollé al doctor lturbe. En medio de tantas demostraciones de auténti-
co republicanismo, todos estdbamos verdaderamente emocionados de
la conviccion demostrada por aquellos representantes de la verdadera
democracia. ElI General Lopez Contreras, en un grupito de sus intimos
(entre los cuales me encontraba, como siempre) lamentaba en medio
de su inmensa satisfaccidon, la prematura muerte del General Eusto-
quio Gomez, quien, seguramente habria dado una mayor animacion a
este acto. Mientras tanto, el Dr. Suarez Flamerich, recordando las
controversias del Concejo, decidi6 aprovechar la ocasion para matar
al General Mibelli y en consecuencia mat6 a! Dr. Mejia. A todo esto,
el escritor E.B.N., con un palillo en los dientes, pinchaba y saborea-
ba pedacitos de Medina y se quitaba el gusto con pedacitos de Galle-
gos. Y yo, profundamente emocionado, me aproveché de que la Demo-
cracia ya se habia salvado para escaparme, porque temi que la con-
currencia me obligara -- como siempre -- a recitar “ El Mariscal subia
la dorada escalera” .

Asi es como hubiera querido mi cliente que pasaran las cosas.
Y creo que con esta resefia llevaré al remoto rincon de mi viejo apure-

fio un buen trago de optimismo que mitigue sus arduas labores saba-
neras.

Tomado del diario "E | Univeieal”, 20 de abril de 1941.

Hermann GARMENDIA

Punto de Partida
en la Poesia

de Andrés Eloy Blanco

El fendmeno de aduccion poética - del creador hacia el rec
taculo popular - como se di6 en Andrés Eloy Blanco, viene a cons
tuir un caso de excepcion en la Historia de las Letras Venezolanas.
En los lejanos tiempos del Romanticismo criollo, Abigail Lozano fué
protagonista de un suceso multitudinario en cuanto a la difusion de
su poesia, aunque de caracter diferente al de Andrés Eloy Blanco,
dadas las condiciones de época, de tematica y de diferencias tempe-
ramentales.

Otro fenémeno - o0 acontecimiento - de popularidad, gestionada a
través del verso, se dié en Andrés Mata, bardo de poemas faciles, de
musica engrudosa, menos truculentos que las composiciones de Abi-
gail Lozano, cantador de dolores de dudosa autenticidad. En los tiem-
pos de Mata estaban de moda las céleras civicas de Nuafiez de Arce,
los denuestos montalvianos contra los tiranos, estallando en los ba-
rrenos de la estrofa. Pero el nimbo popular que corona el nombre del
autor de " Giraluna”, emana de fuentes mas puras, tiene una razén de
ser mas profunda y no acepta comparaciones pretéritas en el sentido
de la pureza y de la legitimidad.

Es corriente que los literatos escriban para los literatos, por
dudar sistematicamente de la capacidad receptiva del publico en lo
relativo a la captacion de valores poéticos y sutiles intenciones. Asi,
la obra, por muy excelsa y depurada, no trasciende mas alla del circu-



lo de afines en tendencias, consiguiendo el autor la consagracion en
el cenaculo receptivo. Se necesita cierta predestinacion zodiacal para
inclinarse y recoger las espigas del alma popular como lo hizo, con
jubilo y carifio, el autor de "Poda”. Andrés Eloy Blanco, cuando se
despojo de los énfasis, penetré en el animismo colectivo al hacer sus
poemas angulos de incidencia con algunas vivencias popularesjcomo
Garcia Lorca en la poesia andaluza, o Alberto buscando en el idioma
folklérico motivos de arte para el poema.

La resonancia exterior del lirismo de Andrés Eloy Blanco - pa-
tentizado en el éxito de libreria - no emand de lo llamado comunmente
"servilismo literario” o actitud sofisticada de quien hace concesio-
nes al gusto del publico como elemento de éxito personal. El autor de
"Barco de Piedra” conservo muy en alto la dignidad poética, incapaz
de comprometerse en logros de naturaleza faustica, distorciendo el
concepto desinteresado del arte. Ni premeditacion efectista, ni artifi-
cio en un hombre tan espontdneo, construido con los mejores materia-
les humanos. Un poeta de trayectoria lirica tan movil, de sensibilidad
tan dispersa, de fecundidad tan jugosa, consigui6 - en la obra postu-
ma - una expresion de plenitud. Desde el punto de vista cronologico,
ccual fué el punto de partida del caudaloso poeta, derramado en an-
churosos deltas?

Hermann GARMENDIA
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El libro de Andrés Eloy Blanco, necesario para obtener una no-
cion del poeta en sus albores, tendrd que ser "Tierras que me oyeron”
(1929), abierto con aquel soneto - a manera de prélogo - del angustia-
do y trascendente Luis Enrique Marmol:

Era la noche tétrica, era el desierto enorme...

En el afio de 1916, ;qué temas y cudles acentos interesaban a
Andrés Eloy Blanco?, ;qué valores estéticos pueden destacarse de
aquellas paginas primi genias, escritas en pleno somatismo adolescen-
te? Los poemas contenidos en 'Tierras que me oyeron” cavan en di-
ferentes temas, opuestos en sus esencias, como lo epopéyicoy lo sen-
timental, la anécdota amorosa y el arranque civico, el tema hispanico
y lo galante o madrigalesco. Tematica tan heteroclita viene circuida
de un clima de hipérboles,de evocaciones biblicas, dentro de los mol-
des tradicionales del verso. Emite la nota tropical si tal referencia de
ubicacién geografica se identifica con lo abundante y sonoro en el
lenguaje.

Pero en " Tierras que me oyeron”, dentro del contenido variado
y la fecundidad a lo José Santos Chocano, se observa - como valor
notable - la unidad de estilo, la vivacidad del lenguaje poético dibu-
jador del perfil de una personalidad literaria, copiosa, irradiante, lle-
na de mauasica acentual. El autor, moviéndose con subordinacién al
Modernismo, adquiere una individuacién lirica muy distinta a sus mas
inmediatos antecesores: distinto a Rufino Blanco-Fombona, a Andrés
Mata, a Victor Ricamonde, a Juan Santaella. Lejos de aparecer como
un poeta adocenado, destaca coeficiente de individuacién y, adn, no-
tdndose en su obra los influjos rubenianos, sedimentos de Amado Ner-
vo y resonancias de Herrera y Reissig, los cincuenta y un poemas
integradores del volumen son tan ebullentes de imaginacién, tan sor-
presivas y originales las metaforas, que para la fecha le conquistaron
renombre y buenos augurios en relacion con el porvenir lirico que le
esperaba.

En “ Evocacidon Fraternal” - poema que abre el libro aludido -
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surge la calcomania familiar dentro de una mdusica acentual rubeniana:

Ven: aqui mis manos te esperan unidas,
para que recemos juntos la oracion

por nuestras doradas visiones dormidas
bajo nuestros suefios de ensuefio y accién.

El poema de mas aliento de “Tierras que me oyeron” se titula
“Canto a la Espiga y el Arado”, premiado en Juegos Florales, en
Caracas. Se trata de un largo y ambicioso trabajo de imaginacion, a
manera de un gran mural. Surge la impresién de que el poeta quisiera
hacer gala de su capacidad creadora, de sus grandes carburantes liri-
cos: alarde de joven aguilucho, probando la autonomia de su vuelo,
esta vez frente a un Jurado provisto de laureles. El poema tiene tra-
ma argumental. El poeta intenta hacer una biografia de la espiga, des-
de los tiempos edénicos y primordiales de la Biblia, hasta la epopeya
de los Libertadores, con sus paréntesis de erudicion hispanica y cier-

to panteismo espinoziano. Tal el croquis del poema en su concepcion
interna.

Andrés Eloy Blanco desarrolla el argumento sin disgresiones,
sosteniendo ténica de dignidad lirica en las diversas estancias en las
cuales estd dividido el largo metraje del poema: “La Emocién del
Sol”, “La Emocién del Campo”, “La Espiga y el Arado”, “La Con-
quista”, “Los Libertadores”, “Pax”, “Amor” y “La Voz de Dios”.

En la primera estancia, el autor se angustia ante la noche y
quiere - en consecuencia - la alegria vital del Sol, sintiéndose dis-
gregado en disimiles impulsos y en disposicién bioldgica para entonar
un "cantico salvaje". Para tales efectos invoca la Primavera - en su
condicion de plenitud de la vida vegetal - llama al Amor y a la Poesia,
entidades que lo atraen - en graduales deslizamientos - a la "pasion
del dia”.

Cuando yo no tenia ni la turbia caricia
de un lucero. ..

Siempre basado en postulados selvaticos, se compara el poeta
con el jaguar que:

En la sombria selva
sacude su vigor primero,
cuando su virgen osadia,
no se ha clavado todavia
en la carne del nino ni en la piel del cordero.

En “La Emociéon del Campo”, el poeta aparece en la porosa
campifia, completamente identificado, por la via emocional, con lo
circundante, en vinculaciones panteistas:

Ya me fundi6 tu cielo
- color de meridiana sensualidad que llora.

Y luego, describiendo el exterior, con un sentido paisajista a lo
Lazo Marti:

El fuego meridiano
ruboriza la paz de los maizales.

Y, en breve disgresion, el poeta se encuentra en:

La misma sensacion callada
que orientaba mis pasos infantiles
hacia la placidez de la vacada
bajo la suavidad de los abriles.

Para verse envuelto telGricamente en:

Una frescura viviente que mitiga
mi ardor encadenado,
y hunde mi ser en la emocion amiga
mientras cantan los oros del sembrado
como se hinché la tierra en una espiga
tras el mordisco del arado.

La parte comentada del poema “ Canto a la Espiga y el Arado”
corresponde a la “Invocacion” de las antiguas odas, pero expresada
en forma distinta a la rutinaria en el género. Luego - después del in-
troito - entrard en el desarrollo de la trama argumental. EIl poeta tiene
suspendida la mirada - vigil - en la altura y desde alli:

Mi visién exploradora relumbro6 sobre la hondura
y en alada trayectoria
se agitaron en la historia
los penachos florecidos de la espiga que madura.

La técnica del poema, como puede apreciarse, estriba en aso-
ciar la espiga a una serie de incidentes, simbdlicos o histéricos, des-

de el ambiente paradisiaco cuando:
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Apuntaron las primeras albas
del Edén riente
con la rubia castidad de sus praderas
donde tienen las espigas un temblor convaleciente.

Vendra después la alusion a Moisés " con su olor de mandamien-
y una suerte de apologia del trigal porque:

tos

Nunca fueron mas santas y nunca mas propicias
que cuando las espigas vertieron las delicias
en la excelencia de luz del Tabernéculo.

El poema desemboca en el hallazgo americanista con el suceso

de las tres carabelas del Descubrimiento para terminar con el hispa-
nismo:

Madre Isabel de todos los dolores
es la Santa Maria - Virgen de las Espafas -
que llega hasta nosotros con Dios en las entrafias
es el milagro lleno de trinos
el viento de Belén entre las frondas.

En la estancia titulada “La Conquista”, a propésito de las se-
millas de las primeras espigas:

Corrieron por el Trdpico dolores maternales.
Y luego, suscita el poeta la vision de autoctonia en el aborigen:

Sangre de rebeldias
fecunda mis llanuras en tristes episodios
y el pan de los milagros para la tierra mia
tiene sabor de carne, tiene sabor de odios.

Siguiendo las secuencias historicas, suscitadas por el tema fo-
cal, florece el tono patridtico, epopéyico, en torno de la espiga:

Miradlos bajo el Sol sobre las lomas
el blanco Mariscal de las Palomas
y el agudo Simén de las Espadas.

Pax , Amor” y “La Voz de Dios” constituyen las etapas
finales del poema:

Yo he sofiado mi Patria en la aureola
de un inmenso trigal aprisionada,
meciéndose infantil junto a la ola

y encanecida al beso de la Sierra Nevada.
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Podemos valorar en “Tierras que me oyeron” el signo de la ori-
ginalidad, toda vez que el tono nativista y pastoril, lejos de buscar
los atuendos vestimentales del lugar comun - eludiendo al sabor de
las Eglogas garcilacianas - busca el poeta distintas direcciones es-
peculativas, novedosas para el momento. Podria objetarsele al volu-
men, en cuanto al contenido general, un recargo de erudicién, sinem-
bargo, apartando lo declamatorio, los poemas de “ Tierras que me oye-
ron” , exhiben valores de creacién que le imprimen sefioria de obra

artistica a buena parte del poemario.

Barquisimeto, 1959



