El cédigo estético de Diaz Rodriguez
en tres momentos narrativos

ORLANDO GONZALEZ MORENO

I
MOMENTO
Flor de Voluptuosidad
A semejanza de los otros cuentos que conforman Confidencias de

Psiquis, “Flor de Voluptuosidad’ es un texto revelador de las intimi-
dades de un personaje, es un recorrido a un ‘‘paisaje interior”’, un viaje

sicologico que tiene el amor como su tema y eje accional. Diaz Rodri-

guez como médico y conocedor de los postulados freudianos (estuvo
en Europa los dias en los que el sicoandlisis comenzaba a tomar forma)
hace de este sentimiento un andlisis “sutil, permanente; el bistur{ del
médico hurga las carnes y sorprende las vibraciones exaltadas de los
nervios. Un pesimismo suave y una tristeza amable asoman entre li-
neas. Sus1 héroes aman dolorosamente. Por la ruta del amor van a la
tristeza’’,

Por sus estudios detallados del amor, por el registro que realiza de
sus matices “revela a un hdbil psicélogo, sagaz para la bsqueda y diag-
nosis del caso patologico”.?

1. Tulio M. Cestero, “Confidencias de Psiquis”, Manuel Diaz Rodriguez entre contempord-
neos, Fernando Pag Castillo comp., Tomo I, p. 67.

2. Orlando Araujo, La palabra estéril, p. 51.
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A pesar de su formacién cientifica, sus Confidencias de Psiquis no
las escribe en el estilo de los realistas y naturalistas. Por el contrario,
las elabora de una manera elegante, musical, con una gran conciencia
artistica: “El registro de sus matices, la musicalidad de su prosa, la ad-
mirable plasticidad de sus imdgenes, la calidez y el colorido de sus me-
taforas son impares”.> Una muestra de su cabal esteticismo lo encon-
tramos al final del primer pdrrafo de nuestro cuento en estudio, en don-
de describe a la Ciudad-Luz —que comienza a maravillar a su casto per-
sonaje— con un codigo sensualista: “...a Parfs, la ciudad inmensa, la
infame que tiene por amantes a todos los hombres y brindan sus besos
a todas las bocas, puras e impuras, la seductora sabia, la hermosa y ma-
la hembra que, tendida sobre un montén de miserias de muladar, son-

rie con la gracia inocente de un chicuelo candoroso”.*

El refinamiento de su sensibilidad pasa por una gradaciéon cuando
Rafael empieza a percibir las diferentes sensaciones de la ciudad bohe-
mia: “En efecto, a medida que iba distinguiendo los diversos ruidos,
que iba percibiendo, comprendiendo, gozando la gran sinfonfa de la
vida rumorosa de Paris, comenzaba a ver y considerar las cosas mds frfas
y tranquilamente”.® Como se ve, ademds del refinamiento de su sensi-
bilidad, hay un evidente refinamiento de la imaginacién, pues existe
una tendencia exotista: el escenario del cuento es la capital francesa.
Luego las sensaciones se individualizan, se tornan mds precisas, porque
los sentidos cumplen su funcién especifica: “Sus ojos descubrian for-
mas, actitudes y lineas, hasta entonces ignoradas para ellos; sus ofdos
se abrian con estupor a una msica nueva, y olores extrafios de tiem-
po en tiempo lo aturd{an, saliéndole al paso como una bocanada re-
pentina de incienso”.® Pero la fiesta de las sensaciones la hallamos a
continuacion de este mismo pdrrafo citado, en el cual el escritor mi-
randino alcanza un climax preciosista:

El pensaba, sin duda, en la nube sutil, impalpable, cargada de mil efluvios
ponzofosos, constantemente desprendidos de las copas llenas, en las que
brilla el ajenjo como inocente jugo de verdes hojas palidas, y resplandece
la menta, espesa y cristalina, como limpida cuajada de rocio; pero, mis
que eso lo preocupaba ese otro perfume, rodavia miés sutil y ponzofioso,

3. Rail Agudo Freytes, “El anacronismo literario de Diaz Rodriguez'’, Revista Nacional de
Cultura, 67, pp. 148-149.

4. Manuel Diaz Rodriguez, “Flor de Voluptuosidad”, Manuel Diaz Rodriguez, Tomo I,
p.- 9.

5. Ibid.
6. Ibid., p. 10.

aroma de lujuria pegado de las cosas, de los arboles, respirado en el café,
en el teatro, en la calle, arrastrado por el ruedo de los vestidos mujeriles,
nacido de las heces, diariamente renovadas, de una orgia perpetua.’

En la descripcion anterior hay un deguste exprimido de las per-
cepciones. Hay lo que llama Orlando Araujo en La palabra estéril,
“la delectacion morosa en la descripcion de las sensaciones’ que “‘co-
munica a las obras modernistas ese cabrilleo de luces y colores, de
aromas y de ritmos y sensuales evocaciones que enjoya la prosa y
titila en los versos”.2

Ademas existe:

“El odio a lo vulgar” —lo burgués dirda Rubén Dario— y la tendencia aris-
tocratizante son caracteristicas formales del modernismo que, en Dfaz
Rodriguez obtienen una respuesta vital porque €l va a reflejar en ellas el
conflicto de un representante de la aristocracia terrateniente, educado
con refinamiento en Europa, frente a quienes, comerciando con el café
y financiando sus cosechas, sin tiempo para las sutilezas del espiritu, ase-
dian al poder economico tradicional y aspiran abiertamente ejercer su
influencia en el poder politico.’

En la misma descripcion, tenemos un ejemplo de lo que el mismo
Orlando Araujo dice que es una constante en el estilo de Diaz Rodri-
guez: un sustantivo en el medio de dos adjetivos: El ejemplo es: “‘en
las que brilla el ajenjo como inocente jugo de verdes hojas pdlidas”.
El autor de La palabra estéril sostiene que: “La adjetivacion, aparente-
mente profusa, cumple con la prosa de este autor una funciéon ener-
gética: es el ingrediente que da las cosas su permanente vibracion, el
temblor continuo con que se nos ofrecen”.

No solo la voluptuosidad estd presente en nuestro texto narrativo.
También se encuentra la presencia de lo religioso. Al principio se ha-
llan rigurosamente delimitadas en el espfritu de Rafael. El habfa sido
criado bajo una severa moralidad y fe religiosa. Por ello, en un co-
mienzo su vision de mundo es adialéctica, pues no admite los mati-
ces grises ni el claroscuro en la conducta del sur humano. Para nues-
tro sujeto literario el mundo es extremista: hay buenos o malos, al-
mas blancas o almas negras: “En su primitiva concepcion de religio-

7. Ibid.

8. O. Araujo, op. cit., p. 33.
9. Ibid., p. 44.
10." Ibid., p. 68.
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so no cabian sino dos clases de almas: las negras, las réprobas, las que
se arrastran sin esperanza por el fondo de obscuros abismos, y las bue-
nas, las cindidas las que viven sobre altas cumbres resplandecien-
tes”.!' Rafael es un neurdtico. La rigidez de su crianza lo convirtié
en un ser perfeccionista, delineado, sin posibilidad de armonizar las
contradicciones del espiritu. Es “La nota pesimista, decadente, que
acompanard la silueta del gran artista, estd definida desde ese instan-
te””.'? Por eso al comienzo, Marta no es para €l sino un alma réproba
“que vende sus caricias y suele cambiar de amante a cada crepisculo”.
Pero luego su vision empieza a cambiar. Su severidad se distiende e
inicia un proceso de espiritualizacion. Se da cuenta de que Marta tie-
ne algo en comln con él: ama la tristeza. Porque “En el fondo, con
sus percepciones religiosas y todos sus principios de moral catoniana,
era un artista delicadamente romdntico. Raros no eran los dfas en que
se levantaba de humor melancélico, y se lamentaba de no haber nacido
en aquellas épocas de tristeza universal, en que una extrafia locura con-
tagiosa arrastraba a la humanidad, deshecha en llanto, por el camino
de los santuarios. Sus poetas favoritos eran los poetas del dolor, aque-
llos para quienes las flores eran ldgrimas, y las lagrimas flores y mi-
sica divina los sollozos”.”* Aquf se produce un cambio en el codi-
go estético: comienza a utilizar un lenguaje romdntico. Otro ejem-
plo: “Ella era triste, con la tristeza de las gacelas martirizadas. En sus
grandes ojos negros, dormidas a la sombra de largas pestafias, y en el
6valo de su rostro hondamente pélido, vagaba esa melancolia propia
de las que tuvieron generadores de pecho enfermo y débil”’.'* Pero mds
adelante retoma el c6digo modernista: ‘“Desde el olor a violetas y ajen-
jo, respirando una manana de estio bajo los drboles del boulevard, has-
ta la Gltima vision lujuriosa de carnes fragantes y nitidas, como hechas
con petilos de camelias blancas, todas las nuevas sensaciones, repetidas
y acumuladas en el transcurso de los Gltimos meses, convirtiéndose
en ideas, forcejeaban por dominar el cerebro rehacio”.'*

Diaz Rodriguez retoma el sensualismo modernista después que
Rafael se conmueve con los callosidades que tiene Marta en los de-
dos de una mano. La espiritualizaciéon de nuestro primer personaje
se acenttia. Entonces el ritmo narrativo se torno moroso. ‘‘Son los su-

11. M. Diaz Rodriguez, op. cit., p. 12.

12, Domingo Miliani, “‘Modernismo y Criollismo", Triptico Venezolano, p. 65.
13. M. Diaz Rodriguez, op. cit., p. 13,

14. Ibid, p. 14.

15. Ibid., p. 17.
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yos cuentos de ritmo lento, de prosa muy ajustada a una materia que
ya no importa si es o0 no regional”.'®* En estos momentos en la prosa
de Dfaz Rodriguez hay una morosidad melancélica, muy parecida a
la que tendrd anos después Marcel Proust en su En busca del tiempo
perdido: “Las breves tardes de otofio las pas6 Rafael en aquel mismo
jardin que se veia a través de la ventana de su alcoba. Paseando su nos-
talgia por entre los arboles medio desnudos, gozaba el amargo delei-
te de sentir una harmonfa mds y mis acentuada entre su estado de al-
ma y el aspecto de la naturaleza, entre sus propias luchas {ntimas y la
tristeza y melancolia de las cosas”.!”

La forma de hablar de las relaciones entre Rafael y Marta recuerda
a los amores que escribird anos después Marcel Proust entre Swann y
Odette en Por el camino de Swann:

En esta disposicion de animo Rafael no dejaba de ver a Marta un solo dia,
creyendo que la solicitud y el carifio con que la rodeaba cada vez, se los
debia en rigor, como en recompensa de todo lo malo que de ella habia
pensado, en pago de la injusticia que su conciencia empezaba a reprochar-
le; y al mismo tiempo guardaba, en el fondo, la intencion de preparar en
sigilo y gradualmente la ruptura definitiva y, segiin él, necesaria.’®

El modernismo, como hibrido que es, combina armoniosamente
los sentimientos y las sensaciones. Eso es lo que hace algunas veces el
autor de Idolos Rotos en este texto: “La voluptuosidad tan sélo pue-
de llevarnos a la verdadera posesion, y el que verdaderamente ha po-
seido, por fuerza ha de amar. No te avergiiences ni turbes: lo que de-
seaba evitar ha sucedido: quieres a Marta mds de lo que té mismo sos-
pechas”.'” Rafael abandona su rigidez moralista y se entrega a la vo-
luptuosidad.

I
MOMENTO
Cuento Azul

Como casi todos los Cuentos de Color, “Cuento Azul” tiene una
trama superficial, artificiosa. Un dngel se da cuenta de que dos hilos

16. D. Miliani, op. cit., p. 65.

17. M. Diaz Rodriguez, op. cit., p. 17.
18. Ibid., p. 18,

19. Ibid., p. 21.
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de luz no estdn iguales que los demds (estos ascienden desde la tierra
hasta el cielo, llegando a las barbas de Dios), sino que se aproximan y
forman un arco. El angel decide investigar y encuentra a dos amantes:
un monje y una beata. Se lo comunica a Dios y éste los hace morir.
Los dos amantes se convierten en estrellas.

La trama adolece de fuerza dramdtica. Los personajes no tienen re-
levancia: ‘“La trama de este cuento es simple, demasiado simple tal
vez; los personajes carecen de valor intrinseco™.?® Lowell Dunham ar-
gumenta algo similar (referidos a todos los Cuentos de Color): “Los
cuentos, asi en la estructura como en el propio perfilamiento de los per-
sonajes, son inferiores a las Confidencias. Con excepcion de dos, los de-
més carecen de aquella cualidad dramdtica bien definida que es nece-
saria en el cuento. Los personajes son débiles por lo general, y atn se

podria decir que no son tales”.?!

La construccion del tejido narrativo es solamente un pretexto pa-
ra realizar un desborde sensualista y de imaginacion: *. . .y al parecer
la Ginica satisfacciébn que deriva el autor es la presentacién de un cie-
lo descrito con toda la ornamentacién modernista de flores, joyas, lu-
ces, colores, seres alados, y donde la adjetivacion y el tono suave de

la imagen complementan la pintura de esta atmésfera ingenua”.?*

La mayoria de las imdgenes son visuales cromdticas: “en el cielo
azul de unos ojos”’; “luenga barba luminosa color de nieve”; “la cente-
lla azul y glauca de sus pupilas”, etc. El cielo es luminoso porque es
puro, en €l no existe el pecado. Por el contrario la tierra es oscura.
Esta oscuridad simboliza el pecado de los hombres: “La tierra —la
tierra oscura”—, como se empefia en llamarla, estableciendo un eviden-
te contraste con la luminosidad del cielo que describe y encerrando
en ambos elementos una definida simbologia”.?® La sinestesia atentia
algunas veces ese cromatismo fulgurante: “Por ese hilo de luz, invisi-
ble para ojos humanos, es por donde ascienden la fragancia de los co-
razones y las bellezas nacidas y cultivadas en las almas”;** En la som-
bra del oratorio hallibase una mujer, ya anciana, la cual puesta de ro-
dillas, pasaba las cuentas de un rosario y dejaba salir de su boca el

suave y mondtono murmullo de los rezos”.?s

20. José Antonio Castro, Narrativa modemista y concepcion del mundo, p. 81.
21. Lowell Dunham, Manuel Diaz Rodrigues. Vida y Obra, p. 29.

22. J. A. Castro, op. cit., p. 81.

23. Ibid., p. 80.

* 24. M. Dise Rodrigueg, “Cuento Azul”, op. cit., p. 61.

25. Ibid,, p. 64.
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En este texto —asi como en la mayoria de los CuentosiZolor—
hay un abandono de la hondura sicol6gica que hubo en Gifencias
de Psiquis. La morosidad melancélica que caracterizé a super mo-
mento —servia para radiografiar a sus personajes— es sustimipor un
afan estetizante. Es donde Dfaz Rodriguez asume la literan ya no
como una simple reveladora de anécdotas, situaciones o smimien-
tos, sino como un verdadero arte. El escritor es un obrenta pala-
bra (en su caso un sembrador porque él pertenecfa a la arisuriia feu-
dal). Se esfuerza intelectualmente como lo puede hacerai fisico
un obrero en la fibrica o un campesino en la tierra, para onver-
tirse en un duefio de su empresa escrituraria o en un prigiel len-
guaje. En este sentido su cdigo estético sigue los pasos dei€n Da-
rio: “Sin decir a nadie su intento, el dngel abrié sus alsiibélula,
transparentes y vistosas, y siguiendo uno de los hilos culpareché a
volar hacia la tierra obscura’.?

A pesar de su refinamiento imaginativo no creo que ent €tapa,
nuestto escritor en estudio cultive la hueca sonoridad veiEl mis-
mo Orlando Araujo, quien le recrimina el no haber sido mcuente
con lo planteado en Idolos Rotos (mediocridad, barbarimmorque
vendio6 sus servicios a Juan Vicente Gémez, aprecia que notsimple
enhebrador de frases preciosistas: “Diaz Rodriguez no esuprecio-
sista”’, un “estilista” superficial que escriba solo por el det «de en-
garzar palabras extrafias y sonoras en el collar de una frazi@az Ro-
driguez estd ganado por los simbolistas para buscar la misimterior
del lenguaje que exprese la misica interior del espiritu”.?’

Luis Beltran Guerrero es de la misma opinién: ‘“No negaos que
en ocasiones recae en el esteticismo, pero no al extremoigue las

)

palabras carezcan del respaldo de una sensaci6n o concepto”.

NI
MOMENTO
Musica Bdrbara

~ Dfaz Rodriguez hace una descripcién minuciosa, deuls «del si-
tio donde diariamente se sentaba Benito, el ciego nostalgioune evo-

26. Ibid., p. 62.
27. 0. Araujo, op. cit., p. 53.
28. Luis Beltran Guerrero, Manuel Diaz Rodriguez o el estilista, p. 67.

103

I
il




caba sus felices tiempos de carretero, porque se oponia a la construc-
cion del ferrocarril. No obstante la lentitud, la descripcion de ese si-
tio no se realiza al estilo modernista, pues sus matices de crudeza, sus
rasgos atomfsticos pertenecen mds bien a la estética del realismo-natu-
ralismo: “Ni una mafiana dejaba de sentarse muy cerca de la estacion
pequefita como de pueblo, formada de un cafetucho con su indispen-
sable mesa de billar y de unos cuantos metros de andén en forma cua-
drildtera, hacia uno de cuyos dngulos habfa, sirviendo de pie a un farol,
una grotesca figura femenina, groseramente esculpida y pintarrajeada
en un burdo trozo de lecho”.?* El uso del diminutivo “cafetucho”
en forma despectiva y del adjetivo ‘“‘grotesca”, as{ como también del
adverbio “‘groseramente’’, hacen pensar en una caricaturizacion de la
realidad, recurso esperpéntico que utilizara después José Rafael Poca-
terra en sus Cuentos Grotescos. Sin embargo, un poco mis adelante, el
autor de este texto recupera la espiritualidad de su primer momento
narrativo. Pero este espiritualismo no sé6lo lo va a lograr a través de un
sicologismo interiorista (cosa que hace en Confidencias de Psiquis al
analizar la personalidad de sus sujetos literarios), sino por medio de un
sicologismo memoristico. A semejanza de los personajes que creard
Proust posteriormente, el ciego —a través de su memoria—, ird En
busca del tiempo perdido. S6lo que Dfaz Rodrfguez no buscard ese
“tiempo perdido” inmiscuyéndose en la historia, sino que desde una
posicion de narrador omnisciente, pero con la misma morosidad melan-
colica que utilizé después el elegante escritor de la ““belle epéque”

Y de entre aquellas siluetas de arboles, de todo aquel tierno y calido pai-
saje de su juventud volaban los recuerdos a posarse, como una bandada
de pajaros de gayos colores inverosimiles, en las alas desfallecientes, lle-
nas de resquebrajaduras, de su humilde sombrero de cogollo. Se veia de
granuja, con los hijos de su padrino, y otros chicuelos de su edad, corrien-
do a comer uvas de playa, después de haberse hartado, en las estancias ve-
cinas, de robar cocos y mameyes. Se veia, ya adolescente, ebrio de s6lo
vivi;'[.' penetrando en el misterio del amor como en un bosque perfuma-
do.

El cromatismo estd presente en esta espiritualizacién: “como una
bandada de pédjaros de gayos colores inverosimiles”, as{ como también
la sinestesia a través de un simil: “Se vefa, ya adolescente, ebrio de so6-
lo vivir, penetrando en el misterio del amor como en un bosque per-
fumado” (se une un contenido afectivo con una imagen olfativa).

29. M. Diaz Rodriguez, “‘Miisica Barbara”, op. cit., p. 154.
30. Ibid.
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El cédigo modernista se alterna con el criollista. Este Gltimo apa-
rece sobre todo en los didlogos: “Que Dios confunda, si sefiora iAh,
caray! Si entuavia no sé qué es lo que me da cuando me acueldo de
aquel vagabundito”.?! Algunas veces irrumpe dentro del mismo cédi-
go modernista: “. . .al recuerdo de aquella muchacha de cuya belleza
disfrut6, como se disfruta del aroma de una flor deshojada a la vera del
camino iregliena, caray!”?*?

El criollismo también estd presente cuando se nombran los 4drbo-
les propios de la regién: cocoteros, mameyes, araguaneyes. Cuando se
menciona las monedas menudas: locha, medio. En la mencién de al-
gunos instrumentos: guarura, fotuto. De una clase de calzado: alpar-
gatas. De algunas poblaciones: Caracas, Petare, La Guaira, Pariata, Gua-
racarumbo. Al nombrar El Avila, El Guaire.Y sobre todo el criollismo
se observa en el ambiente rural descrito en que se desenvuelven los per-
sonajes de este cuento. En “Msica Bdrbara’ no vemos exotismo eva-
sivo que habfa en “Flor de Voluptuosidad” (la historia sucede en Pa-
ris) y ‘“‘Cuento Azul” (de ambiente celestial). Ya Diaz Rodriguez fija
su atencion en lo nuestro. Sélo que el paisaje, las costumbres, los per-
sonajes, los trata con el lenguaje de la estética modernista:

Al decir esto, las durezas de su rostro se deshacen en el agua lustral de
una sonrisa. Parece como si el iya verin! evocase en su interior los mo-
mentos mas queridos de su alma. Poco a poco se dilata en su alma un
paisaje lleno de belleza y de miusica. En toda alma hay un paisaje y una
misica; y la masica de Benito, aunque rusticana, le es mas dulce y pre-
ciosa que la misica de los angeles, en los jardines del cielo. Ya se mira en-
trar en el pueblo en medio del estrépito de las carretas, oyendo el grito de
los capataces y la algarabia de los peones (. ..) Arriba, triunfan los man-
tos de oro de los araguaneyes florecidos; abajo, en el borde del camino, los
cardones yerguen como una provocacion, sus asperos higos de sangre. El
convoy pasa unas veces en pleno mediodia, entre una polvareda inflamada,
como una gloria de aureo polvo y de sol; o se desliza otras veces, al caer de
la tarde, en medio de la sombra incipiente, sobre la misma orla del barran-
co, estrellado de cocuyos.

También se puede observar que el cromatismo lo vemos cuando se ha-
ce referencia al paisaje, y las imagenes auditivas las percibimos al hacer re-
ferencia a “la musica interior de Benito”, donde indudablemente estdn
presentes las resonancias wagnerianas. También se puede observar que

31. Ibid, p. 157.

32, Ibid,, p. 163.
33. Ibid, p. 159.
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asi como Rafael, el personaje del primer cuento analizado, distiende

su severidad para entrar en un proceso de espiritualizacion, de igual ma-

nera Benito, el ciego, después de encolerizarse por la construccién del

ferrocarril, se sumerge en una delectacion interiorista: “Al decir esto,

las durezas de su rostro se deshacen en el agua lustral de una sonrisa.

Parece como si el iya verdn! evocase en su interior los momentos mis
» 34

queridos de su alma’.

Al fusionar el Modernismo con el Criollismo, la prosa del autor de
Peregrina se acerca a la concepcion que tiene Urbaneja Achelpohl de
la literatura: “De inmediato eleva la voz para lanzar la proclama de lo
que sera su intento posterior: alcanzar la simbiosis entre modernismo y
regionalismo bajo el nombre de criollismo™.*® Solo, como se puede
apreciar, €l le da el nombre de criollismo a la union de modernismo
y regionalismo. Diaz Rodriguez se da cuenta de que no sblo Grecia,
Italia, Francia, poseen el privilegio del refinamiento estético, sino que
todos los paises lo tienen, de acuerdo a su historia, geografia y cir-
cunstancias: ‘“¢Acaso el buen gusto es patrimonio de determinados
pueblos? No, todos los pueblos tienen un sentimiento artistico, mas o
menos desarrollado, segln el origen de su civilizacién, sentimiento va-
riable con las aspiraciones de la raza y con las modificaciones del me-
dio fisico y moral”.?® El escritor venezolano comienza a valorizar su
region: “Nada mds hermoso que el objeto del americanismo: ser la re-
presentacion sincera de nuestros usos, costumbres, modos de pensar y
sentir, sujetos al medio en que creemos, nos desarrollamos y debemos
fructificar”.?” Sin embargo, Dfaz Rodriguez no abandona su moder-
nismo estetizante. Se acerca al criollismo, hace bocetos de €], pero “no
se atreve a setlo totalmente”. Tal vez porque su espiritu ya estaba con-
dicionado a un refinamiento exotista, o quizds, como sostienen los so-
ciologos de la literatura, el criollismo que cultivd nuestro autor fue muy
idilico. No revelo la explotacién de que era objeto el campesino ni la
verdadera miseria en que vivia. Su conciencia de clase (pertenecfa a
la aristrocracia terrateniente) no se lo va a permitir. No obstante, el
cuentista y novelista empezé a tener mayor preocupacion por lo nues-
tro: “La preocupacion de Dfaz Rodriguez durante los ultimos afios
era ésta. Habfa cambiado mucho su concepcion del arte. El esteta pu-

34. Ibid.
35. D. Miliani, 0p. cit., p. 59.

36. Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, El Criollismo en Venezuela en cuentos y prédica (sobre
Literatura Nacional), p. 4.

37. i, p. 7.
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ro de fines de siglo se habfa humanizado con el dolor propio y ajeno.
El egofsta de los primeros afios de su juventud, enamorada de un ideal
renacentista, se habfa allanado; y el hereje de sus primeros balbuceos
literarios, o por lo menos el que decfan que era un hereje se hab{fa acer-
cado, si no a la religién tradicional de sus mayores, al sentimiento es-
tético de ella, y al sagrado culto de la naturaleza” 3®

El autor de Sangre Patricia le va a dejar el desarrollo y apogeo del
criollismo a José Rafael Pocaterra y a Romulo Gallegos, quienes vefan
en lo nacional (sobre todo el dltimo) el finico sentido de su escritura.
Sin embargo, si se le recrimina a Dfaz Rodr{guez su “adialectismo ideo-
l6gico” porque no logrd realizar una verdadera obra criollista, es innega-
ble su “dialectismo formal”, pues entendié que el Modernismo no era
un movimiento eterno, y por lo tanto se debfa comenzar a cultivar otras
posibilidades estéticas.

38. Fernando Paz Castillo, Reflexiones de atardecer, VII, p. 265,
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