Lo oral-informal en el discurso
literario destinado a nifios

GRISELDA NAVAS

Las modernas corrientes tedricas semiolingiifsticas que se dan a
la tarea de reflexionar sobre el texto reconocen al hablante, al oyente,
a la situacion comunicativa y a las enunciaciones del lenguaje tanto co-
mo factores relevantes del acto comunicativo como conceptos inhe-
rentes a la nocion de lenguaje.

Conscientes de que la linglifstica pragmdtica apenas inicia su cami-
no hacia una sistematizacién metodologica que incida en el abordaje
analitico del texto, consideramos, sin embargo, que ya en su estado ac-
tual de desarrollo tedrico y metodoldgico, proporciona vias para la vi-
lida reflexion sobre las producciones literarias destinadas a nifios, en-
tendidas como lenguaje en funcién, vale decir, facticamente. En térmi-
nos muy generales, el panorama implicito en este tipo de literatura es-
ta signado por un hecho empirico bdsico: uso de un texto de un modo
determinado en funcién de un receptor particular.

La perspectiva pragmadtica ha hecho posible determinar una tipolo-
gia de enunciados, relativamente estables, de acuerdo a ‘‘esferas de
uso”. Asi, puede hablarse, por ejemplo, de discursos orales informales.
Nos interesa detenernos aquf a fin de empalmar con la nocion de si-
tuacién comunicativa propia del discurso literario destinado a nifios, en-
tendido en tanto que especificidad textual (el ser destinado a nifios)
de otra especificidad textual (el ser literario).
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En el acto de recepcién de un relato contado, vale decir, de un tex-
to escrito cuyo narrador sea asumido teatralmente por el maestro (alin
cuando la representacion teatral resulte incipiente en tanto que sélo
contemple el rasgo ‘entonacién’, por ejemplo), estard implicito su
‘oyente-modelo’. El emisor de los relatos que nos ocupan tiene muy
presente, y de hecho asi se lee como presunci6n en el texto, mds que al
Lector Modelo al Oyente Modelo. Parece radicar en este aspecto el he-
cho de que, muchas veces, resulte complejo discernir si un texto estd
destinado a nifios o a adultos (el texto postula a un nivel del acto sé-
mico al Oyente (nifio) en tanto que a otro nivel postula al Lector (adul-
to) ).

En otras palabras, proponemos como hipotesis respecto de la espe-
cificidad textual del discurso literario destinado a nifios, la preponde-
rancia del sub-cédigo del discurso oral. El receptor postulado a un ni-
vel de la estrategia textual realizard un proceso de captacién auditiva
—en el caso de ‘leer’, lee como si escuchara— a la par de que el enun-
ciado dard cuenta de un emisor-hablante —narra como si contara—.
Se trata, pues, de una doble dimension significante, en sentido saussu-
reano: como imagen aclstica sensible, cuando el receptor empirico
efectivamente oye porque alguien le narre el relato escrito, o bien como
huella visual —cuando lee como si oyera—.

En este sentido, el cddigo grafemdtico, que constituye la materia
significante, reactiva su caracter de codigo sustitutivo —en tanto que
obliga su reversién al codigo natural— la lengua oral. Priva en el texto
la presuposicién situacional de que el hablante esta contando un cuento
y que el oyente esta escuchindolo. La entonacidn expresiva se presen-
ta, en consecuencia, como un rasgo constitutivo del enunciado, mi-
nima condicién a satisfacer por la incipiente teatralidad que aludimos
con anterioridad.

Suscribimos, pues, la tesis mediante la cual uno de los signos cons-
titutivos del enunciado es la propiedad de estar destinado a alguien:

La composicion y sobre todo el estilo del enunciado dependen de un he-
cho concreto: a quién esti destinado el enunciado, como el hablante (o el
escritor) percibe y se imagina a sus destinatarios, cudl es la fuerza de su
influencia sobre el enunciado. Todo género discursivo en cada esfera de
la comunicacion discursiva Posee su propia concepcién del destinatario la
cual lo determina como tal.

1. Bajtin, M. M. Estética de la creacion verbal. Siglo Veintiuno, México, 1983, p. 285.
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Estd claro que el discurso literario general suele representar dif
rentes formas discursivas primarias —cartas, conversaciones cotidiang
etc.— las cuales se integran al enunciado literario tinico para desempeiu
una funcion semibtica acorde a la intencionalidad artistica. La esper
ficidad del discurso literario destinado a nifios radicaria entre otras m
sas, en la presencia cuantitativamente marcada de estos enunciados®
pificados socialmente. Resulta empiricamente obvio que la entonacin
del discurso escrito estético-intelectual difiere de la del discurso habl
do informal. No resultaria orginico leer un poema de Ramos Sucr
por ejemplo, con la entonacion propia de una conversacion informi
de la misma manera que no resultaria orginico entonar el discurso d
texto literario destinado a nifios con la “reverencia’ de la entonacia
propia del enunciado biblico, por ejemplo.

Por lo demis, el hecho de que el discurso literario particularmen:
destinado a nifios se nutra, fundamentalmente, de toda suerte de g
neros discursivos orales, no parece tener tanto que ver con la “oralidaf’
de las primeras manifestaciones literarias de los pueblos, en tanto qe
hecho historico, como con la causa de que estas primeras manifesy
ciones fueran, necesariamente, orales: la ausencia de la letra impres
determina la existencia de textos discursivos (con caricter artistici
que postulan un receptor-oyente a la par que excluyen, légicamente, u
receptor-lector. En el nifio se repite este proceso historico: entre tar
to se conforme y desarrolle su ‘competencia’ con el cddigo sustitut
vo grafemdtico, su percepcion signica de los discursos escritos se cor
formara en base a la preponderancia de la lengua oral (cuyos diferents
géneros discursivos conoce real o potencialmente) por sobre el codig
sustitutivo escrito. Asi, ain cuando lea, la representacion mental &
discurso impreso correspondera al discurso oral.

 La lengua de la literatura incluye otros estilos de lengua no liter
ria, representando asi un sistema aln mds complejo y organizado. I
discurso literario particularmente destinado a nifios incorpora diferer
tes estilos del discurso oral informal que se integran al enunciado lite
rario subordinandose semdinticamente —los significados artisticos &
superponen a los significados habituales de los discursos orales infor
males— pero imponiéndoles una forma de expresién distinta a la del dir
curso literario general y que simula una situacién comunicativa fam:
liar. Asi, mientras mayor sea la capacidad simulativa de la cotidiam
dad lingiiistica (determinada por la preponderancia de los géneros dir
cursivos orales-informales) mds acorde resultaria el texto en cuestit
para incentivar su funcion semidtica artistica con respecto al nifio mi
pequeno: el texto vehiculiza una serie de reenvios que van desde ls

11



presuposiciones mds elementales, evidentes en la simulacion de lo co-
tidiano y que satisface el receptor, hasta las relaciones dialogicas e in-
tertextuales que incentivan la competencia necesaria para la actualiza-
cién de referencias de orden artistico. No es el momento propicio pa-
ra detallar las implicaciones que, a nivel de decodificacién, este plan-
teamiento encierra. Si se hace necesario enfatizar sobre la riqueza
que pudiera aportar un estudio lingiiistico de esta problemitica para la
iniciacién, urgentisima, de los analisis rigurosos y especializados en
las producciones literarias destinadas a nifios, asi como los aportes que
la critica literaria daria al terreno de la lingiifstica en tanto que los dis-
cursos orales-informales aparecerian, desde el punto de vista de la for-
ma, prevaleciendo (simulacién) pero subordinados, desde la perspecti-
va semdntica, al enunciado artistico. En otras palabras se trataria de di-
ferenciar, a través de la penetracién de enunciados, lo cotidiano como
acontecimiento artistico en la literatura general, de lo artistico bajo la
forma de lo cotidiano en el discurso literario destinado a nifios.

Asi pues, la presuposicion de una situacion comunicativa oral-
informal posibilita la determinacién de una especificidad textual del
discurso literario destinado a ninos, diferenciadora, por supuesto, del
discurso literario general.

Quedaria por reflexionar las consecuencias que los estudios lin-
giiisticos, en el sentido aqui sefialado, ocasionarian en el terreno edu-
cativo, respecto a los programas de Lengua, tanto para el preescolar
como para los primeros afos de la escuela bisica: La disyuncion en-
tre lengua y literatura se resolveria en beneficio de la ‘competencia
lingiiistica total’ del nifio.

Es conveniente, ahora, leer algunos fragmentos de “La historia de
un caballo que era bien bonito” de Aquiles Nazoa, a fin de ilustrar lo
que hemos dado en llamar la simulacién de lo cotidiano a través de la
presencia preponderante de los discursos orales informales dentro del
discurso literario destinado a nifios:

“Yo conoci un caballo que se alimentaba de jardines. Todos estaban con-
tentos con esa costumbre del caballo, y el caballo también porque co-
mo se alimentaba de jardines, cuando uno le miraba los ojos las cosas se
veian de todos los colores en los ojos del caballo.

Al caballo también le gustaba mirarlo a uno con sus ojos de colores y lo
mejor del asunto es que en los ojos de ese caballo que comia jardines, se
veian todas las cosas que el caballo veia, pero claro que mds bonitas, por-
que se veian como Si tuviesen siete afos.

Yo creo que ese caballo era muy carifioso. Ese caballo tenia cara deg
le hubiera gustado darle un paseito a uno, pero quién se iba a montas
aquel pueblo en un caballo como ese, pues a la gente de ahi le daba pm
ahi nadie tenia ropa aparente.

Bueno y como el caballo se alimentaba de jardines y tenia todos losu
lores de las flores que se comia, la gente que pasaba por ahi y lo vein
perando que los jardineros le echaran su comida, decian: mireme eseir
ballo tan bonito que esta ahi espantandose las mariposas con el rabo.
Todo el mundo era muy carifioso con aquel caballo tan bonito y méls
sefioras y sefioritas del pueblo, que estaban muy contentas con aquel®
ballo que se alimentaba de jardines éno ve que como consecuencis it
aquella alimentacion de lo que el caballo echaba después por el culito m
rosas?

A la par de destacar, en los fragmentos ya leidos, la entouion,
como un rasgo constitutivo del enunciado, la presencia de un ilan-
te y, en consecuencia, de un oyente, asi como los deicticos g nu-
tren el discurso, deseamos, asi mismo, llamar la atencién sobre dl€xi-
co y la gestualidad que se presentan en los que siguen:

Una vez en es pueblo se declaré la guerra mundial y viendo un generid
hermoso caballo que comfa jardines, se montd en él y se lo llevd m
esa guerra mundial que habia ahi, diciéndole: mira caballo, déjate de
dines y maricadas de esas y ponte al servicio de tal y cual cosa, que yony
: defender los principios y tal y las intituciones y tal y el legado de yon
s¢ quién y bueno, caballo, todas esas lavativas qre ti sabes que mw
defiende.

Apenas llegaron ahi, a la guerra mundial, otro general que también dei
dia el patrimonio y otras cosas asi le tird un tiro al general que estabuit
este lado de la alcabala y al que mat6 fue al caballo que se alimentabuit
jardines, que cay0 a tierra echando una gran cantidad de péjaros pal
herida porque el general lo habia herido en el corazon.

Por ltimo, incluiremos el fragmento que cierra el texto y ¢ da
cuenta de la situacion comunicativa representada (hablante-oyent!

(...) y ese fue el origen de un cuento que creo haber contado ya a
na vez zy que empezaba: “yo conoci un caballo que se alimentaba dejr
dines”.

2. Nazoa, Aquiles. Vida privada de las mudiecas de trapo. Corporacién Venezolana iTuris-
mo, Caracas, 1975,
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Para cerrar quisiéramos dejar anotado que parece conveniente des-
lindar tedricamente las tipologfas discursivas (discursos orales/discur-
sos escritos) de las realizaciones materiales de los mismos: Hablar, por
ejemplo, de discurso oral, como estilo discursivo, que pudiera realizarse
bien ‘oralmente’, bien a través de un texto grafemdtico o impreso. Y
a la inversa, hablar de discurso escrito cuya realizacion pudiera materia-
lizarse por la via oral (una conferencia de Uslar Pietri, por ejemplo) o
bien por la via grafemitica o texto impreso. Asi, al discurso escrito ma-
terializado en texto impreso corresponderia, entre otros, el discurso
literario general. Al discurso oral-informal presente en texto impreso
(bien como consecuencia de la fuente del relato —literatura oral— bien
como intencionalidad estética o como presuposicién de un receptor no
ejercitado en la actuacién perceptual del codigo grafemdtico —en el
caso de la literatura infantil—) corresponderia la reflexion rigurosa
de las disciplinas que se avocan a los problemas semiolingiifsticos, te-
rreno inexplorado en lo que refiere a la literatura destinada a nifos, y
a la espera de nuestra permanente penetracion.
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