Voluntad testimonial en la literatura
venezolana de los anos sesenta

ORIETTA GARCIA GOLDING

0. INTRODUCCION

Las razones que me han motivado a realizar una investigacion so-
bre la narrativa insurreccional en Venezuela de los afios 60, han sido
numerosas. Mis reflexiones sobre este proyecto estan orientadas ha-
cia los siguientes aspectos:

01. El hecho de vivir en el mismo contexto que el que voy a des-
cribir en mi trabajo, me ha permitido ver de cerca codmo sur-
gio este tipo de produccion cultural, y suscité en mi, la inquie-
tud sobre la validez de este tipo de literatura.

02. Los problemas que se presentaron cuando me planteé la si-
guiente pregunta: ¢(Como trascender y dejar de lado toda una
critica parcializada, o afectada de una ideologia, para afron-
tar el tratamiento tedrico-literario?

Nos encontrdbamos, por una parte, con una critica que discutia
si los textos en cuestion tenian algun valor estético-, por otra, con una
critica preconcebida que rechazaba esta producciéon sin preguntarse
sobre las razones de su existencia y se comentaba exclusivamente con
[lamarla sub-literatura, nocion ésta que al referirse a dichas obras su-
ponia un juicio de valor a priori. Deslindar en América Latina lo que es
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literatura y lo que no es, supone aceptar las condiciones "concretas"
de nuestro mundo como lo sefiala Ferndndez Retamar.1

Es indudable que en nuestros paises la literatura esta utililizada
mas al servicio de.. que como “Literatura Pura”. Lo dominante es
lo hibrido, lo “ancilar”, lo marginal.2 En otras palabras las definicio-
nes de literatura construidas sobre sus rasgos “fundamentales”, cho-
can con el hecho literario vivo.. y es s6lo en el plano de la evolu-
cion que podriamos intentar una definicion de literatura. Esa dina-
mica, esa evolucién es la que contradice las tesis que han tratado de
ponerle limites y fronteras a la literatura latinoamericana. Estamos
de acuerdo totalmente, con lo que sefiala Ferndndez Retamar sobre
los “Limites de la Literatura”, su “periferia” y su zona de frontera,
cuando afirma, que resultan inciertos porque se puede dar el caso
de que lo que era “Centro” pueda volverse marginal y viceversa.3
Dentro de esa misma linea, J. Lenhardt propone a su vez tratar de de-
terminar “Ce qui fonctionne comme Literature” A chaqué moment
de L’Histoire’, en otras palabras la(s) posibilidad(es) de que puedan
aceptarse ciertas producciones dentro del orden literario.

Con la palabra “Ancilar” se ha caracterizado toda esa literatura
que va desde las cronicas del Inca, Garcilaso de La Vega, articulos co-
mo los de Mariategui, Memorias como las de Pocaterra (...). Mu-
chos de los diarios como el del Che Guevara, la forma sociogréafica co-
mo la de Facundo, o muchos otros testimonios actuales.

Nosotros nos proponemos en nuestro trabajo destacar el justo
puesto que le corresponde a esta narrativa de la insurreccién, y que
sea aceptada como una produccién cultural que coexiste al lado de
la otra literatura. Esta investigacion se centra sobre el caracter testi-
monial de esa produccién textual de los afios sesentay trata de demos-
trar la coherencia entre el tono y la motivacién de un texto, y sus for-
mas de expresion.

En esta narrativa observamos cémo cada palabra, supone una re-
lacion estrecha entre la integracion de la realidad y la ideologia; el te-
ma y las formas. Podriamos adelantar que esta literatura es una escri-

1. Fernéndez Retamar. Roberto. Para una teoria de la literatura Hispanoamericanay otras
aproximaciones. La Habana, cuaderno Cesa de las América» 16. 1975. 141 p.

2. Ob.Cit.
i. Loe. Cit.
4. Lecture Politigue Du Roman, p. 11.
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tura comprometida, donde los jovenes que tomaron el camino de la
lucha armada querian testimoniar su experiencia, hacer una literatura
con fines catarticos, confesionales. El tema en esta literatura, no ha
sido inventado o imaginado; es la realidad social vivida lo que la con-
forma.

En esta produccion, una gran mayoria de los libros han sido escri-
ros por exguerrilleros. Al harer una revision del ronrenido He ellos
observamos que los planteamientos varian; hay obras de contenido pe-
simista, de frustracién; otras cuyo contenido trata de justificar su
comportamiento ante los hechos, la desercidn; otras, donde el mensa-
je es negativo, donde las expectativas se perdieron y todo lo que se te-
nia se consumia alli.. . (en la guerrilla). Pero también hay libros, don-
de no solo el texto es revolucionario, sino que la conducta o actitud
de un hombre frente a la represion gubernamental es revolucionaria
también. Sin pretender que una tipologia particular respondiera al
sinnimero de preguntas que pudiesen formularse en un analisis como
el que nos proponemos, estimamos que el criterio de seleccién ha si-
do orientado fundamentalmente en tres aspectos:

1. El alcance de la difusién de las obras.

La singularidad de manifestarse en cada libro una convergen-
ciaentre: héroe-narradory autor.

3. La particularidad que adopta el tema de la violencia en cada
obra.

La muestra seleccionada para esta investigacidon estd conformada
por Entre los Brefias, de Argenis Rodriguez, cuyo autor esta considera-
do cronolégicamente, el primero en tratar este tema de la insurrec-
cién; Aqui no ha pasado nada, de Angela Zago, testimonio sobre las
guerrillas venezolanas, obra cuya difusiéon y resonancia la convirtié
en un best seller dentro del género, llegando a ser traducida ai italia-
no y al aleman; y, finalmente, T03 Campamento Antiguerrillero, de
Efrain Labana Cordero, libro que denuncia la represion gubernamen-
tal y pone en tela de juicio a la democracia representativa de la
Venezuela de los afios sesenta.

Todo lo antes expuesto, me estimu*0 y me dio la posibilidad de
trabajar con un material que muchos han considerado, y todavia
consideran, como marginal, y en el que no se habia planteado algo
CLAVE, desde el punto de vista cientifico en un estudio sociolégico:
“El que todo comportamiento humano es directamente social e his-
térico” como dice L. Goldmann.
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En esta misma linea goldmaniana: “Es necesario admitir que
uno no sabria estudiar de manera valida El Discurso si se separa del
individuo que lo formula, o si se separa de sus relaciones socio-histo-
ricas con las que él se encuentra comprometido”.5

Partiendo de esta perspectiva del estructuralismo genético y bus-
cando las respuestas significativas del porqué de una violencia y de
una agresividad del discurso en las obras antes mencionadas fue nece-
sario abordar el tema con el analisis y estudio de esa sociedad refe-
rencial de los afios 60. Ello nos dio en su conjunto una visidn del
mundo en términos luckacianos.

Seglin Goldmann “Todo hecho humano es significativo y esta
significacién no puede ser explicada sino en la medida en que este
hecho se inscribe en una estructura a la que pertenece, o con la que
se identifica". Es por esto, que hacemos énfasis en la coyuntura poli-
tica de los 60 (hechos historicos-politicos y sociales) para encontrar
alli las razones y las causas que nos permitiran explicar el surgimien-
to de estas obras como respuesta a un proceso politico.

Es importante subrayar que las personas que se abocaron hacia el
tema de la violencia (guerrilla, tortura, represién) no fueron los Uni-
cos en interesarse en esta problemética de aquellos afios, pero en to-
do caso, muchos de ellos tuvieron una identificacién, como diria Gold-
mann, casi total con un sector del comportamiento individual (real,
conceptual o imaginario) con la coherencia del sujeto transindividual
(que puede ser, 0 conservador de oposicién o revolucionario).

En otras palabras, los libros que nacen de esta coyuntura politi-
ca y laideologia expresa en cada uno de ellos se corresponde a su vez
con la ideologia de grupos que participaron y creyeron en la revolu-
cién como basqueda de una nueva realidad. En este sentido tomare-
mos lanocién de ideologia, segun Eliseo Veron:

“Une idcologie. peut toujours de maniere fragmentairc. se manifester
aussi sous une forme de contenus (C’est peut-étre ce qu'on appelle coura-
ment "Le discours politique".6

Las estructuras literarias que organizan los textos, que investiga-
mos estdn inmersos dentro de una estructura superior que las englo-

5. Lucien Goldmann. "Le Smicturalisme Genetique en Sociologiede la Literature”. p. 197.

6. "Saniosi* de L'ideologie et du pouvoir en ideologies. discours. pouvoirs". Comunication,
28.
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ba, como es la estructura socio-histérica, que a su vez nos conlleva a
explicar ese eje comun en el que convergen dichas obras: La violencia.

Al hablar de violencia se podria distinguir, lo que se ha llamado
La violencia institucionalizada (muy comun en todas las sociedades la-
tinoamericanas) es decir, la politica esta envuelta casi siempre en el
juego de la violencia. La politica que se practica en nuestros paises pa-
ra establecer el orden ha confundido violencia con fuerza. “Vemos
cémo cada uno de estos gobiernos al tratar de organizar la comunidad
y regular su vida por medio de una justicia econémica y de la libertad
politica se conviene en opresién” —dice R. Barreiro— Violenciay Po-
litica en América Latina. Siglo XXI, 1976.

Como revancha la Violencia del Revolucionario usa un lenguaje
que no tiene que ver con la misma violencia, sino con la acci6n trans-
formadora que justifica aquélla.

En resumen, sobre este eje de la violencia se enfrentan: una vio-
lencia que ostenta el poder y otra, la de los grupos que buscan una
transformacidn de la situacion venezolana por la via de la guerra re-
volucionaria.

Donde hay violencia y represion desde arriba qué puede esperarse
gue no sea la violencia desde abajo, es decir, la contraviolen-
cia (Barreiro R.).

En America Latina, en general, se han podido distinguir violencias
con nombres y apellidos: Las de Batista en Cuba, Trujillo en R. Do-
minicana, Castillo Armas en Guatemala, Duvalier en Haiti, Junta Mili-
tar en Brasil, Pérez Jiménez en Venezuela, etc.

Todas estas violencias revelan la violencia institucionalizada de
regimenes que han hundido nuestros paises y los han sometido a po-
tencias extranjeras. Ante esta violencia oficial tenemos la “Nueva
violencia™, segln palabras del paraguayo BarTeiro que también tiene
nombres, fechas y sitios, se llaman: Camilo Torres, Ernesto Che Gue-
vara, Augusto César Sandino, Carlos Fonseca Amador. Venezuela co-
noce en el transcurso de los afios sesenta, una serie de fenémenos re-
lacionados con una coyuntura politica cuya repercusién social es in-
discutible. Este hecho da lugar al nacimiento de una literatura inscrita
en el cuadro testimonial que surge de las introspeccionesy de las auto-
criticas, cuya meta consistio en dar a conocer experiencias realmen-
te vividas y trascendentes. Las manifestaciones de violencia marcan
el paso a toda la produccién narrativa de caracter nacional. Su carac-
ter novedoso aparta un codigo de clasificacion que la separa radical-
mente de las producciones literarias que responden a una serie de re-
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glas, de preceptos permanentes en el dominio literario. Esta es la
razén por la cual esta narracién puede correr el riesgo de ser acepta-
da o rechazada por el publico y la critica. Sin embargo, este fendmeno
no es nuevo. Estamos conscientes de que cada vez que un libro apare-
ce, nace también la tendencia de quererlo clasificar o de darle una
jerarquia dentro de ciertas normas ya establecidas. Esto trae como
consecuencia que en un momento determinado, un libro sea acogido
de determinada manera, que decepcione las expectativas de los lec-
tores o que por el contrario, que responda, o todavia mas, sobrepase y
transforme esas formas literarias o artisticas pertenecientes a la crea-
cion de un mundo diferente que exige una dinamica histérica.7 Com-
arrimos lo que afirma J. Leenhardt, en su obra Lectura politica de
+ovela. 8

"Se hace urgente que se determinen los criterios literarios de lo que fun-
ciona como literatura cada paso de la historia, es decir buscar las condi-
ciones de admisién de un tipo de produccion textualen el orden literario”.

Para estudiar esta produccion es indispensable:
Luchar contra la ilusién de lo permanente.

2. Contralatentacién normativa.
3. Contra los peligros de la idealizacion.
4. El propo6sito en esta investigacion esta en interrogarse sobre el

funcionamiento de estos textos, ¢cémo? Leyéndolos.

En el intento de analisis, se demuestra que estos libros se definen
“menos” por los elementos formales que los integran, que por el “con-
trato de lectura” y por lo tanto una poética histérica deberia enton-
ces estudiar la evolucién del sistema de contrato de lectura y su
funcion.

Si la violencia se ha manifestado en toda la vida institucional de
Venezuela, ella es el elemento determinante tanto en la narracién, co-
mo en la poesia, el teatro y el cine. Hasta tal punto que estas mani-
festaciones artisticas se inspiran dentro de la complejidad de una cul-
tura caracterizada por el drama que ha vivido el pais a través de esta
coyuntura historica y lo ha agudizado por la influencia de los elemen-
tos politicos, econémicos y sociales.

7. Consultese en este sentido 1« obra de Hans Robert jauss. Pour une estbetiijue de la revolu-
cion, traducido del aleman por Claude de Maillard. Ed. Gallimard. "Biblotheque des
idea”, 1970. 308 p.

8. p.11.
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En la diacronia de la literatura venezolana, hay una constante que
es el sentimiento de testimoniar y el de querer dejar una huella den-
tro de una época determinada de esa violencia que ha caracterizado el
proceso histérico del pais. La meta esencial de este trabajo es la de
analizar primero todos los elementos que permitan determinar las ca-
racteristicas que definen el testimonio y lo documental de un texto
de ficcion.

1. GENERALIDADES DE LA LITERATURA VENEZOLANA
CONTEMPORANEA A COMIENZOS DE LOS ANOS SESENTA

La década de los afios 60 fue ricaen numerosos movimientos artis-
ticos. Las obras que resultan de estos afios estdn cargadas de un “ver-
balismo opinante de la intelectualidad venezolana”, pero que se ve
compensada por su acierto intuitivo, por la dramatica originalidad;
otras, “por el ardor inventivo de que son registros”. 10

Fueron muchas las revistas que surgieron a la caida de la dictadu-
ra, entre ellas Tabla Redonda y Critica Contemporanea. Pero sera
Sardio, entre 1958 y 1961, con sus ocho numeros quien reclamara
la responsabilidad del intelectual ante la hora. Se definiran con la si-
guiente formula: “Es menester quemarse un tanto en el fuego devo-
rante de la historia”. Se les reprochard su acentuada concepcién eli-
tesca, a pesar de proclamarse de un “Humanismo Politico de lzquier-
da”.11 Surge igualmente la Revista Tabla Redonda, sus principales
figuras estaban afiliadas a la militancia partidista de izquierda. Re-
novaron la tesis de la responsabilidad intelectual peculiares del co-
munismo.13 Rafael Cadenas, Jesis Sanoja Hernandez, Jesds Enrique
Guédez, Amaldo Cadenas, fueron los integrantes de esta revista. En
sintesis, Cadenas y su grupo proclamaban una apertura del campo
social, como lo sefiala Angel Rama,13 mientras que los “Sardianos”
se limitaban a sus origenes medio burgueses, a su rebeldia de tipo in-

9. Angel Rama: "Nacimiento y Formaciéon de una Vanguardia™ en: Garmendiay la narrati-
va mformalista. p. 10.

10. Ibidem, p. 10.

11. Los integrantes de este movimiento fueron: Adriano Gonzélez Ledn. Luis Garcia Mora-
les. Guillermo Sucre. Gonzélez Castellanos. Elisa Lemer. Salvador Garmendia. Rémulo
Aranguibel. Rodolfo Izaguirre. Ramoén Palomares. Muchos de ellos constituyen la prime-
ralinea de la actual Literatura Venezolana.

12. Op. Cit.. p. 11.

13. Loe. cit.
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dividualista y a una exagerada preocupacidon por los niveles de capa-
citacion intelectual y artistica.

Entre los diversos movientos artisticos producto de esos afios 60,
hubo uno que se caracterizé por la violencia, el espiritu anéarquico, la
agresividad publica, y que se autodetermind el Techo de la Ballena.
Tuvo el mérito de haber reunido a narradores y poetas que llevarian
mas tarde la renovacidn literaria contempordnea en Venezuela. Con
una exposicion titulada “Para restituir el magna” y la publicacién del
primer manifiesto titulado “Rayado sobre el techo”, se constituye
este movimiento. La mayoria de los escritores de este movimiento, se
habian dado a conocer en las paginas de la revista Sardio (cuyo equi-
po se fragmentd y se rearticulé después de las nuevas politicas del mo-
vimiento.14 EI Techo de la Ballena, se distinguié por su agresividad, y
naci6 dentro de ese clima de violencia de los afios sesenta.

En su estudio del “Nacimiento y fundamentacién de una vanguar-
dia” Angel Rama dice:

"El movimiento (el techo de la ballena funcion6é como equivalente lite-
rario y artistico de laviolencia armada venezolana de la época Betancouris-
ta y aln podria agregarse que sus acciones imitaron las tacticas de una
lucha guerrillera, con sus bruscas acometidas, su repentinismo. el manejo
de unaexacerbaday combativa imaginacion".1*

Cuando deciden publicar su “Segundo manifiesto”, en mayo de
1963, los integrantes del movimiento afirmaban:

“No es por azar que la violencia estalla en el terreno social como en el
artistico para responder a una vieja violencia enmascarada por las institu-
ciones y leyes s6lo benéficas para el grupo que las elaboré. De alli los des-
plazamientos de La Ballena! como los hombres que a esta hora se juegan
a fusilazo limpio su destino en la tierra, nosotros insistimos en jugamos
nuestra existencia de escritores y artistas a coletazosy mordiscos”. 16

Producto de la insurgencia revolucionaria, las publicaciones que
apareceran desde 1968, tendran un marcado caracter testimonial e
histérico. Este es uno de los aportes de EI Techo de la Ballena. El mate-
rial gue aparecera contara las peripecias de la lucha armada, o cons-
truira a partir de “datos reales, estructuras narrativas que las interpre-

14. A. Rama.op. cit.. p. 320.
15. Ibid. p. 33.
16. Citado por Angel Ramaen Garmendiay la Narrativa. . .. p. 33.
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tan y explican, situdndose siempre en las proximidades de una litera-
tura testimonial, o literatura documento.17

El movimiento vanguardista, de los afios 60, encarnado en el gru-
po EIl Techo de la Ballena, intensifico su apoyo a la insurgencia revo-
lucionaria, e intensificd sus actos terroristas para combatir al enemi-
go, que como fuerza mas poderosa y rica, desarrollaba el proyecto
de una cultura burguesa. Hay dos ejemplos importantes, uno repre-
sentado por Caupolican Ovalles: ¢Duerme Ud. Sefior Presidente?
(Caracas, El Techo de la Ballena, 1962) con prélogo de Adriano Gon-
zélez Lebn y otro, en las artes con la exposicién de Carlos Contramaes-
tre: Homenaje a la necrofilia.

Este terrorismo, y esa violencia tendran como caracteristicas, “El
uso de un lenguaje franco, directo y hasta callejero”, el “manejo del
impudor y de la groseria” y la “Introduccion de férmulas realistas, ir6-
nicas o antipoéticas”.18

1.1 EL POR QUE DE UNA NARRATIVA DE LA INSURRECCION

El tema de la violencia siempre fue, esy seguird siendo un motivo
para escribir. Nuestra literatura contemporanea viene incorporando
todo un contexto que se inicia con el movimiento de los estudiantes
del 28, luego los sucesos del afio 29 y del cambio politico del 36; cu-
bre en su proceso el golpe contra el presidente Medina Angarita (“Re-
volucion de Octubre”, 1945) el golpe militar contra Rémulo Gallegos,
la dictadura de Pérez Jiménez y su caida en 1958, asi como también
la lucha guerrillera en la década violenta de 1960-1970. Nuestro estu-
dio estd centrado justamente en la Gltima década, que se conoce co-
mo la época de la insurreccion armada, de donde nace exactamente
nuestra literatura.

2. UNA DECADA VIOLENTA 1960-1970 Y
SU REPERCUSION EN LA LITERATURA

Podriamos precisar dos periodos que se inscriben dentro de esta
atmdsfera: en la primera mitad de la década, el pais vivio con frentes

17. Op. Cit..p. 33.
18. Ibid.
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guerrilleros rurales en Oriente y en Occidente. Los guerrilleros fraca-
san y lo mas tragico, a pesar de la vocacion heroica de esa juventud,
fue que llend las camaras de tortura, pobld las cérceles, los campos
de concentracién y dejo muertos en los campamentos antiguerrilleros
o0 en las calles de la ciudad.

La segunda mitad de la década, se distingue por el repliegue gra-
dual, la derrota y el mantenimiento simbélico de algunos focos deci-
didos a no terminar con la lucha armada. Termina el 60 y 1970 co-
mienza una situacion de inestable pacificacidn. I-a expresién de la vio-
lencia logré afianzarse en tres géneros distintos como son: la ficcion,
el documento y el testimonio.19

Se ha insistido en las razones de orden social y politico de esta li-
teratura. Es necesario afiadir que nos encontramos con un fendémeno
que evidencia esa realidad. No solamente testimonian los que han vi-
vido directamente el fendémeno de la violencia, sino que también han
escrito sobre el tema todos aquellos, que de una forma u otra, se han
compenetrado con la realidad, es decir, no la han padecido, pero han
sido sensibles y capaces de comprender lo que otros han sufrido. No
obstante estas consideraciones, queremos precisar que si bien la “vio-
lencia” como tema, no es patrimonio absoluto del género testimonial,
nuestro trabajo, haré énfasis, especialmente en este terreno.

Antes de pasar a precisar lo que distingue las obras que se basan so-
bre las experiencias vividas y las que imaginan o elaboran un tema, sin
necesidad de haber experimentado dicha vivencia, queremos presentar
las obras que se inscriben en este periodo 1960-1970 bajo el marco
de la insurreccidn.

3. OBRASQUE ILUSTRAN EL TEMA DE LA INSURRECCION

Segln Orlando Araujo el género se inicia desde el punto de vista
cronolégico, con Argenis Rodriguez, escritor de oficio, que incorpora
en su novela Tumulto, el tema subversivo, 1961-, Sin cielo y otros re-
latos, 1962; vuelve el tema de la subversion urbana y de la guerrilla
rural; Entre las brefias, 1964; Donde los rios se bifurcan, 1965 (Lleva
el tema guerrillero); La fiesta del embajador, 1968; Gritando su ago-
nia, 1970; Bajo los cielos sin tiempo, 1971; Memoria, 1972; y Memo-
rias, volumen 2, 1974; Los caminos nocturnos, 1973. En todos ellos
Argenis asume la responsabilidad del escritor comprometido dando tes-

19. Orlando Araujo: Narrativa venezolana contemporanea. Caracas: Edit. Tiempo Nuevo.
1972. pp. 241-283.
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timonio mediante un personaje testigo que es el protagonista de la rea-
lidad de su época.

En el mismo orden Gustavo Luis Carrera, La Palabra Opuesta,
1962; Héctor Mujica, La 0 Cruzada de Tiza Blanca, 1962; Héctor
Malavé Mata, Los Sonanbulos, 1962; libro que recoge siete cuentos del
autor que versan sobre el tema de la violencia carcelariay guerrillera.

JesUs Alberto Ledn, en 1964, el grupo Tabla Redonda lanza Apaga-
dos y violentos. Incorpora contenidos de violencia social y politica me-
diante una operacién de violencia verbal, dos cuentos sintetizan su con-
tenido: “La Edad Hiriente” y “La Insatisfaccion”.

Luis Brito Garcia, Los Fugitivos, en 1964, ofrece una construccién
no vivencial ni documentada sobre un tema que exige lo uno o lo otro.
Asi mismo, publica Rajatabla, 1970, con el cual obtienen el premio
“Casa de las Américas”. En dichos relatos se encuentra la ironia, la
gracia, el humor negro, la dislocacion contestataria, la irreverencia an-
te lo consagrado, el rompimiento de los lenguajes oficialesy un mane-
jo sorprendente de encabalgamientos, reiteraciones, disimulaciones
fonéticas, formas coloquiales, que hacen de su autor uno de los escri-
tores mas representativos de la narrativa venezolana actual.

Domingo Alberto Rangel (politico, novelista), publica Domingo de
Resurreccion y Las Grietas del Tiempo, 1969. Simdén Saez Mérida,
Los Siglos Semanales, 1969. José Santos Uniola, La Hora mas Oscura,
1969; novela Collage sobre la Violencia, no narra sucesos particulares
y la posicién del narrador permite ir tocando marginalmente eso que
uno sabe que estd en el centro del cuerpo narrativo, pero nunca ter-
mina de materializarse delante del lector; se expresa con sentido uni-
versal, la desintegracion del hombre por la violencia, sin desvincular
la interioridad existcncial de tal desintegracién de los contextos his-
toricos de la violencia represiva y feroz que él mismo estaba presen-
ciando.

Carlos Noguera, nos ofrece —a su vez— Las Historias de la Calle
Lincoln (premio internacional de novela, Monte Avila, Editores, Cara-
cas, 1971). José Moreno Colmenares, 1966, con Relatos por el Como
Emplumado, bajo el titulo de Prontuario, obtiene el premio del Ateneo
de Bocond. Trata el tema guerrillero y penetra en el mundo de los pe-

quefios seres alienados dentro de la sociedad de consumo.

Dentro de lo que puede ubicarse en el documento, contamos el li-
bro de José Vicente Rangel, Expediente Negro, 1967; él constituye
una denuncia con proyeccién hacia el porvenir. Se trata de la recopila-
cion de discursos pronunciados por José Vicente Rangel en el parla-
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mento para denunciar violaciones y atropellos contra la dignidad, la
integridad fisica, contra la vida misma de hombres y mujeres vene-
zolanos. De articulos escritos en diarios y revistas del pais sobre el
mismo doloroso tema. El caso Lovera ocupa gran parte de estas de-
nuncias. Primero cuando estuvo desaparecido y el gobierno negaba que
lo habia detenido y luego cuando se descubrié su cadaver y cuando
se supo, finalmente, que habia sido victima de un crimen horrible,
repugnante y vil. También recoge este libro de Rangel el informe que
la Comision designada por la Camara de Diputados para investigar di-
cho crimen —a proposicion de Rangel— presenté a la consideracion
de los diputados. Es un documento revelador. Es un documento de
informacion.

Dentro de los testimonios, los méas resaltantes son:

T03 Campamento Antiguerrillero, de Labana Cordero, recogido
por Rangel y Freddy Balzdn y convertido en uno de los documentos
humanos que han conmovido a la conciencia mundial por la inaudita
capacidad del hombre torturador para llevar a otros hombres a los
bordes de la muerte y rescatarlo a fin de poder llevarlo de nuevo, repi-
tiendo la embriaguez de la tortura. Asi mismo, por la increible capaci-
dad del torturado por resistir, como en el caso de este humilde buho-
nero, sin esperanzas, sin defensa posible; alimentado por una dignidad
y una fuerza silenciosa que le crecian por dentro a medida que lo des-
trozaban por fuera. Aqu{ no hapasado nada, de Angela Zago.

Como antecedentes literarios enmarcados dentro de esta perspecti-
va, tenemos que sefialar Memorias de un Venezolano de la Decaden-
cia, de José Rafael Pocaterra, quien deja el mas completo testimonio
de la violencia gomecista (torturas, vejamenes).

Entre las obras documentales, debemos citar a Antonio Arraiz,
Puros Hombres, 1938; Miguel Otero Silva, Fiebre, 1939 y La Muer-
te de Honorio, 1963; Enrique Bernardo Nufiez, La Galera de Tiberio,
1938; Ramoén Diaz Sanchez, Casandra, 1957; Temética de la violen-
cia en el periodo Gomez-Pérez Jiménez-, Guillermo Meneses, el trata-
miento de los sucesos del 28 en El Falso Cuaderno de Narciso Espejo,
1952; y EIl Ballet de los Coroneles, como farsa alusiva a la época de
Pérez Jiménez, en La Misa de Arlequin, 1962; Nelson Himiob, La
Carretera, editada por Elite, 1937; José Fabbiani Ruiz, Mar de Leva,
(Elite, 1941).

Todo esto hace que sean ciertas las palabras de Orlando Araujo:

Dentro de la irregularidad histérica de Venezuela, la violencia, la tortura,
la persecucién, la represidn son hechos cotidianos. Dictadura y democra-
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cia representativa compiten por igual, pero con variantes de forma. Una
permite los quejidos y la otra no, pero la bestialidad del vejamen es la mis-
ma. En un pais donde sucede iodo esto ,cémo puede carecer de una lite-
ratura de la violencia?20

Pero también hemos dicho, al comienzo de esta parte, que el tema
subversivo encuentra otra vertiente, por el camino de la literatura de
ficcion. Creemos que nos sumamos a lo que también expresa Orlan-
do Araujo al respecto:

...“se puede llegar a dar una visién existencial, de experiencias doloro-
sas por compenetracién con el contexto que conmueve al hombre y don-
de la verdad o la falsedad son mis el resultado de un lenguaje convincen-
te que de una experiencia privada” .3l

Este es el caso de numerosas novelas y cuentos que se insertan den-
tro de esta 6ptica. Asi tenemos: Cuando quiero llorar no lloro, de Mi-
guel Otero Silva; Las Cuatro Letras, de José Vicente Abteu-, Historias
de la calle Lincoln, de Carlos Noguera, La Hora méas Oscura, de José
Santos Urriola y Entre las Brefias, de Argenis Rodriguez, etc. Pode-
mos observar que son numerosas las obras que han sido escritas en esta
atmdsfera de violencia y en el mismo contexto histérico y politico. En
conclusidn, aparte de la importancia que tienen estos libros, nos pare-
ci0 interesante trabajar con obras que ademés de tener un tema comun
lo representaran bajo formas diferentes. Entre las Brefias, es un libro
de relatos, con caracter autobiografico que trata el tema de las guerri-
llas y de la desercion, enmarcado dentro de una motivacién estética;
Aqui no ha pasado nada, es un testimonio donde la autora cuenta su
experiencia guerrillera; su motivacion es testimonial. El tercer libro,
TO3 Campo Antiguerrillero, es una denuncia oral, es un documento
donde la motivacidn es también de caracter testimonial.

4. LA LITERATURA DOCUMENTO

4.1 DIFERENCIA ENTRE LA AUTOBIOGRAFIA Y LOS
OTROS TEXTOS REFERENCIALES

Creemos que es necesario hacer ciertas distinciones dentro de lo
que hemos venido llamando “Textos Referenciales”; sobre todo, si

20. op. cit, p. 251.

21. Orlando Anujo; La Xarraiivj Venezolana Contemporanea, pp. 261*263.

59



encontramos que hay ciertas aproximaciones entre autobiografias, me-
morias, documentos sobre lo vivido, diarios intimos, etc. Para ello
trataremos de llegar a una categorizacion de los textos que nos concier-
nen. Partiremos de la siguiente definicion de autobiografia:
"Recit retrospcctive en prosc que ‘une personne reelle fait de sa prope
existence. losque’ Elle met L'Accent sur sa vie individuelle en parti-
culiere de sa personalite".**

Consideramos que los textos que hemos clasificado como textos
refcrenciales: Aqui no ha pasado nada y TO3 Campo Antiguerrillero,
no hacen retrospeccion de su existencia, ni tampoco les interesa desta-
car de modo especial ni su vida ni su personalidad. Luego segln la de-
finicién no son autobiografias pero pertenecen a un género vecino a
la autobiografia. Tienen en comudn con el género autobiografico cier-
tas caracteristicas como la forma del lenguaje (en prosa-relato), la si-
tuacién del autor, cuyo nombre nos remite a una persona real y al autor
posicion del narrador: Identidad del narrador y del personaje princi-
pal.IS Con relacién al tema que tratan nuestros textos, tenemos que no
se trata de “Relatos sobre una vida” pero la historia que narran se ca-
racteriza por ser verdadera. No se trata de haber imaginado o inven-
tado los hechos sino de relatos de personas implicadas duramente en
la situacion o en los acontecimientos. En otras palabras, estamos an-
te una literatura "Document Vccu”34 que sin ser autobiografia, perte-
nece y cumple con ciertas condiciones de ella como lo es “Le pacte
referentiel/El pacto referencial”.

4.2. LO VIVIDO YAQUI NO HA PASADO NADA

Esta literatura de testimonio se basa sobre lo "vivido”. Entendien-
do por “Vecu/vivido”, que todo lo dicho y relatado pertenece a un
mundo que el autor ha vivido.

Cuando se dice “Vccu" aceptamos que la historia, es cierta ¢ ima-
ginada, y que la misma nos llega por una de las vias de aquéllos que la
han vivido o sufrido. Esta literatura de carécter testimonial, en conclu-
siébn debe sion debe dar una sensacion de veracidad, producir en el
lector una sensaciéon de credibilidad, condicion que se hace indispen-
sable para que se cumpla la condicion de “Referencial”.

22. Plnlcppe. Lejeunet Le Pacte Autobiograpbique, p. 1J.
2J. Ibid., p. 14.

24. Término lomado de P.H. Lejeune en Le Pacté Autobtographu/ue par» caracterizar este ti-
po de escritura o textualidad.
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4.2.1. El Documento vivido

El libro de Angela Zago Aqui no ha pasado nada se inscribe bajo
esta categoria de documento vivido. La autora, nos cuenta sus experien-
cias sobre la vivencia directa de las guerrillas venezolanas. Lo que mo-
tiva a este texto es su intencién de orden testimonial. Como documen-
to que es, se ocupa de ciertos acontecimientos politicos y de testimo-
niar. En este caso concreto de una época precisa: La lucha armada
en Venezuela.

4.2.2. Aqui no ha pasado nada, responde tanto a las categoria:

que distinguen al “Document Vecu” como a las que definen al testi-
monio. En otras palabras, el libro cuenta lo vivido por la autora en
esa época y al mismo tiempo da fe de las guerrillas, sus alcances y sus
posibles fracasos. En cuanto a las Técnicas Narrativas no se podria de-
cir, que utilice unas que le sean propias, sino las mismas que utilizan
la novela y la autobiografia. Pero sobre todo técnicas narrativas cono-
cidas en funcién de la recepcion del texto-, lo importante es sefialar que
estos textos estdn hechos, en cierta forma féciles de leer. La forma co-
mo estan presentados hacen que ellos dispongan de un discurso natu-
ral. Esta literatura no busca, en ningdn momento hacerse valer desde
el punto de vista estético, porque no es ese su objetivo primordial.

4.2.3. Rol del Narrador

Con respecto al narrador tendriamos que sefialar el problema que
se presenta, desde el punto de vista de la focalizacion o de la distan-
cia.%

4.2.4. La Focalizacion

La informaciéon dada debe ser aquella que se corresponde con la
experiencia del héroe en el momento. Haciendo abstracciéon de lo que
pudo haber pasado antes o de lo que puede pasar después.

4.2.5. La Distancia

Es necesario mostrar mas que contar. De ahi que se empleen unas
técnicas, mas que otras: El dialogo, porque permite montar las escenas

25. P. H. Lcjcune. Je tst uva autre, p. 215.
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vivas y directas; después, formas de mondlogo interior que representan
mas 0 menos directamente los pensamientos, los sentimientos y las per-
cepciones del personaje que vive la situacion. El uso del presente hist6-
rico (narrativo) hace que lo “vivido” presente la historia en el momen-
to en el que se narra. Se podria decir en el caso concreto de Aqui no
ha pasado nada, de Angela Zago, que estd mas cerca de la técnica del
diario intimo que de la autobiografia (El narrador esta cerca de lo que
narra).

En suma de lo que caracteriza el testimonio (“Vccu”) desde el pun-
to de vista narrativo es que debe dar la sensacién de que es facil de
leer y al mismo tiempo debe utilizar todas aquellas técnicas y figuras
narrativas asimiladas por el publico a quien va dirigido.16 Finalmente,
queremos hacer destacar que la mayoria de estas obras aparecen siem-
pre bajo un sub-titulo o coleccion como: “Serie Negra”, “Documen-
to vivido”, “Testimonios”, etc. Esta distincion nos remite a eso que
P. H. Lejeunc llama Le pacté referentiall7 cuando habla de la auto-
biografia. Cada uno de estos sub-titulos (testimonio, documentos,
etc.) garantizan al lector, que el libro comprado o seleccionado con
estas observaciones es una historia cierta y no producto de la imagi-
nacion de alguien. Un lector que lee un libro de este género asume una
actitud diferente a la que toma cuando se encuentra frente a un libro
de ficcion. Aqui la credibilidad debe darse por entero, puesto que la
obra es referencial.

En casi todos los libros documentos la personalidad del testigo de-
be corresponder al rol del testigo. En otras palabras, en las narraciones
o relatos de denuncia el procedimiento es mas o menos parecido. El
testigo en general ignora al comienzj el escenario de lo que va a des-
cubrir, es decir se encuentra en la misma situacién virgen del lector.1®
En Aqui no ha pasado nada nos encontramos, por ejemplo, con la mis-
ma situacion del personaje principal; no sabemos (nosotros los lecto-
res) que significa irse a la guerrilla. S6lo a través de la experiencia del
testigo, veamos un ejemplo:

“Viéndolo bien. .. No tengo la m&s minima idea de qué es un frente gue-
rrillero. Me imagino a un grupo de hombres vestidos de verde en una fila
india le dan la bienvenida a uno. Seguro que es asi".19

26. Loe. Cit.. p. 216.

27. Ver mese respecto a P.H. Lejeunc. Le pacté atttobtograpbique. p. 24.
28. P.H. Lejeunc.Je est un nutre, p. 218 y n.

29. Angela Zago. Aqui no ba patudo nada. p. 10.
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El testigo realiza o ejerce la funcion de “héroe positivo” encaman-
do aquellos valores a los que el lector se sumaria: “Siempre hablamos
del poder. Alli estd el poder. La gente esta esperando que tomemos
el poder. Hay que arrebatéarselo a las clases poderosas que estan en de-
cadencia.,0

El testigo informa, hace vibrar y sentir indignacion, piedad, rebel-
dia, debe igualmente hacer reflexionar. Pero su objetivo no es propo-
ner una solucion ni siquiera una explicacion. Debe crear un estado de
sensibilidad y no teorizar o adoctrinar.3L

“Odio al hambre de mi gente. Odio a esa gente que tiene un poder
que no le corresponde. Me da un terrible dolory ver los nifios de nues-
tros barrios”.3L

Por otra pane el testigo propone, a menudo, al lector una forma de
“gesto heroico”: “Me acuerdo que cuando estuve presa, juré dentro
de la prision hacer todo lo que estuviera a mi alcance para acabar con
los gritos de los nifios. . . pero sobre todo estoy en las guerrillas porque
creo en el triunfo de la revolucién”.33 El relato testimonial es una na-
rracion de resistencia.

4.3. LA ENTREVISTA

4.3.1. Nocidn de: Vivido/hablado (Vecu-Parie)

Siguiendo la misma linea de textos referenciales, hay otro tipo de
documentos, igualmente vividos, pero presentados en bandas magné-
ticas grabadas: Le Vecu Parle.3%

A fin de analizar las particularidades de este tipo de documento,
tomaremos como ejemplo el libro 103 Campamento AntiguerriUero,
enunciado anteriormente. Se trata de un relato oral grabado y luego
transcrito sin ninguna modificacion.

30. Ob cit. p. 22.

31. P. H. Lejeunc. Je est un autre, p. 249.
32. A./ago. Aqut no ba pasado nada, p. 23.
33. Ibid

34. Categoria utilizada por P. H. Lejeunc en Le pacté autobiograpbujue para clasificar deter-
minada produccion testimonial.
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4.3.2. Metodologia de la entrevista y el
T03 Campamento Antiguerrillero

4.3.2.1. Progresion: La obra fue realizada siguiendo la progresion
de las preguntas planteadas, por el entrevistador al personaje y es a tra-
vés de esas preguntas que el personaje ha contado sus experiencias Vvi-
vidas y es asi como hemos podido encontrar una narracién coheren-
te de su historia. Este tipo de documento se caracteriza por un ori-
gen doble e indirecto. El entrevistador es el intermediario entre el in-
formante y el pablico. No se trata en ningin momento de un autor, ni
en el caso del entrevistador, ni de la parte del informante.

El origen doble (fuente informativa y preguntas) crea problemas
tanto desde el punto de vista técnico, seleccién de preguntas, progre-
sion, grabacion, que desde el punto de vista del narrador. Hay que to-
mar en cuenta que nos encontramos frente a una produccién directa-
oral. De un lado, una persona que cuenta espontaneamente y respon-
de a las preguntas que le ha dirigido el interlocutor. De otro lado, el
entrevistador que escucha con atencion, toma notas y hace preguntas
progresivamente y que inmediatamente, reconstruird la comunicacidn,
la informacidn, para darle una forma estructural escrita que la restitui-
rd fiel al relato oral. A menudo sucede que tanto el entrevistador y
el informador sean de un nivel social diferente-, en ese caso nos encon-
tramos con diferencias diastraticas.*5

El libro TO3 Campamento Antiguerrillero que estudiamos, ha si-
do elaborado a partir de una grabacién y una transcripcion fiel para
permitir que el lider José Vicente Rangel hiciera del conocimiento pu-
blico la informacion dada por Efrain Labana Cordero. La entrevista
fue elaborada por el periodista Freddy Balzan que pertenece al mismo
grupo socio-profesional que José Vicente Rangel. Pero tenemos que el
informante pertenece a un grupo marginal (Independiente, sin sueldo,
ni trabajo fijo, un buhonero).

4.3.2.2. Proceso de la transcripcion: Pasar a la transcripcion des-
pués de que la entrevista ha sido terminada. Este es un trabajo largo,
arduo y dificil. Se le da al entrevistador la responsabilidad de trans-
formar la comunicaciéon oral en una comunicacion escrita para el pu-
blico.

Philippe Lejunc sefiala en su libro Je est un autre, que hay tres
etapas de acomodacion de la transcripcion:

1S. Coiuulimr » e«c respecto Eugenio Coscriu “Arquitectur» y estructura de I* lengua™ en
Prmcipiot de Semantica Ettructurel. p. 118.
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1. Lo muy cerca de la palabra.
2. A una distancia media.
3. Con elaboracion literaria.

Podemos muy brevemente resumir el funcionamiento de estas tres
etapas: La primera, consiste en dejar la transcripcion virgen, a fin de
respetar la fidelidad. Ventajas: Autenticidad. Inconvenientes: Un
material que puede resultar incoherente en algunos casos. La segunda
etapa, trata de adoptar la transcripcion a las leyes de la comunicacion
escrita. Trabajo: Restablecer el dialogo escrito, eliminacion de muleti-
llas, de repeticiones, etc. Desde el punto de vista literario, este procedi-
miento hace mé&s legible el material. Pero en el campo cientifico, no
podria servir para un estudio socio-linglistico porque ha perdido un
poco de autenticidad. EIl tercer procedimiento: “Elaboracidn litera-
ria’’. Consiste en una reconstruccion tomando los elementos origina-
les. Es la creacién de un relato, pero partiendo de la fuente. Sin em-
bargo, es necesario mantenerse cerca del discurso inicial para respetar
su caracter oral.

En lo que concierne a T0O3 Campamento Antiguerrillero, se ubica
en la primera etapa lo mas cerca de la palabra. En el prologo del libro
José Vicente Rangel, presenta y explica el proceso de elaboracion del
libro:

“Habfa que respetar al maximo el contenido de la narraciéon y la forma
expositiva. Esta fue resguardada con celo y diligencia y se acogi6 con fi-
delidad la propia sintaxis de la declaracién. La lectura del material tan
pronto como estuvo concluido, vino a confirmar su calidad, su valor in-
trinseco como pieza testimonial™.*7

El 103 Campamento Antiguerrillero sigue el método de la entre-
vista explicado anteriormente. El documento esta reducido a una pre-
sentacion especial como sucede a los libros que se les aplica este mé-
todo: Cambiar de lugar en ciertos casos, el investigador, en el discur-
so convertido en texto. En otros casos, se narrativiza el relato, segun
la técnica periodistica del reportaje. Pero lo mas usual en la presenta-
cion del texto publicado se reduce a un largo o breve prélogo.

£6. P.H. Lejeune.Je ett un autre, pp. 290-300.
37. Pig. 42.
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Este prologo tiene un principio, una funcién de “Pacto Referen-
cil” como dice P.H. Lcjeunc “El modelo existe, ya lo he hablado”.

J. V. Rangel cuenta en el prélogo al TO3 Campamento Antiguerri-
llero, como conoci6 a su informante:

“Un dia, estando en mi oficina de trabajo, se presenté un hombre joven,
de regular estatura y contextura delgada que me dijo “yo soy Efrain
Labana". A partir de este momento sostuvimos largas conversaciones. Le
pedi que me relatara su experiencia carcelaria y que me informara todo
cuanto sabia sobre la detencién de Pasquier y Malaver”.38

Este prologo anuncia como se conocié al informante y cuél ha si-
do el paso a seguir para que la investigacién se realizase. En el mis-
mo prologo se nos habla de la calidad del lenguaje del informante:

“Labana es un narrador nato. Un hombre que cuenta con facilidad, con
voz lenta, suavemente. No olvida detalles no se pierde en aspectos que
no tengan que ver directamente con el tema central de su exposicion.
De inmediato aprecié esas cualidades en é1".39

. En el préologo también se explican las razones por las cuales un li-
bro como el T0O3 Campamento Antiguerrillero ha sido producido.
Asi mismo, se explica y se le da sentido a lo que se ha querido hacer
“Un texto es leido por adelantado” como nos dice P. H. Lejeune.40 El
T03 Campamento Antiguerrillero, es un documento sobre una reali-
dad venezolana que el testigo ha vivido en un periodo de la historia
como fue bajo el periodo de la “Democracia Representativa”.

4.3.2.3. T03 Campamento Antiguerrillero y su motivacion

Se trata de denunciar la depravacién de un sistema que esconde la
violencia bajo la mascara del parlamentarismo y disimula esta violencia
detrds de la doble influencia del parlamentarismo y la democracia.
Igualmente trata de explicar hasta qué punto llega la represién siste-
matica y brutal, los aparatos represivos del Estado, en una palabra,
la tortura especificamente.

J8. Pig. 36.
39. IbiJd.
40. Ibid.
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Todos los libros de este género demuestran que el testigo con su
conducta debe resistir a las injusticias del sistema y provocar asi en el
lector una reaccién de indignacion, de rebeldia contra las instituciones.

4.3.2.4. Eldiscurso, laimagen y su mensaje, la lengua oral
Y SUS recursos

En el libro de Efrain Labana Cordero se agrupan diferentes discur-
sos-. 1. El metalenguaje critico (una reflexidn sobre la experiencia vi-
vida por Labana); 2. El discurso verbal (Vecu-Parle); y 3. El discurso
iconico-grafico; estos sub-conjuntos, 1.2.3., constituyen un conjunto
multiforme con una intencionalidad comun.

En TO03: se organizan cada uno de estos niveles de lenguaje, para
constituir un todo donde encontramos palabras e iméagenes que nos
afectan. Asi cada imagen y cada palabra tienen una significacion y un
tono diferente segln las circunstancias.

Para analizar cada uno de estos niveles de lengua, hemos orientado
esta investigacién en tres partes:

1. El lenguaje y su intencién politica.
2. Laimagen y su mensaje.
3. El lenguaje oral y sus recursos.

En la obra podemos distinguir dos estratos socioculturales bien
definidos. Primero tenemos un nivel culto que esta presente tanto en
el prélogo como en el epilogo del libro. Este corresponde a los discur-
sos de José Vicente Rangel y al de Freddy Balzan. En seguida nos en-
contramos un nivel popular en el testimonio de Efrain Labana Cor-
dero. De inmediato nos proponemos analizar el primer nivel -culto-
utilizado por José Vicente Rangel, en la parte que hemos llamado el
lenguaje con intencion politica. Pero antes de comenzar el estudio pro-
piamente del prologo, hemos creido util hacer un esbozo o caracteri-
zacion del discurso politico.

4.3.2.5. El lenguaje con intencién politica

Cuando a un discurso lo llamamos "politico”, o a un texto deter-
minado, estamos haciendo énfasis particularmente en su trasfondo
ideol6gico. Un analisis del discurso en este sentido, gira alrededor de
la polisemia ideoldgica. Se puede hablar de un Iéxico politico que a su
vez comprende un léxico ideoldgico conformado por términos y sim-
bolos de una respectiva doctrina politica (m&s o menos definida). En
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la mayoria de los casos los términos del lenguaje ideoldgico funcionan
como polisémicos.4l

Entre los que sefiala Ernesto Zicrcr, podriamos destacar: A) lo que
se valoriza (o se desvaloriza) es de naturaleza compleja, por lo cual re-
sulta dificil comprobar la valorizacion (o desvalorizacion). La primera
se refiere al semema del término-, es decir, a su concepto global, y no
individualmente a la bondad de los valores parciales representados por
los semas del semema; mientras que para poder comprobar el valor glo-
bal del concepto, seria necesario precisamente establecer una jerarquia
universalmente aceptada en cuanto a los valores “positivos” y "negati-
vos” de los semas que conforman el valor global.42 C) los semas o com-
ponentes semanticos del término entran en multiples asociaciones con
otros conceptos experimentados como vivencias por el hablante y el
oyente, produciéndose una serie de connotaciones, lo cual explica un
consenso en la jerarquizacion de los valores representados por los com-
ponentes semanticos del término. D) el significado varia con el cambio
de las circunstancias.4*

El discurso de José Vicente Rangel en el prélogo que hace al T0O3
Campamento Antiguerrillero, hay que ubicarlo necesariamente en un
contexto histérico muy preciso: La década de los afios 60.

El autor del pr6logo, nos hace toda una descripcién de la situa-
cién politica que vivia el pais, para esa época. El tono empleado por
J. V. Rangel es el del politico que denuncia un sistema que se llama de-
mocracia y que se sostiene a través de la represion y de la tortura. La
descripcion que hace de esta etapa historica, pone en evidencia su po-
sicion politica. Adelantamos que para dicha época, habia una Vene-
zuela con un sistema de gobierno de ancha base, conocido con el nom-
bre de “Democracia Representativa".

41. La palabra polisemia serd utilizada con la acepcién que resulta cuando un elemento Iéxico
que es ambiguo al ser utilizado en forma aislada del contexto verbalizado o no, pierde su
ambigiedad —se monosemiza—en el contexto. Es decir, que la ambigtedad se perdera
tanto parael oyente o parael lector cuando estos conocen la ideologia del hablante.

42. "La polisemia ideolégica” en Siete temas de linguistica teérica'y aplicada por Francisco
Miro Qucsada y Ernesto Zieerer. Impreso en Perd. 1976. pp. 88-89.

43. Se infiere que de acuerdo a la concepcién de Zieerer, la “democracia™ y la "libertad",
por ejemplo, constituyen sememas en los que participan diferentes interpretaciones de
acuerdo a las circunstancias. Esa posibilidad es la que le permite a Zieerer hablar de poli-
semia ideoldgica. Cada término es una interpretacién se monosemiza. En un sistema so-
cialista la palabra "libertad", tiene individualmente rasgos positivos. También lo tiene glo-
balmente desde el punto de vista ideoldgico en el sistema capitalista. Ambas visiones com-
ponen, como ya se ha dicho una polisemia ideoldgica, susceptible de ser utilizada por cual-
quier emisor ideolégico que la monosemiza.
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Si tomamos el concepto de “democracia” hablando ideoldgicamen-
te tenemos que es un concepto considerado globalmcntc positivo, pe-
ro cuando se piensa en su realizacién practica, aparece lo complejo de
su naturaleza; dice Zieerer4d que su polisemia ideoldgica consiste en
que existen discrepancias en cuanto a la jerarquia de los valores asig-
nados a los componentes seménticos parciales de este concepto, mien-
tras que las diversas ideologias lo consideran positivo desde el punto
de vista global. Veamos como la concepcidn de “democracia” tiene una
acepciéon negativa, a través de las circunstancias. A tal efecto, José Vi-
cente Rangel45 escribe:

“Estamos en presencia. .. de una organizacién para degradar al hombre.
Las torturas y todo el procedimiento empleado contra Efrain Labana Cor-
dero. .. revelan rasgos tipicos de una politica envilecida, alimentada por
el atropello, aplicada a conciencia y manejada con apego a esquemas que
juegan habilmente con la impostura democratica".

A través de la desvalorizacion, J. V. Rangel ha explotado la polise-
mia ideoldgica de la democracia. En un primer plano destacamos el én-
fasis que pone en los aspectos negativos del régimen utilizando para
ello, en este caso concreto, el testimonio de Efrain Labana Cordero.
De esa misma acentuacidon se desprende, en un segundo plano, una ge-
neralizacion de los valores negativos de ese sistema democratico. Un
poco mas adelante, Rangel agrega;

“Un relato testimonial de Labana Cordero rebasa los limites de la de-
nuncia contra un gobierno: compromete a toda la sociedad-, a todo el sis-
tema de los valores sobre el cual estda montado el actual régimen politico
y econémico venezolano".41

Aqui el autor, amplia una vez més los errores del gobierno, cues-
tionando el abandono y la traicion de sus propios principios. Igualmen-
te, sefiala las consecuencias inevitables de los intereses de la politica
interna del pais con las burguesias externas: “La democracia repre-
sentativa como expresion institucional de las miserias del subdesarro-
Uo y de la explotaciéon imperialista tiene fatalmente que corrom-
perse. . ,”4* En resumen, podemos decir, que el autor ha aprovecha-

44. Zieerer, loe. cit.

45. Efrain Labana Cordero. "T03 Campamento Anttgucmllero”, prélogo de Jo«é V. Rangel,
p. 19.

A6. Pig. 2J.
47. Labana Cordero, Loe. cit.
48. Labana Cordero, Loe. cit.
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do la polisemia ideoldgica para sus fines, utilizando en este caso como
medio la “desvalorizacion”, entre otros.4* En el mismo discurso de
Rangel (El prdlogo hecho al libro), podemos destacar otras caracteris-
ticas propias del lenguaje politico: la fluidez, la energia y las sugeren-
cias. Revisemos una vez mas el segundo ejemplo: "EIl relato de Labana
rebasa los limites de las denuncia contra un gobierno: Compromete a
toda la sociedad. .

El empleo de verbos como los subrayados (rebasa, compromete),
le dan al texto un caracter, un tono de absoluto; no hay términos me-
dios. El tono y el significado con que han sido utilizados estos ver-
bos, tienen un gran poder convincente; aqui se mezclan tanto lo emo-
tivo, de una parte, como lo persuasivo por otra, para convencemos de
que Venezuela para ese momento confronta una crisis, en todos los
ordenes. El hecho de comprometer, no s6lo al gobierno sino a todos,
es un recurso muy clasico, exaltar la sensibilidad de todos.

En el mismo discurso de Rangel, a lo largo del prélogo, observa-
mos otro elemento convincente: El compromiso. Aqui el compromi-
so no estd explicitado, con el empleo del verbo comprometer sino con
la actitud honesta de un politico y de un hombre que lucha por la de-
fensa de los derechos humanos.520 Cuando Rangel decide dar a cono-
cer este testimonio escribe lo siguiente:

“Considero que el testimonio de Efrain Labana Cordero constituye por
si solo un documento revelador. Nada méas expresivo de la situacién de
Venezuela en los Ultimos tiempos que la experiencia narrada por Labana.
Sus palabras no tienen sustituto ni en la realidad ni en la ficcién. Ellas
eximen de cualquier explicacién adicional. . ."5l

En politica —euando se escribe (o habla) uno quiere demostrar
su competencia en cuanto tal—recurre a procedimientos como el an-
terior: El compromiso. Las expresiones performativas® constituyen

49. Existen igualmente las técnicas de rcvalorizacion y las de apaciguar. Cf. Zieerer, ob. cit.
50. Ver otro libro de Rangel. Expediente negro.
51. Labana, TO3 Campamento AntiguerrUlero.. op. cit., p. 17.

52. "Pcrformativo™ estd utilizado aqui, segun J.L. Austin. En otras palabras, nosotros “ha-
cemos" frecuentemente algo diciendo algo, o por el hecho mismo de decir algo. Es decir,
una enunciacién performativa no dice, o no se Umita a decir, algo, sino que hace algo.

“Para que haya una enunciacion performativa. .. es necesario que toda enunciacion efec-
tle una accién (o forme parte de ese hecho). Toda enunciaciéon performativa deberia po-
derse resumir s la forma siguiente: un verbo en primera persona del singular del presente
indicativo, vos activa. Por ejemplo: “Yo lo declaro culpable™, etc.
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al acto mismo del compromiso y su utilizacion por los hombres politi-
cos, hace de su lenguaje, cuando ellos estan frente a una muchedum-
bre (o cuando escriben), una toma de posicion.

Rangel nos demuestra, una vez mas sus dotes de politico y su se-
guridad en lo que ofrece, cuando dice: “(Yo0) considero que ". .. no
s6lo hace una apreciacion sobre la importancia de este testimonio, sino
que se compromete de hecho, cuando nos lo da a conocer. El caréc-
ter preformativo del verbo “considerar” corresponde a la de los ver-
bos “vereditif”, llamados asi por J. L. Austin, debido al prop6sito que
se tiene de algo, o sobre algo, cuando se pronuncian, como lo explica
en su libro Quand Due C ®st faire, p. 151 Paris. Aux editions du seuil.

4.4. LA IMAGEN Y SV MENSAJE

Desde el punto de vista de la imagen, TO3 Campamento Antigue-
rrillero presenta diversas particularidades. Esta hecho de una combi-
nacion de fotografias por medio de las cuales se ha utilizado, en algu-
nos casos, trucos técnicos ensamblados de manera especial. Para el ana-
lisis de las imagenes partiremos de la portada para examinar luego, los
dibujos y las fotografias que se encuentran en el interior del libro.

4.4.1. Analisis de la portada (1). Primero hablaremos desde el

punto de vista técnico: A) es el producto de una composicién obte-
nida por el ensamblaje de tres graficos que se encuentran en el interior
del libro. B) El trabajo de laboratorio ha dado una imagen muy contras-
tante cuyo objetivo es destacar el hecho denunciado. C) El arte del
montaje permite jugar con el negro y con el blanco, por ej. Ediciones
Bérbara aparece en negro sobre un fondo blanco, luego que T03 Cam-
pamento Antiguerrillero, titulo del libro y Efrain Labana Cordero,
autor se destaca en blanco sobre fondo negro.

También es importante destacar el contraste blanco sobre negro
de la leyenda: “Almacén donde me torturaron”. D) El que ha hecho
el montaje de la fotografia y que ha utilizado una pelicula con filme
reversible ha agregado un dibujo53 acompafiado de un texto explicati-
vo, para poder asi reforzar la imagen y darle mas realismo a la denuncia.

Después de este andlisis técnico podriamos interpretar la imagen:
1) El que hizo el montaje busc6 darle realismo fotogréfico; la imagen,
ella misma es traumatizante; de hecho que la persona que lo hizo, man-
tuvo en él la independencia de cada foto.

53. Ver lasarte superior de la portada.
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For otra parte, el texto utilizado permite guiar al lector a interpre-
tar mejor la imagen. De ello se desprende, que se trata de sumergir al
lector de entrada en el hecho denunciado: La tortura y de advertirle
desde el comienzo tjue estd delante de un libro de testimonio. A tra-
vés de la presentacidn objetiva de las fotografias, se obtienen una lec-
tura que no da lugar a equivocacion. Igualmente el trafico que se le ha
afiadido trata de dar una informacién complementaria que guarda la
misma fuerza objetiva (porque son las palabras del que ha sufrido la tor-
tura). Para continuar esta interpretaciéon debemos agregar que es una
imagen dirigida a una sociedad democratica que posee, a Su vez, una
cultura y una cierta escala de valores.

Si bien en la fotografia hay un caracter denotativo, nosotros pode-
mos asimismo deducir que hay un objetivo escondido detras de esta
imagen y que es tan persuasivo como el texto mismo. Por medio de cier-
tos cédigos, el mensaje puede ser interpretado-, el codigo cromatico
crea, por ejemplo, un impacto visual mientras que el sistema tipografico
tiende a reforzar la imagen. En fin, encontramos igual la explicacién
del eje visual que esta colocado en el angulo superior izquierdo.

4.4.2. Andlisis de la segunda imagen

No es una fotografia sino un dibujo*4 que posee cierta expresivi-
dad natural. Estd hecho por el que sufrio la tortura, lo que le da presen-
cia en la realidad y una significacion espontdnea, como dice Humberto
Eco. Ademas el dibujo esta acompafiado de un texto explicativo que re-
fuerza mas auln la significacion del dibujo de la misma manera que la
flecha y la hilera de lineas oblicuas. El dibujo en una especie de repro-
duccion de la realidad vivida (signos iconicos) por el personaje testigo,
lo que contribuye a una interpretacion mas logica en lo convencional
debido a la cultura de aquél que recibe el mensaje.

4.4.3. Anaélisis de la tercera imagens

Desde el punto de vista técnico, es una reproduccion fotografica
acompafiada de un texto explicativo que reproduce la declaracién da-
da por el torturado. La seleccidn revela la intencién que tiene el editor
de mostrar lo que desde su punto de vista le da significado a la
denuncia.

54. Ver dibujo NO I.
5J. Ver fotografia N& 2.
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La fotografia es muy contrastante con el fin de dar una posibilidad
mas grande de reconocer el hecho denunciado. Es necesario destacar
que es un mensaje dificil de transmitir porque el que ve la imagen en
un primer momento tendria problemas de reconocer lo que se ha que-
rido destacar. De alli que el texto explicativo es absolutamente nece-
sario. Los codigos de tonalidad sirven para lograr comunicar el men-
saje.

Desde el punto de vista de la interpretacion, se trata de presentar
la imagen tal cual, a fin de darle realismo a la denuncia; es una objeti-
vidad indispensable. Hay una relacion comunicativa entre la imagen
fotografica y el texto presentado que mantiene la unidad del mensaje.

Podriamos hablar de la denotacién y de la connotacién del men-
saje; es decir, que a la objetividad de la imagen fotografica se le ha
agregado un texto que podria ser interpretado por un lector cual-
quiera, sea cual sea su nivel cultural y su escala de valores. En pocas
palabras, el texto destaca lo que la imagen muestra claramente; “lo
tiramos del helicéptero”. Dijo entonces: No lo mejor, lo que vamos a
ha(cj:er con éste es que le vamos a quemar el culo-, le vamos a quemar
todo.

45. LA LENGUA HABLADA:SUS CONNOTACIONES Y DENOTACIONES

Es conveniente recordar, que en un contexto determinado hay ex-
presiones que constantemente varian de significacion; adquieren otra
significacion y asi nos encontramos ante una polisemia ideolégica. El
contexto de nuestro libro, es el mundo de la prisién, donde carceleros
y presos utilizan y conocen un estilo de lengua que se caracteriza por
la violencia. Hay expresiones que se institucionalizan y se convierten
en perifrasis léxicas. Su valor polisémico se da en que el significado
varia de acuerdo a las circunstancias y al tiempo.

En T03 Campamento Antiguerrillero, encontramos muy seguido,
expresiones como: “meterse en vainas”, "metido en el paquete”, “co-
mer cuento”.

Veamos algunos fragmentos donde se observen estas expresiones.
Cuando Labana Cordero le responde a la policia que él no tiene nada
que ver con los comunistas, ellos (la policia) le dicen: “Bueno eso te
pasa a ti por meterte en vainas, porque el gobierno no aguanta vainas.
Si ellos te mandaron alla es porque estan plenamente seguros que tu
estds metido en el paquete.** Las expresiones subrayadas significan

S6. lbui . p. 37.
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estar comprometido con algo o en algo. La primera de ellas “Meterse
en vainas”, traduce en otras palabras “estar en problemas”, "meterse
en problemas”. El sustantivo “vainas” tiene varios significados; aparte
del que tiene originalmente, estos pueden variar segin los contextos. En
el diccionario lo encontramos:

1. Vaina, donde se enfunda la espada.
2. En botanica, lo que cubre el fruto.
3. Familiar, puede significar contrariedad, problemas: por ej.

a) “Me echaron una vaina”, “me metieron en un problema” o
“me causaron un problema”, b) "qué buena vaina”, jqué
problemal

En cuanto a la expresién utilizada en el fragmento tiene tanto para
el detenido, en este caso Labana, como para sus interlocutores, (la
policia) el significado de “estar complicado en algo”. Expresion:
“metido en el paquete”. Por “paquete” se entiende un gran “bul-
to”. En el contexto la expresion adquiere el mismo significado ideolo-
gico de “estar complicado” de "estar comprometido”. Veamos el si-
guiente ejemplo: La policia amenaza a Labana Cordero y le dice: “Tu
vas para el Tocuyo donde estd la Guardia Nacional que no come cuen-
to". La expresion subrayada generalmente conlleva una significacion
que denota cierta prepotencia por un lado, otras veces, podria ser no
tener escripulos, ni limites para actuar. Cuando la policia se dirige a
Labana en esos términos, sabe que es la mejor forma de amenazarlo y
de hacerlo hablar. Cualquiera que sean las circunstancias, la expresién
puede tener a su vez dos finalidades: Una, reafirmary valorizar los atri-
butos y la capacidad de actuar de alguien; otra, todo lo contrario; des-
tacar lo negativo; es decir poner en evidencia un comportamiento don-
de no existan escripulos para actuar. La policia le dice a Labana:
“que la Guardia Nacional no come cuento-, esto es una forma de tortu-
rarlo. Labana conoce que la Guardia Nacional como intitucion es po-
derosa, que infunde terror y que es capaz de utilizar cualquier medio
para hacerlo hablar.

4.6. LA DENUNCIA A TRAVES DE
T03 CAMPAMENTO ANTICUERRILLERO

La denuncia que hace Labana de los vejamenes, torturas de los que
fue objeto, ponen en evidencia los mecanismos represivos del Esta-
do. En este testimonio Labana nos cuenta como fue hecho prisionero
y cdmo fue objeto de las arbitrariedades puestas en practica tanto por
el SIFA como por la DIGEPOL. ;Sabes por qué te van a llevar para
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alla? No sé. Pero, (tl no tienes nada que ver con los comunistas? Yo
no tengo nada que ver. Entonces llegaron y en una de esas, uno dijo:
Uueno, esto te pasa a ti por meterte en vainas: Si ellos te mandaron pa-
ra alla es porque ellos estan plenamente seguros que tU estds metido en
el paquete. . .*7 Aqui el procedimiento empleado por las autoridades,
es el de actuar siguiendo unas supuestas acusaciones y dar por sentado
que el detenido es culpable. En esta época eran frecuentes estos meca-
nismos: detener a un ciudadano, a un individuo cualquiera, atropellarlo
a preguntas, acusarlo descaradamente de hechos que él desconoce, in-
volucrarlo, comprometerlo y torturarlo. Este es el caso de Labana Cor-
dero, que desconoce la razon de su detencion y de qué se le acusa:

. .TU sabes por qué ta estds aqui? Tu estas aqui porque resulta que tu
eras un entrenador, tu eras el que entrenaba a los tipos que llegabany
los entrenabas y le dabas instrucciéon militar, tGa eras el que llegabas y
llegabas y llevabas a la gente para todos los frentes, incluso el frente
Simé6n Bolivar. . .” 53

La situacion de Labana Cordero es paradojica-, estd obligado a ha-
blar, pero de qué; Efrain Labana Cordero es un desempleado mas;
trabaja como buhonero en el Silencio —vendiendo discos—y de pron-
to un buen dia es detenido, sin haber cometido ningin delito y es
enviado al Tocuyo donde se encuentra el Campo Anrigucrrillero de
Urica. El gobierno democratico habia tomado como medidas para en-
frentarse al problema guerrillero la creacién de los TO (Teatro de Ope-
raciones).59 En estos sitios la tortura se sistematiz6 y funcionaban gru-
pos organizados que estaban destinados y perfeccionados en “desapa-
recer hombres” y Labana es una de las tantas victimas de esos afios y
de esas medidas tomadas por el gobierno donde la represion se agu-
dizé.

El testimonio de Labana Cordero no es sino la denuncia, de los
maltratos, atropellos y vejaciones de que son capaces aquéllos que asu-
men el poder y la fuerza ante un ser que sélo tiene el podery la fuer-
za de resistir a todo tipo de vejamen. El nos cuenta, como cavl su
tumba y como fue enterrado vivo: “Me entregaron un pico y una pa-
la; me las eché al hombro y empezaron a caminar (. ..).60 Durante el

57. Ibid.
58. Ibidem., p. 51.

59. Los TO fueron creados en 1964 por el gobierno de Leoni; el pais fue dividido mililamen-
te para enfrentar la insurreccién. Esc mismo afio el Ministerio de la Defensa habia confir-
mado la agudizacién de las guerrillas en algunas zonas. Anexo; mapas.

60. Op. cit., p. 58.
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trayecto los guardias que lo acompafaban se burlaban y cantaban: “A
este lo vamos a matar por Glevén (. ..) porque no quiere hablar (...)
cuando Efrain Labana habia cavado alrededor de un metro: “(...)
bueno, cuando tenia toda esa profundidad empezaron a. .. me metie-
ron, no. .. para mejor decir yo me meti, no? llegué, y en una de esas
estaba dentro (. ..) me acosté en el hueco. ..y entonces llegué y boté
las palas afuera (...) y empezaron a echarme tierra y a echarme pie-
dras. . . principalmente me empezaron a echar fue por las piernasy por
el estbmago. . . entonces me taparon todo hasta la garganta. . .“

El entierro vivido por Labana Cordero, es uno de los suplicios mas
despiadados. Su Unico objetivo es provocar un estado de crisis en el
individuo-, es un mas alld de los limites de la violencia; es trascender el
umbral de la muerte. Casos como éste, desencadenan en el individuo
un estado de impotencia tal, que el primero puede llegar a actuar con
una docilidad que aparenta casi un entreguismo y una resignaciéon an-
te la tortura. Como lo indica en la pagina 59: ...“me acosté en el
hueco, porque ya me estaba dando demasiada rabia ver las burlas de
todos. .

El punto culminante de la tortura llega a su maxima expresion cuan-
do Labana, que aln estd enterrado sin decir nada, tiene la resistencia”
de soportar que su verdugo lo apunte con una pistola en la frente y le
cuente: “Uno. .. dos. .. tres. .. cuatro. .. cuatro y medio. .. cuatro y
tres cuartos, cuatro y falta un poquito. .. ¢y no vas a hablar?6l

Cualquier preso, todo hombre encarcelado tiene momentos de de-
sesperacion donde no le ve ninguna salida a su situacion; piensa en su
destino; reflexiona acerca de su inocencia y presiente que sus verdu-
gos son capaces de sacrificarlo, ain sabiéndolo inocente. En uno de esos
instantes de reflexion, Labana se decia: “.. .bueno, practicamente el
destino que yo mismo me habia trazado, y todo ahi fue que me mata-
ran y que (...) nada méas que por el solo hecho de ser inocente que
querian hacer todo eso conmigo, querian que yo hablara de cosas que
yo era. .. practicamente las ignoraba y no sabia ni qué...”43

La sencillez de Labana y su honestidad para consigo mismo nos
revelan a un hombre que sabe calificar a sus verdugos con naturalidad
y que con naturalidad nos confiesa también que tuvo deseos de gri-

61. Ibtdem, p. 60.
62. ibidem, p. 67.
63. Ibidem, p. 54.
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tar su angustia: “No hombre! todos los salvajes y los malditos que
son toda esta gente que llegan en esa forma, tan asi matan a la gente,
criminales que soy me dio rabia que se me salieron las lagrimas ahi,
y como estaba solo, me desahogué ahi solo, no?4

La actitud asumida por Labana de no hablar, de negarse a decir al-
go, esta reforzada por su inocencia. El no tiene nada que confesar, na-
die a quien culpar ni comprometer y a pesar de ello, le dice a sus victi-
marios, en la pag. 69:

“Ustedes saben una cosa, yo no puedo hablar de lo que no sé. Ahora si
ustedes quieren que yo me haga culpable de todas esas cosas, yo me ha-
go culpable, pero de que yo lo sea, de que pueda decir cosas que no sé,
no sé".

En medio de su desesperacion y alegando que es inocente, agrega:

“Si ustedes quieren que yo les cuente mentiras, yo les cuento a ustedes
mentiras, las que ustedes quieran, pero claro esta diganme qué mentiras
quieren que yo les diga”.®b

Esta actitud de Labana Cordero, la Unica, la verdadera actitud ino-
cente, provoca en los guardias otra vez la posibilidad de amedrentarlo,
aterrorizarlo y en esta oportunidad, deciden quemarlo.

Labana nos ha descrito, con detalles todo lo que un hombre es ca-
paz de soportar bajo el yugo de quienes creen que esa es la mejor for-
ma de cumplir con su deber y al mismo tiempo dando rienda suelta a
un placer no oculto de sus instintos brutales de salvaje:

“Cuando prendieron la hoguera entonces empezaron a traer palos finos
asi como un lapiz, como un lapiz se veia que estaban cortaditos asi, fini-
tos y venian prendidos al rojo, pues como tizones y empezaron entonces a
pegéarmelos en lo gluteos y ahi empezaron a pegarme y a pegarme (. . ,)"**

Labana Cordero se resiste a hablar y aparece el guardia Bolivar con
una plancha caliente... “Entonces, le pregunté al teniente: ¢(se la pe-
go? jpégucsela! y entonces me la pegd en la nalga izquierda. . .”el

El primitivismo de las torturas, la cobardia de los verdugos, en
fin, la tortura por la tortura misma no es lo que nos importa. Pero

64. Loe. cit.
65. Op cit, p. 70
66. Loe. cit.
67. Op. cit, p. 71.
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lo que si es importante destacar aqui es en nombre de quién y por qué
se actla asi. Estos individuos verdugos —torturadores- forman parte
de una agresion generalizada cuyas normas son el autoritarismo y la
represion por definicion. Ellos mas los "prisioneros constituyen
la “sociedad carcelaria"6* —omo diria Bernardillc Morand— donde
la nocion de los derechos humanos no existe, ha desaparecido. Los car-
celeros, torturadores, verdugos, etc. tienen un poder y lo ejercen, in-
clusive deciden la vida y la muerte de los detenidos. Los presos, por
el contrario, no tienen ningln poder sino la obligacién de obedecer ba-
jo pena de perder la vida.

CONCLUSIONES

1. En Aqui tio hapasaiio naday T03 Campo Antiguerrillero el discur-
so se caracteriza por su simplicidad. El lenguaje conserva una armo-
nia que va de acuerdo con los hechos relatados: ya porque el re-
lato apunte sobre las experiencias vividas, ya porque adquiera el
tono enérgico y convincente del reproche politico, ya porque al-
cance el tono de la confidencia.

2. En Aqui no ha pasado nada se aprecia desde el comienzo el tono
descriptivo y el estilo periodistico de la narradora. El lenguaje es-
td saturado de ideologia. La autora no se limita sdélo a la experien-
cia de la guerrilla, ella le da una dimensién politica.

La violencia del discurso subraya la ideologia del movimiento revo-
lucionario y del Partido Comunista de Venezuela, de la época. En
un discurso que no escapa a la dependencia que existe entre el enun-
ciado y el grupo social al que se dirige.

3. En T03 Campo Antiguerrillero es interesante subrayar la naturali-
dad del lenguaje de Efrain Labana Cordero. Desde el punto de vis-
ta del léxico y de la construccién sintactica hay una correlacién
con la capa socio-cultural a la que el autor pertenece. El se conten-
ta con relatar y muy a menudo su discusién estd coloreada de ex-
presiones propias al lenguaje familiar venezolano (popular).

4. Aqui no ha pasado naday TO3 Campo Antiguerrillero son relatos
lineales cuyos objetivos fundamentales son la denuncia y el testi-
monio.

68. L*itcnts dtt praonfiien pohtiquft, p. 210.
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5. Aqui no ha pasado nada, es un libro que se destaca por ser vivido,
escrito, y en donde uno percibe en su conjunto el aspecto de testi-
monio y una especie de dimensidn estética, con procedimientos cer-
canos a los de las técnicas propias de la literatura de ficcion. Asi
por momentos, la autora utiliza recursos como la metéafora, la hi-
pérbole, el énfasis, etc. Ampliamente empleados por la literatura
clésica tradicional. Uno encuentra ciertos estados animicos varia-
bles que se proyectan igualmente en la escritura y la modifican. En
resumen, se trata aqui de una ligera coordenada estética decodi-
ficada.

6. T03 Campo Antiguerrillero es un libro que se inscribe en lo vivido-
hablado, un libro innovador que tiene la particularidad de conju-
gar un discurso politico —el prologo de J. V. Rangel-, un texto oral
-El testimonio de E. Labana Cordero—y una parte grafica —Las
fotos—jtodo esto con el mismo objetivo. jDenunciar!

7. El caracter de testimonio de Aqui no ha pasado nada y de TO03
Campo Antiguerrillero logra llevar al lector a tomar partido y de
esta manera estos libros tienen el poder de interpretar al lector.
¢Como lo logran? conmoviéndolo, el tono de confesion de los dos
libros y los signos verbales empleados lo muestran claramente. Los
dos tienen algo que decir en una dimensién politica como sociold-
gica. Las hablas, los matices de las expresiones, tienen un gran po-
der de connotacidn. El testimonio de A. Zago nos conmueve de
tal forma que nos hace reflexionar no s6lo sobre lo que significa
exactamente la guerrilla y sobre la experiencia de la autora sino
también sobre la situacion general del. pais. El T0O3 Campo Anti-
guerrillero provoca en el lector un reaccion de indignacion y rebel-
dia frente al aparato represivo del Estado y en especial frente a la
tortura. Es decir, que el relato provoca una toma de conciencia
que puede estar acompafiada de protesta, indignacién o rabia.

Es indudable que un tema comun se encuentra en estos libros, a pe-
sar de que la forma de expresarlo varia. Esto va desde el relato testi-
monio (vivido-escrito) al relato denuncia (vivido-hablado). Asi como
en la forma literaria (el relato de ficcion). Es necesario destacar que los
textos estudiados no forman parte de los esquemas tradicionales de
géneros. Por el contrario, son el producto de una dindmica historica.
La violencia es el elemento unificador y determinante de toda la vida
institucional de Venezuela en esos afios, y es igualmente, el elemento
determinante de la narracidn, de la poesia, del teatro, del cine. Es esta
violencia la que le da un carécter innovador con relacién a la otra pro-
duccién literaria que responde a categorias, ya pre-cstablecidas por la
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critica tradicional. El movil de esta produccion es dar a conocer las
experiencias vividas y sus alcances.

Es cierto que el libro de A. Zago tuvo mucha resonancia, como tam-
bién es cierto que Entre las Brefias, de Argenis Rodriguez marca el co-
mienzo de la historia de esta literatura; sin embargo, uno se da cuenta
de que el contenido de estos dos libros es pesimista; es en cierta for-
ma, desfavorable a la guerra revolucionaria. El fondo de su probleméti-
ca esté inscrita en un tono que revela una visién pesimista y donde las
perspectivas de la lucha han desaparecido. Igualmente, se observa la
frustracion en la guerra revolucionaria. Una pequefia burguesia que co-
gi6 el monte, en busca de heroismo, y que, un poco mas tarde, se re-
gresa, desmoralizada y cuenta lo que habia sido su experiencia. En con-
clusién la desercion y el sentimiento de fracaso son la otra cara del men-
saje revolucionario.

Por el contrario, si tomamos el libro TO3 Campo Antiguerrillero,
observamos que E. Labana Cordero desenmascara la esencia represiva
del Estado venezolano y consigna los principios revolucionarios de ba-
se: No se debe traicionar, no se debe decir ningln secreto a la policia,
antes la muerte. Todo lo visto hasta el presente nos ha permitido es-
tablecer un vinculo entre el texto y lo que esta fuera del texto; es
decir, como toda produccién surgida de la coyuntura politica y eco-
némica de los afios 60, presenta un eje comun de apoyo: la violencia
de Estado y la violencia revolucionaria. La confrontacion politica que
tiene lugar en Venezuela durante la década del sesenta influye marca-
damente en la produccion cultural de esos afios. La literatura y el tes-
timonio se producen cuantiosamente y la cnsayistica aborda el proble-
ma con fuertes polémicas. El presente trabajo es apenas el primer in-
tento por abordar este campo tan variado; por ahora se estudian dos
codificaciones basicas en las que puede dividirse la produccién referi-
da-, otros abordajes de vasto alcance pueden realizarse posteriormen-
te. En este sentido, este modo de andlisis presenta una funcionalidad
pertinente al resto de las obras, razon por la cual se le propone como
(posible) modelo basico para la ampliacion de las 6pticas aqui con-
frontadas, segun el estudio y las criticas que esperamos.
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