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Disefiar un perfil coherente que trace lineas explicativas centra-
les de una produccion narrativa que casi comprende un lapso de 20
afios no es tarea facil, si no se tiene a favor un registro mas o menos
cabal de las obras publicadas y una critica, que en forma parcial, ha-
ya ido estableciendo autores y temas representativos. El panorama
—al menos en el caso venezolano— se presenta desolador, si obser-
vamos que en este Gltimo periodo la critica literaria s6lo ha presta-
do una atencion efimera y nada rigurosa en lo que concierne a un
estudio sistematico de la produccion cultural. De alli que no sea de
extraiar que a algunos francotiradores les parezca que la literatura
o, para el caso, la narrativa venezolana tenga una existencia anémica,
cuando es mas bien el trabajo de la critica el haber entregado un co-
nocimiento que haga de ella una presencia con un sentido orginico
dentro de la vida nacional.

Un arqueo del corpus de obras narrativas deja entrever aproxi-
madamente un promedio de 25 a 35 libros publicados por afio. Lo
que suma en dos décadas una vasta produccion de cuentos y nove-
las. Evidentemente que desde un punto de vista cuantitativo nues-
tros narradores no han pecado de estériles. Pero no es culpa de ellos
que tanto el sistema de difusion como los que se dedican al estudio
del hecho literario los hayan silenciado, o, en el mejor de los casos,
dediquen una nota periodistica agresiva o elogiosa.



En este sentido, nuestros criticos han encontrado mas atractivo
—y por qué no decir rentable— orientar sus esfuerzos hacia el estudio
de autores preferentemente ecuropcos y latinoamericanos consa-
grados.

La produccion literaria en tanto hecho social demanda una exis-
tencia también socializada. De alli una de las funcion@s estratégicas
de la critica: si ésta no esta al servicio del conocimiento y explica-
cién del hecho imaginario, éste corre el riesgo de diluirse en el maras-
mo de la autocontemplacion y acentuar estructuras discursivas basi-
camente monoldgicas. La efectividad social de la narrativa se debilita
porque también se anulan las propias condiciones de su existencia co-
mo hecho de comunicacion: sin lectores, sin critica, sin conocimien-
to, sin existencia.

Creemos que una producciéon en marcha también requiere de una
critica en marcha que oriente y enriquezca el trabajo del escritor, y,
sobre todo, porque las obras por s{ solas no hacen una literatura, una
narrativa. Su estudio implica establecer una red de relaciones que pue-
da dar cuenta del modo como nuestra sociedad se representa imagina-
riamente a si misma. Por ello, poner al dia lo que ha sido y es la narra-
tiva venezolana de este perfodo es también una forma de dar una res-
puesta a la crisis del pais y entregarle explicaciones coherentes de su
proceso de enajenacion y desnacionalizacion.

Obviamente que este tipo de trabajo plantea una serie de premi-
sas metodologicas, que, en aras de la brevedad de la comunicacion,
trataré de resumir:

1) Aunque parezca una perogrullada, es requisito indispensable
el relevamiento cabal del corpus de obras publicadas bajo criterios
que permitan la consideracion no solo de textos que la oficialidad ha
canonizado sino de otros que la institucion literaria ha marginado.
Esta operacion disminuye las probabilidades de error en el proceso va-
lorativo de selecciéon pues permite una vision mas totalizadora de los
perfiles de la produccion cultural.

2) La nocioén de sistema viabiliza la realizacion del trabajo en un
nivel de abstraccion que facilita comprender cada obra como un sig-
no parcial de un conjunto mas amplio, dentro del cual cobra mayor
plenitud significativa por cuanto que cada signo va conformando im-
plicitamente una plataforma discursiva que dialoga con otra serie de
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discursos que funcionan en tanto preconstruidos dei signo mismo. A
su vez, el sistema no es la sumatoria de las obras, aunque las presupo-
ne, cComo tampoco es una agenda temdtica de motivos literarios,

El sistema es el resultado de una puesta en relacion de los textos;
supone una organizacion coherente de las contradicciones y de las
analogias que se encuentran en las obras. El sistema se propone co-
mo un modelo explicativo de las leyes que rigen la produccion del
imaginario social, como funcionan las representaciones ficcionales
dentro del conjunto de las formaciones ideologicas de determinada
formacion social.

El sistema es una herramienta que permite comprender los fend-
menos concretos. Por ello, absorbe las posibilidades semdnticas de
produccion de sentido de las obras. Se construye a partir de una
muestra selectiva representativa.

3) Uno de los aspectos mds espinosos que presenta este tipo de
trabajo es localizar las estructuras de mediacion que permitan resol-
ver un problema metodologico, a saber, el concerniente a la prict-
ca cultural que articula, en calidad de mecanismo mediador, el ca-
racter de las representaciones simbdlicas de los universos narrativos y
el tipo de formacion social que le corresponde. En otros términos,
los discursos o practicas que median entre las metiforas de la ficcién
narrativa y las condiciones materiales de una sociedad petrolera, de-
pendiente y mimetizada con la dinamica de los centros metropolita-
nos. Obviamente que la literatura no traspone en imigenes directas
los efectos de una realidad semejante.

En rasgos generales, se ha senalado que la narrativa de este perio-
do presenta una marcada desrealizacidbn o abstraccién de su referen-
te historico-social. Este efecto de descontextualizacién constituye
una de las formas ideologicas en que esta sociedad representa sus
conflictos.

Las practicas discursivas ficcionales conservan en si el espacio dia-
logico de donde provienen. Establecen relaciones intertextuales no
solo con la tradicion literaria sino que también dialogan implicita-
mente con otras practicas discursivas no ficcionales. En este sentido,
se ha podido encontrar una relacion paradojica pero a la vez conco-
mitante entre las estructuras y semas del discurso populista del perio-
do que se abre entre el proceso de “pacificacion” (1969) y el boom
petrolero (1973) hasta el inicio de la crisis de la Venezuela “saudita”,
que se habria de manifestar dramdticamente a partir de 1983. Cree-
mos que las razones que explican y controlan el perfil del sistema
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narrativo de este periodo se pueden hallar en una serie de instancias
discursivas (el discurso populista la principal de ellas, pero también
el neoliberalismo, una nueva lectura del existencialismo sartreano,
de Marcuse, la influencia de filosoffas orientales) que configuran el
marco ideoldgico de un espacio comunicacional que reelabora en
diferentes c6digos una misma matriz epistemologica. -

Un modelo es una abstraccién de las contradicciones de la reali-
dad fenoménica, y, como tal, presenta en forma estilizada los rasgos
que se dan en las obras concretas. En tanto constructo establece li-
neas que sirven para comprender las manifestaciones literarias. En la
prictica las obras van a tender hacia una u otra tendencia.

Un andlisis detenido del campo semintico del sistema narrativo
de este lapso revela como matriz dominante una presencia casi reitera-
da de un léxico acentuadamente de carga negativa, que configura iso-
topias que giran alrededor de la muerte, el vacio, desapariciones, per-
secuciones, fracasos, soledad, hundimiento, estar atrapado, cansan-
cio, polarizaciones entre cielo/infierno, poder volar, escapar, suicidio,
bsqueda, deambular, percepciones inverosimiles de la realidad, situa-
ciones circulares, tiempo estancado, asfixia, enajenacién, utopfas que
se deshacen, mundos fantasmagéricos.

Las metaforas bdsicas que esta narrativa despliega —indudablemen-

te como transposicién simboélica de un espacio social que no ofrece
salida— recrea universos cerrados sobre s{ mismos, que se concretan
en varios niveles: narradores protagonistas que niegan su condicion;
preferencia por la introspeccién subjetiva, con lo cual se intensifi-
ca la funcion emotiva y se debilita el plano de las objetividades; el so-
porte épico (la tradicional anécdota) se diluye o desaparece para dar
paso a un discurso que se concentra en la descripcion de estados ani-
micos existenciales, sentimientos vagos o situaciones absurdas; discur-
sos que generan signos con efectos de referencialidad difusa o abs-
traccion del referente social; aquellos universos narrativos que se ob-
jetivan alrededor de una estructura épica proyectan realidades alie-
nantes, cancelan utopias, presentan mundos sin salida, atrapados en
la rutina, en situaciones circulares (El Mago de la cara de vidrio 1975
de Eduardo Liendo, Saltos sobre la soga 1975 de Gabriel Jiménez
Emin, Difuntos en el espejo 1982 de Chevige Guayke, La noche escuece
1985 de Renato Rodriguez, La orgia imaginaria 1984 de Luis Britto
Garcia, El festin de los muertos 1981 de Victor Guédez Garcia, La
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muerte se mueve con la tierra encima 1971 de José Napoléon Orope-
za, Los 1.001 cuentos de una sola linea 1981 de Gabriel Jiménez
Emadn).

Se opta por estructuras narrativas en extremo lacénicas, cuyo ca-
ricter dominante pareciera ahondar en una brevedad deudora en ex-
presar una percepcion fragmentada de la vida urbana ‘“‘postmoderna’’,
signada por la pérdida de una vision totalizadora y coherente de la
realidad. Una narrativa que se construye con una preferencia hacia
formas sustantivas, adjetivas y adverbiales, y una sintaxis paratictica
que se organiza en estructuras anaforicas y reiterativas; con un narra-
dor en primera persona, lo que lleva a la magnificacion de un discur-
so egocéntrico que se repliega sobre si mismo y se enclaustra en un
solipsismo hermético (Alas de bestia 1978 de Emilio Briceio Ramos,
ejemplo paradigmitico); una genética textual que va cuestionando
todas las instancias del hecho narrativo: la consistencia de la figura
del narrador, la posibilidad de constituirse en personaje con una iden-
tidad definida y una historia: se cuenta la historia del no poder con-
tar (Textos para antes de ser narrados 1980 de Alejandro Salas).

Este repliegue de la palabra, constrefiida a un enunciar para no
decir hace que esta narrativa se acerque mis a la especificidad del dis-
curso de la lirica.

El género narrativo tiene un modo particular de formalizar el tiem-
po y el espacio, independientemente si se trata de la epopeya clisica,
la novela de caballerias, la picaresca, el cuento fantistico o naturalis-
ta del diecinueve o la moderna narrativa con toda clase de malabaris-
mos técnicos. De algin modo, el soporte bisico es producir el efec-
to de historicidad a partir de la disposicion de una anécdota o historia;
y ésta refiere siempre un acontecer que se despliega en coordenadas
espacio-temporales. Por lo tanto, hay una relacién epistemoldgica en-
tre narrativa y tiempo; mas aln, entre narratividad y percepcion histé-
rica de la realidad; epos y conciencia histérica de las representaciones
del imaginario social.

La cancelacion o el bloqueo de esta relacion —debida en Gltima ins-
tancia al fracaso de reiterados proyectos socio-politicos de caricter
democritico-burglies— se registra en una serie de respuestas que van
desde la dificultad para desarrollar proyectos narrativos edificantes
(Rajatabla 1970, Abrapalabra 1980, Cuando quiero llorar no lloro
1970, Setecientas palmeras plantadas en el mismo lugar 1974, 50 va-
cas gordas 1980, Cementerio privado 1987, Jeremias, el replicante
1988) hasta la imposibilidad de lograr la objetivacién de un mundo
narrativo con un minimo soporte anecdotico (Inmaculado 1983, Un
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o olor a muerto 1980, Volveré con mis perros 1975, Narraciéon
dl‘e'fdoble 1978).

El debilitamiento del eje narrativo y la retraccion del nivel deno-
tativo hacia referentes socio-culturales que permitan anclar el texto
en un espacio historico objetivo evidencian una prictica discursiva
ficcional que funciona, en términos globales, sobre una ontologfa
del desencanto, en la cual el sujeto ideologico que organiza estos
mundos narrativos mantiene una relacion conflictuada con las con-
diciones sociales concretas, y sblo logra transponerlas en formas obli-
cuas, donde hasta su misma negacion es la metifora simboélica del
méiximo grado de una ideologia enajenadora o de condiciones socia-
les de produccién enajenantes.

En la base del proyecto narrativo se evidencia una relaciéon con-
flictuada con la historia, pudiéndose establecer dos soluciones bdsi-
cas al respecto:

1) Hay obras que funcionan claramente sobre una referenciali-
dad histérica recreada (Oficio de Difuntos 1976, Lope de Aguirre,
principe de la libertad 1979, La tragedia del Generalisimo 1984).
En estos casos la conciencia critica en torno a la historia del presen-
te logra construir discursos con estructuras narrativas que objeti-
van un acontecer historizable. En este sentido, las propuestas ideolo-
gicas pueden ser variadas: oscilan desde una implicita valoraciéon ne-
gativa del proceso democritico para aforar la Venezuela gomecista,
hasta presentar un proceso de reconstrucciéon histérica de la con-
temporaneidad a manera de balance critico y su simultinea descons-
truccién en tanto desintegracion de un orden social que cancela toda

posibilidad constructiva (La noche escuece y La orgia imaginaria

v. gr.).

2) La otra modalidad narrativa presenta la ahistoricidad como
perspectiva bdsica de enunciacion sin percatarse de ello. El grado
de objetivaciébn ha quedado disuelto, y se ‘“‘organizan’ los univer-
sos narrativos desde el mismo centro de la desintegracion. Es el mo-
delo mis cercano al discurso de corte existencial, donde la materia
narrativa alcanza su mds alto grado de subjetivacion. De alli que el
presentismo absoluto se manifieste ideolégicamente a través de al-
gunas variables de corte idealista: puede optar por la sublimacion
del eros (La esposa del Doctor Thome 1988) o ciertos misticismos
religiosos.

Esta relacion difusa con la historia —los mads, por la via del esca-
moteo o la sublimacion hedonista; los menos, a través de una ficcionali-

12

zacion critica— es indice de una pérdida socializada del sentido his-
térico de proyectos politicos que se han venido repitiendo mimética-
mente desde los afios '60, y que al no concretarse han pasado a con-
vertirse en pricticas discursivas vacias, retoricas, grotescas. En este
sentido, se podria establecer una analogia entre el discurso populis-
ta de estos Gltimos 20 afios —lleno de lugares comunes, de fraseolo-
gia hueca, circular, enmascarador de las contradicciones, sin mensa-
Jje, volviendo atemporal la misma prictica discursiva— y una ficcién
narrativa que plasma de diversas maneras simbélicas mecanismos
que operan en el mismo discurso populista: el relato tautolégico, las
situaciones circulares, el juego de los espejos, desdoblamientos, mi-
metizaciones, discursos que avanzan ilusoriamente sobre una pard-
lisis semdntica o estructural, situaciones detenidas en el tiempo, tex-
tos con una referencialidad desvaida.

De algin modo, podemos entrever cierta relacién de contigii-
dad entre las estructuras y metiforas de nuestra narrativa y el espa-
cio socio-cultural venezolano, capturado por un estado omnimodo,
que ha ido desplegando una maquinaria ideolbgica, institucional y
represiva que ha logrado neutralizar y ‘‘sociabilizar”’ los grupos di-
sidentes de los '60 y adormecer a los diferentes sectores sociales con
toda clase de prebendas, que iban desde las becas Fundayacucho, los
grandes festivales en el Poliedro, los centros comerciales, el rock sinfo-
nico, la comida vegetariana, el fin de semana en Miami, la obsesién
por lo “cuchi” y Gltimamente las antenas parabolicas.

Esta enajenaciéon colectivizada —manifiesta a través de la ‘‘maia-
mizacion” de las costumbres cotidianas— revela una carencia de pro-
yecto historico alternativo. Los productores culturales, desarticula-
dos con respecto al lugar que ocuparfan en la lucha de clases en una
sociedad de hecho conflictiva, se perciben dentro de un pais pricti-
camente inexistente, desarticulado, flotante, sin destino, que vive
de mascaras culturales, de fantasmagorias neoyorkinas u orientales.

Ante esta situacion, el productor de ficciones puede reproducir
pasivamente las marcas semanticas de esta alienacion; pero también
puede, como ser marginado, desarrollar a través del humor, el sarcas-
mo, la ironia, la metifora escatologica una conciencia critica y no
menos escéptica de este contexto.

Las diversas respuestas estéticas que presenta el sistema narrativo
venezolano de las décadas '70 y 80 se organizan como didlogos im-
plicitos en torno a los mecanismos que ha desplegado el poder de ca-
ricter populista fundamentalmente, es decir, dentro del horizonte
de consecuencias deshistorizadoras y alienantes de pricticas ideolo-
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gicas que van desde el vitalismo oriental, pasando por un exnstcncxalxs:
mo egocéntrico y descomprometido, f(_m_r!as hedonistas y autocom
placientes, el resurgimiento de u’na'scnsxblhc’iqd surrealista, hasta otras
modalidades del liberalismo econémico y politico.

Aungque pequemos de esquematicos, u’n_modclo del sistema narrati-
vo de este periodo se podria organizar basicamente en dos tendencias
estético-ideolégicas: A) aquella que organiza sus representaciones
simbélicas transfiriendo en su prictica la reproduccién de los meca-
nismos de alienacién, o sea, entrampada en el discurso del poder del
estado; y B) aquella que logra tomar distancia de las formas del _?oder
presentando metiforas que objetivan el proceso de enajenacion, o
sea, los “‘contestatarios del poder™.

La primera de estas propuestas va a poner en prictica una concep-
ci6bn autdénoma de la obra de arte, en la‘cual se habran inhibido t9dos
los rasgos de referencialidad sociohistérica. Las formas de la enajena-
cion deshistorizadora deudoras no solo del discurso populista sino de
las filosofias orientales, el sensualismo presentista, el e).ustcncxahsmo
egolitrico, controlan este modelo, vchicullzandq sus ideosemas en
una narrativa que ha anulado la anécdota, subjetivado su materia,
potencializado un sujeto lirico reflexivo, discurso narrativo sin per-
sonajes, sin idilio. Se perfilan narraciones herméticas, complacientes
en un narcisismo masoquista.

Puede tener variables igualmente desrealizadas:

a) La nostalgia por el pasado (la infancia o el pasado de la Venezuela
rural).

b) La nostalgia por un futuro incierto o cancelado (utopias, viajes
espaciales, mundos on fricos).

¢) Un ontologismo metafisico.

d) La complacencia en el mero artificio verbal, Juego ladico de la
palabra, que puede traducir con mayor sqﬁstxcacnon las leyes de
un mundo cosificado ¢ histéricamente paralizado.

El segundo modelo, por el contrario, se organiza en torno a un
sujeto cxﬁxunciador cuya mirada logra contemplar desde afuera, desde
la periferia, la capacidad fagocitadora del poder. Aunque béasicamen-
te las metiforas de la desidentidad y autodestruccion siguen preva-
leciendo —los juegos con el doble, los espejos, las mascaras, la muer-
te, la soledad, las situaciones circulares, personajes fisicamente mu-
tilados— el narrador objetiva el mundo representado alejandose de
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¢l mediante el efecto de un narrador omnisciente, lo que permite in-
troducir el humor negro, la parodia amarga o sarcistica.

Las variables en este caso podrian ser:

a) "a recuperacion de la referencialidad histérica que contrarresta,

independientemente de la perspectiva ideoldgica, la tendencia
escapista.

b) Recreacién del espacio coloquial urbano, transposicién de las
culturas populares también urbanas como respuesta menos escép-
tica y mas fresca de una historicidad recuperable a través de la vi-
da cotidiana (Cerricolas 1987 de Angel Gustavo Infante, El in-

uieto Anacobero 1976 de Salvador Garmendia, Cuando se me pase
muerte 1987 de Armando José Sequera).

c¢) La novela testimonial.

Gran parte de las obras que se asimilan a este modelo se constru-
yen a partir de una perspectiva que asume la marginalidad —exguerri-
lleros, hampones, criminales, prostitutas, nifios, homosexuales, can-
tantes, proletariado suburbano, motorizados, amas de casa, vende-
dores ambulantes— como una fuente de recuperacién historica, Y,
paradojalmente, de desajenacion de los discursos culturales institu-
cionalizados. El escritor se identifica con esta periferia porque de al-
gan modo forma parte de ella, y al recrearla en su escritura genera
el espacio de una prictica social alternativa al discurso del poder.

I

Las metiforas que conforman el sistema de representaciones de
produccion narrativa de este periodo no revelan directamente las
contradicciones que genera un pais petrolero, con situaciones en ex-
tremo desequilibradas: por un lado, el despojo de la cosa publica,
la descapitalizacion nacional, el acaparamiento, el parasitarismo, la
corrupcion, y, por otro lado, la ampliacion de la pobreza, la inacti-
vidad de la masa trabajadora, la represion de las ideologias disiden-

tes, el crecimiento de la marginalidad urbana, la proletarizacién de
la clase media.

De alli que el estado —intermediario entre la oligarqufa finan-
ciera y los sectores medios y populares— deba eregir una platafor-
ma ideologica que sea garante de los intereses entre capital y poder,
y, a la vez, amortigiie las perturbaciones del sistema. En este senti-
do, el discurso populista pasa a convertirse en una practica ideolé-
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gica, si no exclusiva al menos dominante, con la capacidad de contro-
lar y regir implicitamente casi todas las manifestaciones de la vida
social y cultural.

El discurso populista y el discurso ficcional son pricticas en la
ideologia; con la diferencia que el primero goza de una capacidad de
un poder permeador superior al segundo, por cuanto cs una de las
expresiones de los aparatos ideologicos del estado.

Tanto la prictica del discurso populista como los discursos fic-
cionales narrativos abren cada uno espacios comunicacionales, en los
cuales tanto los sujetos emisores de los mensajes como los destina-
tarios de los mismos ejercen y cumplen roles prefigurados ideologi-
camente desde la misma perspectiva del sujeto transindividual que
organiza las matrices semdnticas de la situacion enunciativa basica.

El enunciado populista se construye sobre la base de un emisor
que se deroga una serie de atributos: es activo, dirige, decide, ayuda,
otorga, resuelve, protege, abastece, desarrolla, da un orden, es auto-
realizado. Construye una imagen de si mismo en tanto sujeto, no so-
lo de su propio destino sino como sujeto del destino colectivo; es por-
tador de identidad; es ¢l padre todopoderoso que da vida y muerte.

El receptor de este discurso es apelado en tanto interlocutor, al
cual se le confieren los atributos opuestos: es pasivo, indeciso, hu-
milde, indigente, sin rumbo, incapaz, necesitado, perdido, despro-
tegido, imposibilitado. El receptor virtual obtiene una imagen que
se amolda a las pautas e intereses disefiados por el sujeto emisor, que
en Gltima instancia detenta los mecanismos del poder.

Los roles asignados tanto al emisor como al receptor del discurso
populista mids que reflejar la realidad, construyen valores que van
creando condiciones a través de las cuales se concreta una vida so-
cial determinada. Las estructuras del poder exigen que la validacion
de la autoridad quede asegurada ideologicamente a través de roles
sociales en los cuales algunos son ‘‘sujetos’’ y muchos pasan a ser
“objetos”: el ejercicio del poder, mediatizado en una de sus pric-
ticas, cosifica y enajena potencialmente a la mayorfa.

El discurso populista, al enajenar al receptor, simultineamente lo
extrapola de su situacion social concreta, porque deshistoriza los
procesos sociales. No cuesta suponer que la descontextualizacion que
sc¢ observa en el discurso narrativo tiene estrecha relacion con esta
prictica discursiva.

El discurso populista crea, a su vez, las condiciones dentro de las
cuales van a producirse, por ejemplo, las pricticas discursivas ficcio-
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nales. Y es precisamente desde el espacio del receptor, apelado en tan-
to ser sin rostro, que el productor de ficciones pasa a convertirse en
sujeto emisor de sus discursos, resemantizando en su propio codigo
simbolico las metiforas de la relacién castradora que mantiene con el
estado, las instituciones, la sociedad. Puede reproducir inconsciente-
mente los semas de esta anomia colectiva o distanciarse criticamente
de esta situacion.

Un esquema podria ilustrar estas relaciones inter-discursivas:
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el enunciado del mensaje populista

L i —
lider retérica de tépicos pueblo
estado democriticos obj
sujeto soberania conjunto social desclasado
—pesona lucha pobreza —persona
activo pleno empleo pasivo
+ identidad libertades —identidad
m igualdades desprotegido
by abundancia débil

libertad i A e LT
i enmascara realidad

situacidén con-textual preconstruida
que regula la produccion narrativa
.—w
enunciados de los discursos
narrativos

narrativa sin soporte épico
omite referente histérico
connotacidn texrual difusa
presenta euad‘ os inmomép
sujeto mds lirico que épico
impresionismo hermético
actitud hedonista/autocontemplativa
soledad, vacio, pérdida de identidad
del personaje narrativo

tsmo O evasi:
humor negro, sarcasmo, parodia de
tales actitudes
escepticismo

El proyecto democritico-burgués ha devenido en una democracia
bonapartista, el discurso reformista en populismo, la alternativa del
gomecismo en un estado autoritario.

Si la narrativa venezolana echa malos cuentos o simplemente no
echa ninguno es porque la han silenciado; si sus personajes casi no
existen es porque han devenido en seres sin rostro, sin identidad:
el oro negro ha oscurecido sus rasgos y banalizado sus vidas.

La produccion narrativa presentard en forma sublimada o asumi-
da en la forma de una interiorizacion inconsciente o de una tbjetiva-
cion distanciada, la transposicion simbélica de los alcances del poder
de un estado omnimodo y poderoso, o al menos de un sistema que ha
entronizado una buena cuota de mecanismos que han reprimido diver-
sas posibilidades sociales, cancelado expectativas politicas, defrauda-
do esperanzas colectivas, coartado espacios vitales de sobrevivencia
tanto en el terreno econdémico, social como cultural.
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