D: Obra Cinética

MARIA ISABEL MARTIN DE PUERTA
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En el presente trabajo pretendemos mostrar como José Balza se ri-
ge por los principios tedricos del arte cinético en la novela D y ésta se
organiza, desde el punto de vista estético, bajo los presupuestos de di-
cho arte.

Seg(in Juan Calzadilla,’ el arte cinético es una de las tendencias de
mayor prestigio en Venezuela y constituye una:

(. . .) manifestacion de un afin contemporineo de formular una relacién
directa entre la tecnologia y la evolucion del arte. Expresa el ideal de ha-
cer del arte una totalidad en la que puedan intervenir, para su percep-
cion, todos los sentidos. El cinetismo ya no es un hecho puramente vi-
sual: intervienen en su captacion lo tdctil, lo fisico-arquitectural y los
conceptos. La idea de movimiento rige esta nueva relacidn que se preten-
de crear con un espectador cuya participacion, en el plano viviente, se es-
timula por todas las vias de la percepcién. El espectador debe apreciar
la obra como un acontecimiento siempre renovindose a si mismo, y que
exige adoptar puntos de vista cambiantes, que implican la inserciéon del
publico dentro del radio de accién de la obra.

La novela asume, alin tomando en consideracion las diferencias
bdsicas entre los codigos literario y plastico, una similar apreciacién
de lo miltiple en la manera como incorpora los diversos elementos

1. Obras singulares del arte en Venezuela, p. LXVIL,
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de la realidad y el nivel de la reflexion conceptual, que se expresa
por dos medios: la interpretacion critica de la realidad y la incorpo-
racibn de unos planteamientos tedricos sobre la novela misma, que
se convierte en una manera de aproximarse a su propio proceso de
elaboraciéon. Ademds, existe una correspondencia entre las varias po-
sibilidades que tienden sobre los sucesos narrados los diferentes narra-
dores y los “puntos de vista cambiantes’ del arte cinético. La presen-
cia de un lector critico —que por lo demds se mueve dentro de la mis-
ma novela— cierra las perspectivas de los narradores, se relaciona con
el espectador de la obra cinética, pues ésta varia a medida que aquél
cambia de posicion frente a ella.

Algunos elementos permiten conectar la novela y el arte plistico
de Alejandro Otero y Jestis Soto. Podemos establecer una similitud
con los collages del primero. En la novela, igual que en ellos, se produ-
ce una exaltacion de lo transitorio y lo inconexo. Los textos sueltos,
las palabras truncas, la mezcla de lo diverso de los collages se correla-
cionan con la fragmentacion del discurso novelesco.

Ciertos signos de la novela, como los slogans publicitarios, alcan-
zan su paralelismo con las frases “‘cotidianas y sin sentido” de los
collages. Estos se hallan, por otra parte, grabados ‘‘sobre fragmentos
de periddicos” % la novela, que recoge los acontecimientos sociopo-
liticos del presente, y del movimiento cultural, tiene que apoyarse en
las fuentes inmediatas: los periddicos y las revistas, especialmente de
Caracas, en los cuales aparecen resenadas las noticias, los comentarios,
los anuncios, las entrevistas.

Encontramos también cierta correspondencia de la estructura de
la novela con una forma de espiral, que la aproxima a la obra de Soto.
El movimiento incesante —dado por las historias separadas, que van
insertindose una en otra, en constante oscilacibn— adquiere el senti-
do de la espiral, figura que parte de un punto y se desarrolla, volvien-
do siempre sobre si misma, ampliindose, para encontrar en otra el
mismo sentido. Se apoya en un punto, el Delta, signo de la confluen-
cia y de la dispersion. Es la proyeccion de una linea que no cierra
hacia el porvenir. Movimiento inicial —D— y movimiento final —de—,
iguales y disimiles a la vez. Nicleos aparentemente cerrados, que se
abren en una multiplicidad de significaciones. Signos truncos que
alcanzan su continuidad en otra parte. Elementos cerrados que alcan-
zan su apertura. Apoyos fijos y componentes moviles, unidos para ob-
tener una forma. En este caso nos interesa destacar la Espiral de Jests
Soto, ‘“‘capas superpuestas de plexiglis como un juego” (p. 231).
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Intentamos precisar la existencia de algunos signos que se reiteran,
en la novela y en el arte cinético: el espacio, el tiempo y el movimiento.

El espacio:
Con relacion al espacio estético, Jesis Soto afirma:

Lo importante es el espacio, que es lo global, lo que permite que el otro
s¢ mueva y exista, lo que hace que la luz riele. . .

Asi, el concepto del espacio como proposiciéon del cinetismo tien-
de hacia la ruptura de los limites, hacia la integracion de todos los ele-
mentos en la obra, no solo aquellos que lo componen, sino los que po-
drian quedar afuera, como el espectador:

Lo que yo me he planteado es como mostrar, como hacer presente, va-
lorizindolo de otra manera, todo lo que es tu entorno. Darle el mismo va-
lor 2 lo que estd detrds de ti, sobre ti, debajo de ti, en ti mismo puesto que
tl eres una parte constituyente de ese todo.

En D se presenta una vision del espacio que tiene que ver con un
criterio geogrifico: la percepciéon de Venezuela como un espacio abier-
to, opuesto a lo cerrado y a la limitacion:

(. ..) Nos domina el infinito. Nuestro espacio jamis cierra, y por €so nues-
tra raiz sdlo encuentra aire, aunque parezca afianzarse sobre el llano o so-
bre el rio y las montaifas. (. . .) (D, 110).

La apertura, hecha metifora, se conecta con las tierras del Orinoco
y el Delta. Y éstas proporcionan un punto de origen comin entre José
Balza, Alejandro Otero y Jesfis Soto: la procedencia de Guayana. Ella
aporta la raiz, la luminosidad, el color, la lluvia y el rio. Es decir, los
elementos que permanecen como referentes inmediatos de la realidad
estética, a la cual se elevan por medio de la imaginacion creadora.

El .espacio estético remite a la apertura del espacio real. Por lo de-
mads, Venezuela es un gesto futuro, espacio abierto como perspectiva.

Cabria preguntarse si la novela, como el arte cinético, accede al
despojamiento del espacio. Debemos responder que un indicio de ese
intento por mostrar el espacio y las oposiciones semanticas entre lo
vacio y lo lleno se basa en la existencia de espacios en blanco. En este
caso podemos establecer que se presenta una hoja en blanco, situada

2. Las citas de Jesss Soto han sido tomadas del catdlogo Obras de Soto, correspondiente a la
exposicion realizada en el Musco de Arte Contemporineo, Extensidon Oeste, Sala Ipostel.
Caracas, noviembre de 1980. (s/p).
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al finalizar la primera parte. Aunque observamos que se ha eliminado la
numeracion, a ella le corresponden las piginas 117 y 118.

Si tomamos en consideracion que la pagina constituye el espacio
literario y establece los limites del texto, podemos senalar, entonces,
que se produce un contraste entre un ‘‘espacio vacio”, marcado por la
ausencia de signos lingiisticos, y un “‘espacio lleno”, que si los con-
tiene. Pero ello no indica que el primero carezca de significacion, por-
que, como afirma José Maria Bardavio:

(. ..) El significado palpita tras un significante ‘“‘en blanco”, como en los
codigos de significante cero, en donde la ausencia de significante provoca
la presencia de significado.?

La significacion de la hoja en blanco surge en la medida en que
podamos interpretarla como llena de sentido. En primer término, la
hoja que estd en blanco establece una ruptura con relacién a las otras,
que no lo estin. Asi, podemos atribuirle un significado denotativo: es
un espacio en disponibilidad para ser llenado. Pero observamos tam-
bién, que se utiliza para delimitar las partes I y II, y por tanto, separa
el discurso de dos narradores: Olivares y Hebu.

Por otra parte, creemos que ella funciona como una metifora. En
este caso apunta hacia la misma significacion de la totalidad, es decir,
hacia la “apertura’. Refleja, pues, el espacio que no cierra.

Dentro de la anécdata novelesca se afirma, asimismo, que uno de
los personajes estd escribiendo una obra, cuyas péginas estin en blanco.

Existen otros espacios en blanco dentro de la obra.

Podemos destacar el que se presenta como linea suspendida en el
Gltimo pérrafo de la pagina 55, cuya significacién connota la emotivi-

(...) Esa mafiana de junio me reconocia vencedor: por haberla retenido
aquellos minutos, por saber que habia estado en mi durante la lectura, por

Observamos que se producen suspensiones o espacios en blanco
entre algunos parrafos, en contraste con aquellos en los cuales no se
establece ninguna separacion. En este caso, indican cambios de narra-
dor, de historia narrativa, o sblo de tono narrativo. (Pp. 137; 139; 140;
143;152;182;209;211; 212; 253).

3. Laversatilidad del signo, p. 10.
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Al final de la novela el discurso se prolonga en un silencio, es una
espacialidad abierta en la cual, como serpiente que se muerde la cola,
el signo del titulo y el Gltimo signo lingiiistico se unifican:

(...) Que la escritura sea absorbida por una sola letra, cuya irradiacién
abstenga y derrame, consuma y proponga, abra y cifa de

Es una forma de lograr que la obra se desborde fuera de si misma
y se contenga al mismo tiempo. Manifiesta, ademis la intencion de ro-
dear al lector.

Otra manera de expresar el espacio en la novela la constituyen los
signos truncos. Estos son elementos de enlace entre las partes 1 y II;
Iy IIL

El discurso se fracciona y a la vez se unifica. Los limites entre una
y otra parte de la obra pierden su precision, porque los signos truncos
impiden que se cierren, tendiendo hacia la apertura. Cada parte se vier-
te sobre la otra para encontrar en ella el sentido de la continuidad. El
signo trunco tiene un doble efecto, por un lado constituye una ruptura,
por otro permite unificar las partes en el todo.

Parte | Parte 11 Parte 111
Inicio Fin Inicio Fin Inicio Fin
[ B34 | Bt fitl
-guir Tucupia- na| |certidum- bre de

Con relacion a estos signos nos interesa destacar que se producen
dos oposiciones semanticas. Una de ellas tiene que ver con la oposicion
entre “apertura” / ‘‘cerrazén”, porque el signo como unidad se escin-
de en dos partes, cada una de las cuales se aleja de la otra. Entre ellas
se produce, como consecuencia, un silencio, que podemos apreciar co-
mo un espacio vacio. Aqui surge la segunda oposicién semintica, en-
tre lo que vamos a considerar como ‘‘espacio vacio” / “‘espacio lleno”.
Asi, el signo fragmentado con el cual comienza la primera parte, se ob-
serva en relacién con un espacio vacfo, cuyo sentido se obtiene sélo
en la medida en que nos apoyemos en la significacion de la totalidad.
En este caso remitiria al desconocimiento del pasado, o, tal vez, a la
hilacién de ese pasado con el presente y su orientacion hacia el futuro.
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El tiempo:

La nocion de temporalidad se relaciona con el sentido de duracién
y de permanente cambio.

De acuerdo con Jesus Soto:

(. ..) toda evaluacién viviente de lo real debe englobar cualidades como el
espacio-tiempo, la transformabilidad permanente de las cosas, la fluidez y
ductibilidad de los fendmenos narturales, el caricter corpusculario y on-
dulatorio de la marteria energia. (. . .)*

En D la historia narrativa aparece organizada en diversos relatos:
la historia de la radio, la Historia de Venezuela, la historia de la teoria
de la misma novela. A ellas se concatenan las historias individuales
de los personajes. Se insertan, asimismo, historias que funcionan como
elementos encadenadores. Estas lineas estructurales del relato estin
vistas en un tiempo fragmentario, con diferentes recursos de actualiza-
cion, desde la perspectiva de varios narradores, con complejos apoyos
referenciales (de referentes culturales tanto de la cultura popular como
erudita). La complejidad que esta pluralidad presenta apunta, sin em-
bargo, a cierta unidad fundamental. Esta se halla constituida por la
bisqueda de un centro explicativo de la identidad nacional: la histo-
ria del pais vista como inmediatez cadtica, pero también como pers-
pectiva abierta a una construccion posterior, porque existe una his-
toria sobre la cual erigirse.

En D encontramos dos visiones del tiempo. Una de ellas constitu-
ye un eje fijo: es el tiempo cronologico, medible, que aparece en pro-
yeccion desde el pasado hacia el presente y de éste hacia el futuro.
Es una nocién del tiempo en movimiento, como un fluir constante,
en su devenir. Es el soporte de la Historia. La otra se relaciona con
el plano narrativo, en el cual se produce una ruptura en las dimensio-
nes temporales. En esto incide el uso de la introspeccién como téc-
nica narrativa, pues el presente de los narradores entra en juego con
el pasado de los sucesos y con aquello se intuye como porvenir. Es
aqui donde el tiempo fluctGia, oponiéndose lo estitico —presente
del narrador— a lo dindmico, es decir, a la mezcla de sucesos que tie-
nen diferentes asideros temporales.

Las acciones de la novela se ubican en un tiempo preciso: una se-
mana del mes de junio de 1975, y se marca el suceder de los dias, des-

4. Ivin Gonzilez (textos y entrevistas). “Los cinéticos venezolanos', Imagen (Caracas),
N© 32, 1-15 de septiembre de 1968, p. 9.
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de el primero hasta el sexto, en cuyas reflexiones se insiste. Todos
los anteriores se ocupan entre rememorar los sucesos del pasado y el
suceder de las conversaciones de Olivares y Faraon:

Revisé la breve y extrafa semana: dos noches insomnes, tres dias venci-
dos hasta muy tarde del dia, en una cama calurosa (D 252).

Sin embargo, se elude cualquier mencién al dia séptimo, en el cual,
pensamos, se realiza el viaje en avioneta hacia Curiapo. Esto puede te-
ner su explicacion en que el Gltimo dia constituye una apertura y, a
la vez, una sintesis. La primera estd determinada por la percepcion de
toda la naturaleza deltaica y por la culminacion de las acciones en el
espacio abierto del cielo. La segunda, porque en este dia convergen,
desde la perspectiva abierta del infinito, el mito y la historia, metafo-
rizados en las dos orillas del Orinoco.

Una de ellas se corresponde con el tiempo anterior al descubrimien-
to. Se concibe como una atemporalidad. Muestra las huellas de lo per-
manente: el rio, el morichal, lo indigena, los petroglifos de Guayana,
la naturaleza. Y alli cobra sentido la mitificacion de Hebu, “El mori-
chal soy yo" (p. 256). La otra, el tiempo posterior al descubrimiento,
precisable a través de fechas y sucesos, marca la insercién del Delta,
de Venezuela y América Latina en la historia del mundo occidental. Y
es aqui donde se descubren las contradicciones internas de la vida del
pais. Se conjugan, en resumen, las raices indigenas y la reflexion so-
bre la Historia.

El presente se perfila no sélo como la posibilidad de reflexionar so-
bre la historia y como apertura hacia el futuro, sino también en la exis-
tencia de elementos fetichizantes. La radio, como medio de expresion
de la técnica del presente, envuelve al hombre en el sopor de lo co-
tidiano, mediatizando su percepcion de la historia. Este medio de co-
municacién tiene que ver con todas las manifestaciones exteriores de
lo colectivo. Constituye un factor de masificaciéon hipertrofiado en
cuanto penetra en las capas sociales como un elemento de alienacién,
consumo y superficialidad, dejando entrever sblo la inmediatez de los
acontecimientos y la cosificacién del hombre. Seméanticamente hiper-
trofiado, se revela a nivel de la expresiébn novelesca a través de un
discurso moroso, donde se insiste en las diversas facetas de su historia.
La constante referencia a cémo se inicia y evoluciona, a la programa-
cién —casi invariable a través del tiempo—, a las canciones, slogans pu-
blicitarios, penetracion social del medio, cumple la funciéon de poner
en evidencia la estructura de lo cotidiano.
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La historia de la radio se organiza en base a un tiempo progresivo,
desde los inicios de este medio de comunicacion hasta 1975. La cro-
nologia se convierte, de esa manera, en el hilo unificador de dicha
historia. Esta linea aparece fraccionada en dos instancias temporales:
A la primera de ellas, que va de 1930 a 1960, corresponde el relato de
Olivares, quien en este Gltimo afo se aleja de Caracas y del medio ra-
dial. La segunda, que comprende desde 1960 hasta 1975, pertenece a
Hebu, en su funcién de narrador.

La historia de la radio se articula con la historia del siglo XX ve-
nezolano. Y es aqui donde encontramos la otra dimensién de la nove-
la: en el presente se efectGa el encuentro de Venezuela consigo mis-
ma. Desde él se justifican las contradicciones del pasado y se realiza
la interpretacion de la Historia, como eje unificador de la multipli-
cidad en que se expresa la realidad del pais.

Debemos senalar que existe un tiempo de los narradores, diferen-
te al de la historia narrativa. Ellos se ubican en un presente, desde el
cual evocan los sucesos del pasado. Si establecemos como punto de re-
ferencia el tiempo del nicleo narrativo —una semana de junio de
1975— podemos afirmar, que el presente de cada narrador revela una
instancia temporal distinta a la de los otros.

Olivares se ubica en un presente para reconstruir su historia perso-
nal y la historia de la radio. Es la tarde anterior a la llegada de los vi-
sitantes, cuando ¢l organiza y selecciona los recuerdos que va a con-
tar. Es, en consecuencia, un pasado con relacion al tiempo del nicleo
narrativo.

Podemos seiialar que el presente de Olivares como narrador desem-
boca en el presente de las acciones y ahi se interrumpe, finalizando la
primera parte de la novela.

El tiempo de Hebu como narrador, es también un presente. Sin
embargo, difiere del presente de Olivares:

(...) ¢Cuinto tiempo ha pasado desde nuestra tltima conversacién? Uti-
lizando mis recuerdos y cada casserte de Faradn, creo que logré restaurar
por completo sus confesiones. Tanto ahora (en mi silencio) como durante
aquella semana, le digo “usted” (. ..) (D, 127)

el signo aquella, atribuido al tiempo del nilcleo narrativo, ‘‘semana’”’,
aleja al tiempo de las acciones del presente del narrador, que seria fu-
turo en relacion a aquél. En el presente de Hebu convergen los otros.

En el tiempo narrativo podemos ubicar otro presente, el de otro
narrador que en primera persona se incorpora en el transcurso de la
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novela. Aparece fugazmente en las dos primeras partes, pero se yer-
gue como la voz narrativa de la tercera. De su vision narrativa depende
la organizacion del tiempo del relato. Es él quien controla y confi-
gura todos los elementos de la novela.

As{ en D se evidencia un tiempo de la escritura, determinado por
la posicion tedrica que expone este tltimo narrador con relacién a la
misma novela y por la mencion que se hace sobre la obra que uno de
los personajes, Hebu, estd escribiendo (partes 1y II). Pero se indica que
Hebu es sélo el narrador, una “mdscara’ de otro narrador. Ademis se
expresa el tiempo de la lectura, pues esa historia de la que Hebu es
autor ha sido leida por Aromaia, quien afirma: ‘“Me gusta tu historia
de una letra’” (p. 205). Ella seria la representacion del lector. Funcio-
na como un elemento vinculador del tiempo de la lectura. En la parte
111, este narrador expone una teoria sobre su novela, de la cual las otras
dos partes podrian constituir la praxis.

El movimiento:

El dinamismo interno de la novela se produce por el juego de las
fragmentaciones a todos los niveles, las rupturas de las historias que se
inician, se interrumpen, se vuelven a tomar, la insercion de una en otra,
el paso de un narrador a otro. Esto permite observar como todo fluc-
tha, para incorporarse, al sentido del continuo movimiento. Se produ-
ce, en este caso, un proceso similar al de la obra cinética, porque el
arte cinético es esencialmente dinidmico cuyo ritmo interno se desbor-
da hacia el exterior.

La interrelacién del espacio estético y del tiempo confluyen en la
creacion del ritmo. Este se obtiene, en la obra cinética, por la disposi-
cion de los materiales en el espacio, el juego de los espacios vacios y
llenos, la distribucion de las figuras geométricas —circulos, cuadrados,
rectingulos—, las lineas que se interfieren, las varillas metilicas, el uso
del color y la luz. Ademis, la existencia de un espectador cémplice.
Este debe moverse frente a la obra para captar el dinamismo que ella
le ofrece. Asi los espacios vacios se llenan y alcanzan su plenitud, sur-
ge el sentido de la luz y del color, que se suman al sentido dinimico.
Debe, por otro lado, incorporarse a la obra misma, ser parte de ella,
para apreciarla en toda su magnitud y romper las fronteras entre el ar-
te y lo inmediato, tal como hace Soto con sus ‘‘penetrables”.

En la novela la multiplicidad se organiza sobre ciertos ejes. Estos
permiten aglutinar los distintos componentes del todo. Encontramos,
de esta manera, lo que vamos a denominar apoyos tridimensionales
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y duales. La percepcion tridimensional permite el movimiento inter-
no. Sobre un nficleo narrativo se insertan, fursdamcntalt_ncntc,_ tres
historias: la historia de la radio, cuya significacién es la inmediatez,
la historia politica de Venezuela, y en ella el sentido de la autenti-
cidad. Ambas, en perfecto equilibrio, se fusionan una en la otra, co-
mo dos dimensiones de una misma realidad. Y la historia de la pro-
pia novela, donde el proceso de la escritura y el texto como produc-
cion, remiten a la reflexiéon de la obra sobre si misma.

Pero tenemos también tres personajes bisicos, si tomamos en
consideracion lo que ellos significan y como se insertan en las histo-
rias narrativas. Irreductibles uno al otro, se hallan en relacion (!la-
léctica y podrian considerarse como una”tcsis. Olivares, una antite-
sis, Hebu, quienes se encuentran en tensién equilibrante y constitu-
yen dos posibilidades de aprehender la realidad. El otro, Faradn,
conforma una sintesis pues comporta rasgos de los anteriores y uni-
fica su significacion.

Si observamos las partes en que se divide la novela, podemos de-
terminar que también son tres. A cada una de ellas corresponde un es-
pacio textual diferente en extension. Las separaciones entre ellas pue-
den constituir, a su vez, un espacio vacio o, por el contrario, un espa-
cio que se llena —con una microhistoria, por ejemplo—. A cada ‘una
de las partes corresponde, ademds, un narrador: Olivares a la prime-
ra, Hebu a la segunda y otro a la tercera, aunque uno puede penetrar
en la dimension de los demas.

La multiplicidad de la novela se apoya, en base a cics tridimensio-
nales, tanto al nivel composicional como al mvcl_scn.iantxco. En este
caso encontramos otro paralelismo con el arte cinético, pues, como
JesGs Soto afirma: “(...) Nosotros nos sumergimos en la trinidad:
espacio-tiempo-materia (. . .)".

También los apoyos bidimensionales permiten organizar el discur-
so. El dualismo constituye una expresion del texto.

Sobre la base de una anécdota que conforma el nicleo narrativo
del relato, los sucesos de una semana de junio de 1975, se tejen dos
perspectivas sobre el acontecer nacional. Una de ellas parte de la apre-
ciacién de la historia en su cotidianidad y se observa en la historia de
la radio. La otra, es una visién de la conciencia reflexiva que inter-
preta, juzga y tiende las lineas que intentan aprehender el ser nacional.

El dualismo es una manera de unir lo contradictorio en un solo
ser. De este modo, cada personaje se halla conformado por dos ele-
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mentos divergentes, que se constituyen en el uno. En este caso se pue-
de evidenciar la transformacién de un ser en otro, la metamorfosis.

Otras dimensiones de la novela adquieren también su expresion
en el dualismo. Asi, Alejandro Otero y Jests Soto, constituyen, siendo
dos, partes de un mismo ser que unifica lo diverso, ‘“‘Son lo mismo,
apartandose”. (D, 233). Mientras en las esculturas de Marisol se descu-
bre la figura de una mujer “‘que posee dos cabezas’’ (D, 140). Como sig-
no de una época, Lou Reed y David Bowie unen lo contradictorio y
lo complementario, ambos son ‘(. . .) geniales intérpretes masculinos-
femeninos a la vez” (D, 186). A otro nivel, el rio Orinoco se percibe
escindido en sus dos orillas, una que representa la esencia indigena
y la atemporalidad y la otra, construida en base a violencia y sangre,
remite a la historia y a la insercién en el tiempo. Los petroglifos de Gua-
yana, en la figura de los gemelos, contienen esta figura dual y le apor-
tan un contenido mitico. El morichal, deificado, es “(.. .) hombre
y mujer (. ..)"” (D, 255).

El dualismo alcanza el nivel significativo de la novela, Permite la
vision de un mundo escindido en dos posibilidades de aprehensién de
la realidad. Es la coexistencia de ejes semanticos contradictorios, que
se resuelven en la incertidumbre. Podriamos afirmar que atafie a to-
dos los niveles la obra, el espacio geogrifico, a los personajes, a las
historias narrativas, a los narradores. Se centra en el juego lo vacio
/ lo lleno; cerrazén / apertura; lo cierto / lo falso; lo auténtico / lo
inauténtico; la inmediatez / la profundidad; lo que fue / lo que pudo
haber sido; conciencia ahistérica / conciencia histérica. Estos cjes
semdnticos se hallan en equilibrio. Es imposible percibir uno de los
polos aislado del otro. De all{ surge la permanente oscilacién, la duda,
que se sintetiza en la incertidumbre como marca de la novela. Las
cosas se afirman y se niegan al mismo tiempo. Esta expresa la percep-
cion de un mundo en contradiccién.

Ahora bien, si los apoyos tridimensionales y duales parecen permi-
tir la organizacién de la multiplicidad y de la fragmentacién, creeemos
que es posible establecer como se alcanza la sintesis en la unidad.

Los componentes de la novela aparecen como fracturados y mil-
tiples, sin embargo parecen reducirse a la unidad, incorporindose unos
a otros —en el tres, en el dos y finalmente en el uno—. Esta fusién ma-
nifiesta la coherencia interna de la obra, como signo estético.

Los personajes parecieran reducirse a uno solo: Hebu. Pero no al
Hebu inscrito en las circunstancias temporales e historicas, sino al
otro, a aquél que siendo esencia puede asumir a los demis o ser asumi-
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do por ellos. Es un proceso de constante metamorfosis, cuyo eje fijo
es este personaje. El seria una mascara de los otros, o a la inversa. To-
dos giran a su alrededor, en un movimiento permanente.

Las historias narrativas fragmentadas comportan una significa-
cion particular pero pueden interrelacionarse. Cada una de ellas va in-
sertindose en la que tiene un nivel de significacion superior y que
la abarca.

Esta proposicion no es solo estrictamente narrativa. En efecto, apo-
yandose sobre un discurso disertativo, el texto se construye como no-
vela-ensayo, para ser una reflexion de todos los procesos sociocultu-
rales y politicos e histéricos de Venezuela. Conciencia critica que re-
vela la existencia de una parte del ser nacional, perdida u olvidada,
la esencia indigena, que se inserta en la otra gran dimension, confor-
mada en la perspectiva historica.

Podriamos afirmar, para concluir, que la disposicion de los com-
ponentes de la novela, en cuanto ponen en evidencia un discurso frag-
mentado, permite observar los elementos de una visibn de mundo:
aquella que percibe la realidad histérica del pais en los términos de
su dislocacién, en cuanto expresa lo inconexo y la desorientacion.
Pero, a su vez, da cuenta de la articulacion superior: los elementos en
la novela se van integrando a través de una estructura de significacio-
nes, para revelarse como un todo estéticamente cohesionado. En este
sentido la obra deja entrever que la percepcion desarticulada de la rea-
lidad apunta hacia una visién unificadora, hacia una proyeccién his-
torica que permite integrar los valores de la esencia nacional en la mul-
tiplicidad de sus dimensiones: remite a la explicaciéon y justificacion
del presente histérico, el encuentro de la esencia nacional, la auto-
conciencia del pais, la bisqueda de una coherencia histérica. Podria-
mos inferir, a través de explicitaciones del relato, que esta realidad,
al mismo tiempo se integra a un todo mayor: América Latina, la cual, a
su vez, se inserta en el mundo occidental.

BIBLIOGRAFIA

BALZA, José. D. Ejercicio marrativo. Caracas, Monte Avila (Col. Continentes)
1977, 265 pp. i

BARDAVIO, José Maria. La versatilidad del sign

: 0. Madrid, Comunicacién. -
rie B, 44), Alberto Corazén edit., 1975. 205 PP- i

CALZADILITA. Jua‘n. Obras singulares del arte en Venezuela. Bilbao, Edit. La
gran enciclopedia vasca, 1979. 449 pp,

GONZALEZ, Ivin. “Los cinéticos venezolanos" (textos i
5 Yy entrevistas),
(Caracas), N© 32, 1-15 de septiembre de 1968, pp. 9-16.

SOTO, Jests. Obras de Soto. (Catilogo). Caracas,
Museo de Arte Contemporineo. 1980,

Imagen

Sala Ipostel, Extensién Oeste,

45



