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1. Se sabe que la literatura es un sistema de signos verbales con
una funcion semidtica distinta de la funcion del lenguaje practico.
Este complejo semioldgico se actualiza mediante decursos comuni-
cativos —las obras literarias— cuyas caracteristicas varian segin su na-
turaleza tipologica. En efecto: las epopeyas, las tragedias y las odas,
exempli gratia, son percibidas como objetos literarios diferentes en
atencidén a su idiosincrasia textual. En el fondo, estos productos artis-
ticos se manifiestan de acuerdo con unos imperativos genéricos, que
permiten una clasificaciéon eficaz por parte del lector, en virtud de las
instituciones canodnicas de la literatura. Frente a ellos, ¢l ensayo sur-
ge como un acto comunicante ubicuo a las inveteradas taxonomfias
literarias. Ciertamente, desde su origen, la ensayistica constituyé un
género novedoso, que repugnaba a los disefios conocidos de la épica,
el drama y la lirica.

2. El ensayo es creacién de una de las grandes personalidades del
Renacimiento francés: Michel de Montaigne, quien dio a sus escritos
la estructura moderna del género, editindolos a fines del siglo XVI ba-
jo el nombre de Essais, cuya etimologfa deriva del vocablo latino
exagium. Sin embargo, para algunos autores, el ensayo es un produc-
to legitimo de las literaturas antiguas y medioevales. Antes de
Montaigne, segin se cree, el género evoluciond desde los didlogos de
Platén, pasando por las escrituras clisicas de Plutarco y Séneca, has-
ta llegar a las reflexiones de San Agustin, por citar unos ejemplos. En
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todo caso, después de Montaigne, el ensayo dejo de ser una modalidad
literaria esporadica, adquiriendo de inmediato auténtica carta de natu-
raleza, a través de escritores como Francis Bacon y Abraham Cowley,
en Inglaterra; y René Descartes y Blaise Pascal, en Francia; entre mu-
chisimos otros.

3. El texto ensayistico admite una divisiéon estructural basada en
los dos planos simples del lenguaje: la expresion y ¢l contenido (Cfr.
Hjelmslev, 1974). En verdad, ambos aspectos se presentan relaciona-
dos solidariamente durante la lectura; no obstante, su distincién obe-
dece a fundamentos metodolégicos elementales. Por una parte, la pro-
sa constituye la forma por antonomasia de la expresién ensayistica,
la cual alcanza valores estéticos vigentes dentro de los circuitos de la
comunicacion literaria. Y por la otra, el plano del contenido se arti-
cula en rededor de una imagen conceptual, con propension a la mono-
semia, tal como en los mensajes filoséficos o cientificos. En términos
metaforicos, Sucre (1976) refiere esta dualidad, comparando al ensa-
yo con un dios pagano de dos caras: “Como un dios Jano, el ensayo
tiene dos caras: una que mira hacia la filosofia, otra que mira hacia
la estérica”’.

4. En rigor, el ensayo es refractario a los registros prosodicos de
la versificacién, exhibiéndose sélo mediante los recursos técnicos de
la prosa. Mas la prosa del ensayo es expositiva a diferencia de las pro-
sas narrativa, teatral o poética, Como es sabido, la prosa novelesca es
diegética porque remite a peripecias y sucesos relatados por medio de
una voz imaginaria: el narrador; la prosa teatral resulta mimética ya
que, en instancia Gltima, estd destinada a la representacion de una his-
toria por parte de unos actores ante un puablico; y en la prosa poéti-
ca, el hablante lirico potencia las facultades ritmicas del discurso en
correspondencia con la polisemia de los contenidos. En cambio —de-
ciamos— la retorica de la prosa ensayistica es expositiva, y tiene que
ver con la transmision de enunciados seménticos conceptuales, trata-
dos seglin la estimativa personal del escritor. Independiente de su ela-
boracion artistica, la prosa del ensayo expresa un sistema de ideas par-
ticulares expuestas a la manera de la monograffa, el comentario, el es-
tudio cientifico o filoséfico, aunque con matices diferentes. Al res-
pecto, Paraiso de Leal (1976) dice:

A medio camino entre la prosa artistica y la prosa cientifica, la prosa del
ensayo participa de los caracteres de una y otra. Con la prosa cientifica
tiene en comun la intencién diddctica, la importancia de lo ideolégico,
del contenido —un ensayo, aunque esté bien escrito, serd un mal ensayo
si dice insustancialidades (. ..) Por otra parte, limita la prosa ensayistica
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con la de la ciencia. En ambas lo fundamental son las ideas contenidas, a
las que la forma se pliega, pasando inadvertida, por lo general, en la cien-
tifica, y subordinindose instrumentalmente a las ideas, pero sin llegar al
‘“grado cero”, en la ensayistica.

5. En otra direccion, dicese que el ensayo es un concepto expandi-
do. En realidad, el ensayo es un comentario de aquello que se halla
tematizado a través del timulo del texto. Por lo general, los essais de
Montaigne se titulan: “De la libertad de conciencia”, “‘De las leyes
suntuarias’’, “De la educacion de los hijos”, etcétera, Aqui el titulo
es un recurso poderoso de tematizacion que pone en evidencia la en-
tidad topica del mensaje: religiosa, juridica, educativa. .. Un ensayo
sobre la educacion, verbigracia, no es mids que la expansion liveraria
de lo que un diccionario pedagdgico virtual hubiese podido decir so-
bre el tema.

6. Visto en una perspectiva semiotica, el ensayo es un rema, es
decir, un predicado del titulo del texto. Pero esto no es sino una _pri-
mera impresion. Porque el ensayo informa acerca de algo susceptible
de ser afirmado (o negado), promueve una llamada al intelecto, con-
virtiéndose en un dicente o conjunto de proposiciones que, segiin
Peirce (1974), sirven de soporte a un argumento. Asf, el ensayo per-
tenece a la categoria semidtica de los argumentos, cuyas premisas
tienden a la exactitud conceptual, dando a conocer el sistema de
pensamiento exclusivo del autor, a partir de un razonamiento sub-
jetivo. '

7. Convencionalmente, el esquema argumental del ensayo gira
en torno a un planteamiento introductorio, un desarrollo metodico
y una conclusion presumible. El ensayista puede argilir de manera
dialéctica, como Platén en sus didlogos, siguiendo un ritmo triddico
de tesis, antitesis y sintesis, A menudo, Montaigne procede por de-
duccién, e infiere una consecuencia necesaria que se deriva de va-
rios fenomenos dados; y al contrario, otras veces induce una propo-
sicion general a partir de un evento tGnico. Asimismo, el escritor pue-
de referir su vision de mundo mediante un anilisis introspectivo de
las experiencias propias, al igual que Descartes en sus meditaciones.
De cualquier modo, s espera que ¢l ensayista dé cuenta de sus ideas
por medio de una argumentacién, mas sin llegar a alcanzar la rigu-
rosidad epistemolégica de las escrituras cientificas. Para Ortega y
Gasset (1976), “el ensayo es la ciencia menos la prueba explicita”.

8. El ensayo estd signado por la funcién emotiva del lenguaje,
o sea, por la presencia de rasgos subjetivos en la exposicion de las
ideas (Cfr. Jakobson, 1974). Sin embargo, en el ensayo, el lengua-
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je subjetivo refleja una actitud cspecial orientada hacia las formas
del pensamiento analitico, en contraste con la lirica, donde este uso es
sintoma del universo sentimental o de la conducta afectiva del poe-
ta. Ademis, el discurso ensayistico remite al contenido directamen-
te, con la univocidad de la expresion referencial, la cual indica, a
su vez, la intencion demostrativa o apodictica del mensaje, segn la
cosmovision particular del autor. Propiamente, el ensayo participa
de las dos funciones polares del lenguaje: por una parte la emotiva,
que hace posible el tratamiento subjetivo de los conceptos e ideas;
y por la otra la referencial, a través de la cual se ponen de manifies-
to las propiedades denotativas u objetivas de los enunciados. En este
caso, en sentido general, se hablard de una doble operacion de len-
guaje, sintesis de los codigos claves de la literatura ensayistica.
Giraud (1979) es bastante ilustrativo:

La funcién referencial y la funcion emotiva son las bases a la vez com-
plementarias y concurrentes de la comunicacion. Por eso con frecuencia
hablamos de la “doble funcién del lenguaje’: una es cognoscitiva y objeti-
va, la otra afectiva y subjetiva. Suponen tipos de codificacion muy dife-
rentes, teniendo la segunda su origen en las variaciones estilisticas y en
las connotaciones (. . .).

\

El objeto de un codigo cientifico consiste en neutralizar csas variantes y
esos valores connotativos mientras que los codigos estéticos los actuali-
zan y desarrollan.

9. Por Gltimo, la prosa conceptual del ensayo puede aparecer en
sincretismo con las prosas narrativa o poética, demostrando, en la
prictica, la obsolescencia y caducidad de las teorias dogmaiticas de
los géneros. Por ejemplo,se podria concebir un relato cifrado en prosa
expositiva, con acciones y personajes ficticios, que servirian de trasfon-
do para la inoculacion de las ideas axiomdticas del autor del texto.
Por otra parte, el ensayo se ha adaptado a las urgencias comunica-
tivas de la actualidad, aproximindose a las formas periodisticas del
reportaje y el articulo de opinion. Mas aln: hay quienes sostienen
?:e el ensayo paso a ser, hoy en dia, la modalidad literaria mis di-

ndida en relacion con las otras pricticas de escritura artistica. El
nimero impresionante de ensayos publicados a diario en periddicos,
revistas y libros suministraria la evidencia estadistica. En todo ca-
so, corresponderd a la sociologia literaria estudiar, con mayor am-
plitud, el auge de la produccion y el consumo de ensayos en los tiem-
pos actuales.
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