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INTRODUCCION

“Narracion de las nubes”, relata un viaje fantdstico, episédico, una
aventura mitologica, de un personaje, hacia ese mundo etéreo e incon-
sistente de las nubes. Los planteamientos de Joseph Campbell en su
libro El héroe de las mil caras, nos ayudari a esclarecer aspectos de
este cuento. Campbell destaca, que sin importar la época histérica, los
lugares geogrificos y la cultura, se manifiestan unas constantes en la
aventura mitologica o viaje del héroe.

“El héroe inicia su aventura desde el mundo de todos los dias hacia una re-
giéon de prodigios sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas Y gana
una victoria decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la fuer-
za de otorgar dones a sus hermanos. Prometeo ascendié a los cielos, robé
el fuego de los dioses y descendio” .’

Joseph Campbell divide esa aventura en etapas.? La primera llama-
da separacién o partida del héroe, se compone de cinco partes: la lla-

e —
* Este trabajo es parte de una tesis de postgrado: Lo fantastico en Julio Garmendis, pre-
sentada pars la Maestria de Literatura Latinoamericana Contemporines en la Universi-

dad Simén Bolivar en mayo de 1989,
1. Joseph Campbell. E/ béroe de las mil caras, México, Fondo de Cultura Econémica, 1959,
p. 35.

2. Joseph Campbell, ob. cit., pp. 4041,
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mada de la aventura, la negativa al llamado, la ayuda sobrenatural, el
cruce del primer umbral y el vientre de la ballena o el paso al reino de
la noche. La ctapa de las prucbas y victorias de iniciacion estd forma=
da por: el camino de las prucbas o el aspecto peligroso de los dioses
el encuentro con la diosa o la felicidad de la infancia recuperada, la.
mujer como tentacion, la reconciliacion con el padre, la apoteosis del
héroe y la gracia Gltima. Finalmente, vendria la etapa del regreso al
lugar de origen, dividida en seis partes: la negativa al regreso o al mun=
do negado, la huida mdgica, el rescate del mundo exterior, el cruce
del umbral del regreso o la vuelta al mundo normal y la libertad para
vivir, la naturaleza y la funcion de la gracia dltima.

en las aventuras del héroe. Algunas no se manifiestan y otras variar
Por ejemplo, en el cuento que vamos a analizar “Narracion de las Nu
bes”, no hay apoteosis del héroe; el nuevo mundo que descubre le es
negado, la hoja en blanco que aparece en el cuento lo coloca en el va-
cio y la negacién, no tiene ningin tipo de gracia o recompensa, ne
llega a poseer el nuevo mundo, més bien, es arrojado de esa maravillo-
sa ciudad que ve a lo lejos. Lo que revela por via indirecta al antihéroe,

VIAJE A LAS NUBES

Lo fantastico en ‘‘Narracion de las Nubes”, se produce por los 2
bientes, acciones o etapas por las cuales nuestro protagonista —ignos
rando lo que esti sucediendo—, va pasando en un viaje inesperadoy
donde se enfrenta con ayudas sobrenaturales, experiencias erotica
encuentros con diosas, guerras, muerte y renacimiento en el seno
una nube.

El relato tiene una estructura marcada por capitulos. Al comienz
de cada uno se le colocan enunciados que codifican las diferentes fa-
ses por las que el héroe pasard, tanto en el viaje mitico como en el via:
je narrativo. Garmendia utiliza una estructura semejante a la de los tex=
tos antiguos y épicos. La utilizacién de este recurso narrativo, por
estar en desuso en la literatura contemporinea, se convierte en origis
nal y en un instrumento de alto poder irénico, que matiza lo fantisti-

co en la narracion.

Desde el primer capitulo el narrador protagonista nos pone en an-
tecedentes de su viaje a las Nubes —lo imaginario—.
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“De cémo fui lanzado sin consulta a las Nubes en persecucion de unas
enaguas”.®

Siguiendo el esquema de Campbell, vemos que en esta primera par-
te del discurso narrativo se inicia la Partida del héroe del lugar de ori-
gen. La llamada a la aventura se da por un elemento, en apariencia
trivial:

“...unas hermosas enaguas que subian majestuosamente en el aire a pe-

sar de los esfuerzos que su dueila hacia para retenerlas en la tierra. Fui

siempre muy sensible a la vista de las enaguas en los aires, y apenas veo

unas en la atmosfera tengo la costumbre de acudir en auxilio y prestar gra-
tuitamente mis socorros™ *

El motivo de la aventura se debe a un elemento erético: el llamado/
deseo, simbolizado por las enaguas. Las enaguas no contienen ni la si-
lueta, ni el rostro de ninguna mujer, son su sintesis: atraccién, curio-
sidad, misterio del sexo opuesto. Por tanto, la manifestacién de lo fan-
tistico se da a través de un objeto las enaguas, que al volar adquieren
rasgos sobrenaturales. El lenguaje que utiliza logra un tono ingenuo
que transfiere a lo er6tico una visién picaresca.

Con respecto a esto, Campbell dice:

“Una ligereza —aparentemente accidental— revela un mundo insospecha-
do y el individuo queda expuesto a una relacién con poderes que no se en-
tienden correctamente™

La ligereza de unas enaguas nos pueden trasladar al mundo del
inconsciente: morada del deseo. Suponer cosas y hechos; carencia y
represiones que la conciencia deja aflorar mediante simbolos. El viaje
de narrador-protagonista se inicia en la bisqueda de la madre, desea
que esas enaguas vacias se llenen de un poseedor, quisiera tener tam-
bién su gufa.

El personaje dice que el origen de su viaje al pais de las Nubes fue
completamente “fortuito”:

“‘Nada mds ajeno a mi voluntad que esta momentdnea elevacion de mi per-
sona para luego descender nuevamente”.®

3. Julio Garmendia. "Narracién de las Nubes", La tienda de mudecos. Caracas, Monte Avila
Editores, 1976, p. 51.

4. 1bid.
5. Joseph Campbell, ob. cit., p. 54.
6. Julio Garmendia, ob, cit., p. 51.
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No hay una negativa absoluta al llamado, pero si cierta resistenciag
muy a su pesar: ‘. . sin consulta fui lanzado a las peligrosas aventuras
del espacio”.” Se sigue utilizando el humor, pero la maestria en el ma-
nejo del lenguaje por parte de Julio Garmendia nos transmite también
la angustia ante la posibilidad de un enfrentamiento y destruccion del
yo, tal como se da en un cuento fantdstico, q

En el cuento, el viento, fuerza superior a la humana, lo lanza ha-
cia las aventuras del espacio. Dentro de la tradiciéon simbélica aquél
es: ‘.. .considerado como el primer elemento, por su asimilacion al
hilito o soplo creador”.®* Con €l comienza la creacién de una aventura/
escritura. Vendria a ser la otra fuerza sobrenatural que ayuda al héroe
a realizar su recorrido, pues lo eleva. El vuelo crea un sentimiento de
superioridad, de fuerza: estar mds alld de los demds, en un nivel supe-
rior, afianzando el yo del héroe. El personaje nos invita a ausentarnos
de este mundo terrestre y a iniciar junto con €l un viaje por las call

juelas de lo imaginario. Como dice Gaston Bachelard:

“El sofiador va a la deriva. Al verdadero poeta no le satisface esta imagi-
nacion evasiva. Quiere que la imaginacion sea un wvigje. Cada poeta nos de-
be, pues, su invitacion al viaje. Por ella recibimos, en nuestro ser intimo,
un suave empujon, el empujon que nos conmueve, que pone en marcha el
ensuefio saludable, el ensuefio verdaderamente dinimico”.*

El vuelo también nos da esa sensacion placentera de movimiento,
acunamiento de los primeros dfas de nuestro nacimiento, también
“trascendencia del crecimiento”’.

Las enaguas empujan a nuestro héroe con la ayuda protectora del
viento. '

“Las enaguas estaban ahora infladas por el aire y se me acercaron conto-
nedndose con gracia. Su desenvoltura en semejantes circunstancias me re-
conforté singularmente. Por su conducto recibi lecciones de energfa™ *®
El elemento erdtico le brinda al personaje la energia, la destreza
para esa empresa sobrenatural y, al mismo tiempo, tan sofada por

hombre: volar. El narrador toma en sus manos las enaguas y las aca-

7. 1bid,
Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Editorial Labor, 1969, p. 476.

9. Gaston Bachelard, E! aire y los sueidos. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1958,
p.12. y

10. Julio Garmendia, ob. cit., p. 51.
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ricia. En este sentido, el juego del humor le resta importancia al sim-
bolo erotico.

En el scgur'mdg capitulo, el personaje ayudado por la sensacién del
vuclo, por el vértigo de libertad que ofrecen las alturas y el espacio in-
finito, cruza el primer umbral:

“Me deslicé por angostos desfiladeros, al borde de espantosos precipicios.
Venci' cuanto se oponia como obstdculo a mi paso. Nada pudo evitar mi
ascenso y hollé la cuspide de las Nubes, a las cuales me dirigia en esta for-
ma: ;Oh, Nubes! he aqui’ que me he puesto heroicamente a la cabeza de
todas vosotras. . "'

El mundo de las nubes es de forma cambiante. A partir de sus di-
bujos podemos ver precipicios y desfiladeros, y exige, al igual que lo
hace el personaje del texto, un gran dinamismo en los movimientos y
en las acciones que se van a emprender. Solamente a través de la rapi-
dez y la destreza en el vuelo se puede ser héroe por un instante o, co-
mo dice Bachelard, “profeta del minuto”, “Nuestro deseo imaginario
sc aferra a una forma imaginaria henchida de una materia imagi-
naria”.'* Someter a las nubes, dirigirlas, ponerse a la cabeza de todas
cllas seria lograr vivir, aunque sea por instantes, lo heroico dentro del

reino de lo imaginario.

Entonces, surge ¢l viento y barre el imperio que el personaje habfa
conquistado:

"...a un soplo de viento inesperado, la inmensa montafia comenz6 inopi-
nadamente a desgajarse y la nube mads alta de todas (aquella desde donde
yo arengaba |a' las demds) huyé conmigo en la direccion que el viento le
marcaba. . "

El héroe ha entrado “al vientre de la ballena”. Como dice Campbell,
"El héroe en vez de conquistar o conciliar la fuerza del umbral es tra-
gado por lo desconocido y pareciera que hubiera muerto™.** Es el re-
nacimiento en el nuevo mundo que ahora habita. El héroe no muere
sino resurge en cada muerte, gracias a que la estructura mitica permi-
te abrir un nuevo ciclo.

T ——
11. 1bid,, p. 52.

12, Gaston Bachelard, ob. cit., p. 232.
13, Julio Garmendia, ob. cit.
14. Ibfd., p. 88.
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Pasamos a la fase de Iniciacion: el camino de las prucbas. La pri-
mera se realiza comenzando el capitulo 1II del relato, que se ti a:
“De cbmo por cuestion de fronteras se desata la guerra en las Nubes™,
Al renacer, el narrador asiste a una guerra entre las nubes por proble-
mas fronterizos —nuevamente ¢l humor—. La guerra no es mas que ung
tormenta de rayos y de sangre en forma de lluvia. Si nos detenemqs en
el discurso simboélico vemos que después del renacimiento vendria a
purificacién del héroe, el bautizo para librarlo de todo pecado. Los ri-
tos de iniciacion lavan al héroe, lo preparan para el nuevo camino que
va a recorrer.

En este camino de prucbas nuestro héroe se comporta como anti-
héroe: no toma parte en la guerra y teme por su vida. No estamos an-
te los héroes arquetipicos que nombra Campbell en su ensayo. En ese
mundo “in illo tempore”, los héroes debian realizar las pruebas y so-
meterse a los mandatos de su comunidad, no habia libertad de el
cién; en cambio, en Garmendia el narrador teme por su vida, tiene mie=
do de la muerte verdadera. Sus temores lo llevan al acto de contricion
y pide a Dios que le sean perdonados todos los pecados. Esta seria otra
forma de purificacion. El narrador ironiza su arrepentimiento por los
pecados cometidos, incluso le pide a Dios que lo aparte de los pensa
mientos ‘‘de otra {ndole”” que le hubiera podido inspirar las enaguas.

En el capitulo IV denominado: “De cémo perdi ¢l mayor bien
que puede concedernos la Fortuna”, se realiza el encuentro con la
diosa. Para Campbell: ]

“Es el modelo de todos los modelos de belleza, la réplica de todo de-
seo. , . Es madre, hermana, amante, esposa. . . es la encarnacién de la pro-
mesa de perfeccién; la seguridad que tiene el alma de que al final de su
exilio en un mundo de inadecuaciones organizadas, la felicidad que una
vez se conocid serd conocida de nuevo: la madre, confortante, nutridora,
Ja “buena” madre, joven y bella, que nos fue conocida y que probamos en
el pasado mds remoto. El tiempo la hizo desaparecer y sin embargo exis-
te, como quien duerme en la eternidad, en el fondo de un mar intempo-
ral” !

La aparicién de la diosa Fortuna —la suerte “‘ciega”—, produce en el
narrador-protagonista “‘deseos sacrflegos” y olvida que la diosa era
de “substancia etérea”, la diosa desaparcce y se desvanece “como um
sueno”, la proteccién se esfuma, la unién con la diosa/mujer no crista=
liza, y asi como los recuerdos y los suefios no pueden ser aprehendi=

15. 1bid., pp. 105-106.
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dos, también la mujer como tentacién seguird siendo para el héroe
el mayor bien no alcanzado.

En el siguiente capitulo, el personaje asciende por una escalera
que descubre entre los restos de la Fortuna. La relacién con la dio-
sa sc frustra, pero clla le abre el camino, lo inicia hacia el conocimien-
to y aprehension del nuevo mundo, del mundo de las Nubes:

“Desde all{ cuin variadas nieblas pueblan esos grandes espacios y c6mo
aquéllas por entre las cuales habia pasado sélo constituyen pequefias por-
ciones de un mundo sin Ifmites visibles. Alli sucédense numerosas varia-
ciones, ocurren catistrofes insignes. Todo se agita con movimiento in-
comprensible, nada subsiste de ningiin hecho grande o pequefio, y una vez
que las cosas suceden es casi como si no hubieran sucedido. En el vasto
mundo de las Nubes, el soplo del viento pasai‘ero modifica incesantemente
el curso de los acontecimientos mas graves" !

¢No estariamos aqui en presencia de lo que ocurre con la literatu-
ra? Asi como el viento —creador modifica incansablemente el curso
de la fibula, en este vasto mundo de la narracién fantdstica, de la “Na-
rracién de las Nubes”, se transita, al igual que el héroe, por las regio-
nes mas fabulosas, en constante transformacién. Su tGnico limite, de
acuerdo con Borges, es la imaginacién misma.

En este mismo capitulo la ciudad hacia donde se dirigian todas las
nubes se vuelve inalcanzable para el protagonista:

*“. . .pronto hube de observar que la misma rafaga que me llevaba en direc-
cion de ella iba a la vez alejindola delante de mi, y no precisamente a igual
velocidad, sino con mucha mayor rapidez, puesto que ella era de substan-
cia brumosa en toda su inmensa construccion, en tanto que mi poco volu-
men era hecho de pesados materiales. . ."*!7

Por el relato podemos pensar que al narrador le hubiera gustado
pasar el resto de sus dias en el pais de las blancas Nubes. Pero al héroe
le es negada la apoteosis y la gracia filtima. La negacién del mundo
nuevo lleva al héroe al vacio, a la muerte, a la nada, simbolizado todo
¢sto, en la pdgina en blanco del relato. Otra lectura nos revela que la
imagen de no poder alcanzar esa “ciudad luminosa’ podria ser el rei-
no de lo imaginario, donde el escritor vive por momentos.

En el capftulo VI se produce el regreso del héroe a su lugar de ori-
gen. El personaje toma posicion fetal y es engendrado por una nube. En

e —

16. Julio Garmendia, ob, cit., p. 55.
17. Ibid.
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el retorno, al mundo, el recién nacido no lleva la sabidurfa adquiri
en las Nubes, ni tampoco recucrda nada de su lugar de origen.

* ., vine por segunda vez al mundo aquel mismo dia. Por desgracia al na-
cer habia perdido toda la curiosidad por averiguar la condicion de mi cu-
na y la calidad de mis padres, as{ como el dinero de que pudieran dispo-
ner. Hallindome recién nacido, ignoraba la importancia de estas cosas,
También, por la misma causa, me hallaba privado de todo asomo de re-
flexion, experiencia y cordura, a tal extremo que me de‘jé arrastrar por una
corriente de aire que me trajo de nuevo hasta la tierra”.'®

En el texto hay una desmitificaciébn del héroe por el lenguaje ir6-
nico que utiliza el narrador. Después del viaje mitico se le quita tras-
cendencia al mismo, cuando el narrador-héroe revela sus defectos
humanos y la capacidad de mantener su vinculo con lo real. ‘

Todo el relato transcurre en el pasado. Al igual que en el discurso
mitico, el narrador protagonista cuenta la historia de un viaje y no pre-
cisa cuindo ocurrid, pero en las Gltimas lineas del cuento el personaje
traslada al lector a un presente de escritura: ‘. . .una corriente de aire
que me trajo de nuevo hasta la Tierra, donde actualmente estoy y don=

de he compuesto esta historia”.'® Una corriente de aire también nos
puede despertar de un suefio. El escritor/personaje vuelve a la realidad
y con €l hace volver también al lector, nos devuelve al mundo de lo
real, el viaje del héroe fue imaginario. En palabras de Bachelard: “La
imaginacién habla en nosotros, nuestros suefios hablan, nuestros pen-
samientos hablan”.?® La escritura habla y al héroe del relato se le nie-
ga el vellocino de oro mas anhelado por ¢l creador: vivir en ¢l reino de
lo imaginario. El humor y la ironia que hemos ido senalando en el
cuento funcionan como la imposibilidad de alcanzar ese reino, es la
negacién de lo imaginario desde su mismo centro: la escritura. No hay:
apoteosis del héroe/escritor: mas bien, hay fracaso en observar sus
limitaciones: vivir en ese reino etéreo y cambiante solamente a través
del sueno/ relato o por instantes.

VIAJE A LA INFANCIA

En “El cuarto de los duendes”, el viaje se dirige hacia la infan:
cia, hacia ese mundo que a veces sentimos tan olvidado, pero que de

18. Ibid., p. 57.

19, 1bid.

20. Gaston Bachelard, ob. cit., p. 307,
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repente surge en nuestra memoria. Un viaje fantistico con los diminu-
to seres que salen de todas partes: los duendes, personajes de la ni-
fiez, temidos y fascinantes,

_ En este relato habla un yo existencial que nos introduce en su inti-
midad, llena de recuerdos y de objetos, todos nostalgia de un pasado.
Pérdida del mundo imaginario infantil,

Esta narracion, al igual que la anterior, nos sitda ante lo fantdsti-
co de una manera repentina, representado en esos duendes que caen

del techo con “su pequefia y grotesca figura™; son lo desconocido, lo
extrano.

El recurso del lenguaje académico y reverencial que le da un tono
natural, casi cotidiano a la presencia de lo sobrenatural, se observa en
este cuento: “‘—iQué buena voluntad ponéis todavia en vuestro ofi-
cio! ...—¢De qué os alimentdis, duendecillos?’”** Pero, atin cuando el
autor intenta reducirlos, siguen saliendo de todas partes, como tratan-
do de invadir, de una manera persistente, el mundo de la razén en el
cual se encuentra el narrador: es el juego de lo real y lo irreal en el cual
se encuentra instalado el hombre.

Ese yo existencial va desmitificando y evocando el mundo fantds-
tico que nos acompana en la infancia, por medio del reencuentro amis-
toso con los duendes, otrora, y, que ahora, podemos recordar —no sin
un dejo de nostalgia— y agrado. El narrador desea que la vivencia vuel-

va y agradece:

“iTe doy gracias, pequefio duende que ahora te ocultas entre los plie-
gues de las cortinas rafdas, porque bajas esta noche a mi presencia, te
muestras a mis ojos y danzas en mi obsequio: No s¢ si te defraudo por-
que te haya perdido el miedo que antafio me inspiraste y te pido perdén
si ya no huyo al entrever tu personilla”

En “El cuarto de los duendes” al igual que en la mayoria de los
cuentos del libro La tienda de mufiecos, el espacio es cerrado, sus do-
minios son los encierros. También los armarios, las cajas, los batles y
las valijas juegan con esa dialéctica de lo abierto y lo cerrado. Dice
Bachelard: “Habrd siempre mds cosas en un cofre cerrado que en un
cofre abierto. La comprobacion es la muerte de las imdgenes. Imagi-
nar serd siempre mds grande que vivir* ?*

21, Julio Garmendia. “El cuarto de los duendes”, ob. cit., p. 46.

22, Ibfd,, p. 45.

23. Gaston Bachelard. La poética del espacio. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1965,
p.129.
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: En este cuento, “‘El cuarto de los duendes”, a través de ese sueno o

vuelta hacia la infancia, el espacio de la casa nos lleva a otro universo
més vasto: al origen, al centro vital del personaje. El contenido de las
cajas que alberga la vicja casa, no solamente nos da la interioridad del
narrador, sino que nos coloca frente a un mundo infinito y secreto.

Los duendecillos salen ahora de esas cajas, signos de un pasado mds
reciente, igualmente evocador y revelador de intimidades. Al despun-
tar el alba ‘. . .los duendecillos se deshacian en el aire unos tras otros,
como pequefios cuerpos irreales, vaporosos e inconsistentes. . ."** La
narracion se detiene y lo fantistico se diluye en lo real. Pero, no po-
demos asegurar que lo fantistico ha desaparecido totalmente. De ahf{
el final con puntos suspensivos.

Irmtrud Konig, ha visto en este cuento, y otros de La tienda de
muiiecos (‘“La realidad circundante”, “El difunto yo''), una reacciéon
contra el predominio de un realismo que destruye muchas creencias in-
fantiles, reduciendo la imaginacion: .. .la emancipacién de la accion
anguilosante del medio ambiente cotidiano y la escala de valores im-
puestas por las convenciones sociales vigentes’'.**

En Gltima instancia: desmitificacién de lo real. Pero también desmi-
tificacion de lo fantdstico. Nostalgia de su pérdida y posibilidad de su_
resurgimiento, dada por la misma realidad y —sin duda— por la imagi-
naciéon que acentia la condicién primaria de su ficcion, y con ello su
cardcter artistico.

CONCLUSIONES

En estos dos cuentos, asistimos a una desmitificacion de lo fantis-
tico, a través de un lenguaje académico que le da un caracter casi co-.
tidiano a lo sobrenatural, representadd por el viaje del narrador-prota-
gonista al pais de las Nubes y al maravilloso mundo de la infancia. '

En “Narracién de las Nubes”, el personaje es el prototipo del
antihéroe, quien en su viaje mitico no supera las pruebas y le es negado
el nuevo mundo. No hay apoteosis del héroe y la hoja en blanco en el
cuento puede simbolizar, precisamente, el vacio o la negacion.

24. Julio Garmendia, ob. cit., p. 47.

25. Irmtrud Konig. “‘Perspectiva parrativa y configuracién de lo fantistico en ‘La tienda de
mufiecos’ de Julio Garmendia", Julio Garmendia ante la critica, Caracas, Monte Avila
Editores, 1980, p. 282.
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En el segundo cuento, el viaje conduce al protagonista a un reen-
cuentro amistoso con los duendes. Seres que ya no inspiran temor, pero
si anoranza de ese reino imaginario de la infancia, penetrado en nues-
tra época por una razén instrumental,

Sin embargo, otro tipo de lectura es posible: la escritura en la lite-
ratura y el reino de lo imaginario.

El viento/creador modifica constantemente el mundo de las Nubes,
lo recrea, y al final del cuento, ¢l narrador nos traslada a un presente
de escritura. En definitiva: imposibilidad y deseo a la vez de vivir siem-
pre en lo imaginario. En “El cuarto de los duendes”, el yo-existencial
que narra siente que no pertenece a ese mundo fantistico de duendes,
las luces del alba deshacen la ilusion de vivir siempre en lo imaginario.
Pero la posibilidad de su resurgimiento esti latente en un préximo
“Cuento Ficticio”, donde la imaginacién-escritura, descubrird su ca-
racter primario y plenamente artistico.
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