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En el afio 1951 se publica el segundo libro de Julio Garmendia La
Tuna de Oro; han transcurrido once anos desde su regreso a Venezuela,
y es aqui, en el contacto diario con su gente y con su tierra que se van
generando los ocho cuentos que componen el volumen.! Muchos han
querido ver en el conjunto de los cuentos retratos costumbristas, donde
el realismo va en detrimento de lo fantdstico —tan destacado en su primer
libro de cuentos— que sin embargo, no estd ausente en estos relatos. Para
Julio Garmendia lo fantsdstico estaba en la realidad cotidiana? En la
medida en que hubiera un mayor acercamiento a esa realidad, lo habria
también a lo fantdstico. Empero no es esa la unica diferencia que media
entre su Tienda de Munecos y La Tuna de Oro, la diferencia fundamental
es que entre la primera y la segunda hay un lapso cronolégico significa-
tivo: han transcurrido veintinueve afos y es muy distinta la Venezuela
de 1922 —aiio en el que ya tiene escritos los cuentos de su primer libro—
de la del afio 1951. En el pais han ocurrido cambios, muchos a nivel de
estructuras econémicas, sociales y politicas; también a nivel mundial se
han producido miltiples transformaciones: el ser humano se ha enfren-
tado a los horrores de la Segunda Guerra Mundial.

L. Segin testimonio del profesor Oscar Sambrane Urdancta, Garmendia no escribe en
Europa y La Tuna de Oro s ird estructurando ontro los aflos 1840 y 1951,

2. Segin afirmara Oscar Sambrano Urdaneta en entrevista roalizada a propésito de su
ensayo premiado sobre el escritor: Del ser y del quehacer de Julio Garmendia,
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Entre 1940 y 1951, entre el regreso de Garmendia y la publicacién
de La Tuna de Oro, la poblacién de Venezuela pasa de rural a urbana3
La dindmica de clases sociales ha variado gracias al aparato productivo;
hubo un crecimiento capitalista respaldado por la explotacién petrole
y las divisas que esta explotacién dejaba al Estado. Los consorcios extra 1.
jeros consolidan su poder sobre los recursos que explotaban —ademads dej
petréleo, el hierro— apoyados por el régimen dictatorial de Pérez Jimé-
nez, que se habia instituido y que favorecié el crecimiento econémico di
la tecnologia importada. Asi este crecimiento carece de una infraestrue-
tura interna, fortaleciendo una economia dependiente.! El régimen desea-
ba mostrar una fachada de progreso.

La dictadura militar-policial se empefié en la ejecucién de obras de
infraestructura fisica, en buena parte suntuarias, que cumplfan tres
objetivos: mostrar la eficacia del régimen, impulsar el empleo y facilitar
el enriquecimiento de la camarilla gobernante y de ciertas capas de las
clases dominantes. La especulacién en terrenos llegé a su climax. La
fiebre de construccién y de urbanizacién se apoderé de los emprende-
dores. Caracas se convirtié en pocos afios en una ciudad moderna al
estilo norteamericano. El negocio bancario y financiero crecié desorde-
nadamente, en la vordgine del lucro fdcil, desenfrenado y contingencial.?

El progreso fue sélo de fachada, sin embargo, permitié una marcada
evolucién social donde la burguesia “adquirié caracteres de clase mas
definidos y una mayor conciencia de su existencia, poder y amplitud co
factor econémico y social”.®

cial, financiero y agrario. La pequena burguesia crece y es diversificada
en sus intereses: se polariza en cuanto a lo econémico, lo politico y lo
cultural. Asimismo, por oposicién dialéctica, crece el proletariado y las
masas depauperadas, sobre todo el campesinado que va a constituir un
subproletariado en las franjas marginales de las ciudades.

Venezuela ha ido cambiando, y ese cambio estd enmarcado en la
vicisitudes politicas que ocurren en esos afios, los progresos logrados en

diez afios el contexto politico estd marcado por los vaivenes entre la cai »

3. “En 1950 ¢l 54% do la poblacién era urbana y ol 46% rural®, D.F. Maza Zavala. “Histo
de Medio Siglo en Venczuela: 1926-1976", América Latina: Historia de medio siglo. D
5217. )

4. Ibid., p. 522.
5. Ibid., p. 522.
6. Ibid., p. 6526.
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del régimen postgomecista con Lépez Contreras y la deseada evolucién
democritica que empieza con Medina Angarita, y se trunca con el golpe
civico-militar del 18 de octubre de 1945.

El respaldo popular logrado con el voto directo —por primera vez en
la Venezuela moderna— y con el clientelismo politico de los partidos, que
elige por amplia mayoria a Rémulo Gallegos como Presidente de !a Re-
publica es defraudado: escasos diez meses se mantiene en la primera
magistratura.

Se inicia entonces un perfodo de franco deterioro que culmina con el
régimen de Marcos Pérez Jiménez, que se manifiesta no sélo en las
componendas politicas —que conducen incluso al asesinato de Delgado
Chalbaud— sino también en lo social: los avances registrados hasta el
momento son ignorados, los més perjudicados son los obreros y campe-
S1NO0S.

El capital extranjero y la burguesfa constituyeron los soportes del
poder econémico del régimen dictatorial. Sufrieron en su situacién so-
cioeconémica las clases obrera y campesina. La pequeiia burguesia se
compartfa entre el apoyo, la resistencia y la indiferencia”.’

Es esta la estructura econémico-social en la que podemos ubif:ar. la
obra de Garmendia, dentro de la cual se articula y adquiere su signifi-
cacion.

SU ESTRUCTURA SIGNIFICATIVA

El artista, en este caso el escritor Julio Garmendia, es resultante de
su entorno socio-econémico, y no podemos referirnos a él como individuo
aislado, sino en funcién de un sujeto transindividual, representante de
su grupo social. De esta manera el grupo social “resulta ser, en ultima
instancia, el verdadero sujeto de la creacion”.®

Segiin el estructuralismo genético de Goldmann “el cardcter colectivo
de la creacién literaria proviene del hecho de que las estructuras del
universo de la obra son homdlogas a las estructuras mentales de ciertos
grupos sociales”.?

En la conciencia de los miembros de un grupo social ocurre un proceso
de estructuracién que se manifiesta en sus tendencias afectivas, intelec-

7. Ibid., p. 530.

B. Lucicn Goldmann. "El método estructuralista genético en Historia deo la Literatura®,
Sociologla de la Novela, p. 224,

9. Ibid., p. 226.
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#y practicas que constituye una respuesta coherente con los pro-
# que se sucitan en sus relaciones con la naturaleza y sus relacione
semanas”.'* Esa respuesta coherente constituye la visién del mund 0
ytor. Por ello, la estructura de una obra es correspondiente a la
gtura mental del grupo en la que se origina. Segun Lukdecs, la visiér
gndo no es aséptica sino que estd impregnada del mundo afective
Jista:
(...) la visién de mundo se considera (...) como férmula consciente
¢ escritor para sf y para los demds como posicién directa ante los
sblemas del mundo e indirecta frente a todo lo que concierne a su

#a; en segundo lugar como criterio instintivo con que se produce la
pAmacién artfstica de esos fenémenos (.,.)."

ila observacién de los ejes narrativos que se dan en los relatos y

p#frma como estdn articulados en La Tuna de Oro determinaremos
giuctura dindmica significativa, asf como también, su visién del
» Estos ejes estardn senalados por lo econémico, lo politico y lo
e

tla Tuna de Oro tenemos la exhibicién de una fauna social, in-
% anénimos cuyo devenir es silencioso y obscuro Y estd la ciudad
grarco espacial y referencial: es la ciudad participe del anonimato
g'abitantes, en cuyas vidas no parece ocurrir absolutamente nada,
g+&spacios anénimos donde estdn ubicados.

sTuna de Oro”, titulo del primer cuento de los ocho que forman
;»se desarrolla entre las paredes de un viejo y céntrico hotel que

w10 ha sucumbido a los rigores de la demolicién para dar paso a
4 ciudad.

wjeto del enunciado estd marcado con la primera persona y parece
g%y préximo e involucrado en lo narrado.'®

Cémo pude vivir tan largo tiempo en el Hotel de la Tuna de Oro,
aismo no lo 8é; pero no quiere esto decir que me arrepienta, entre
U
g

{ Jkdcs. Significacion actual del realismo crttico. p. 92.

3 el profesor Oscar Sambrano Urdancta, ol material extraliterario del cuento
sondc a una situacién roal, pucs Garmendia vivié en un hotel del centro de
#% con las mismas caracterfsticas y hasta el nombre del hotel que nomina la obra.
y=laratoria se hace pucs Mijail Bajtin considera que “en ningin momento la
#én extraverbal cs dnicamente la cavsa exterior del enunciado que actda desde
s>mo fuerza mecdnica. (...) La situacién entra en ¢l enunciado Como un consti=
#& necosario de su estructura seméntica®. Cf. “Teorfa del enunciado” comentado
/Todorov en: Bl principio dialdgico extraldo de los escritos del Circulo de Bajtin.

»

-

otras cosas, porque el mds completo y singular muestrario humano que

puede cobijarse bajo un mismo techo, fue allf en donde tuve ocasién de
conocerlo.”

Ese muestrario humano refleja el del pais. El narrador testigo nos
presenta a los diversos personajes y los cotidianos aconteceres del hotel.

En el eje econémico-politico tenemos dos tipos de pensionados: los
militares y los burécratas. Los primeros pendencieros, prepotentes, apo-
yados por la autoridad de su rango; los segundos, subordinados a un cargo
publico inestable, llevando una vida parasitaria y en cierta forma servil.
Asf el doctor Segovia estd definido como “analista” politico, siempre
enterado del mds minimo detalle, del wltimo rumor “...su principal pre-
ocupacién consistia en tratar con esos hombres importantes, politicamen-
te importantes, sumamente importantes, y mantenerse en relacién con
ellog”.*

Los acontecimientos politicos tienen una marcada injerencia en los
de La Tuna:

En el destino de gran ndmero de huéspedes de La Tuna, como se
ve, influfa, o habfa influido antes, decisivamente, la polftica. En sus idas
y venidas, sus vueltas y revueltas, sus altos y sus bajos, sus encumbra-
mientos y naufragios.. sefioreaba ella como todopoderosa deidad que
todo nos lo da o todo nos lo quita, al darnos o quitarnos sus favores.™

El narrador se vale de la ironia para darnos acceso a otra significa-
cién, a la polisemia del relato. Es a través de la dptica irdnica que se
presentan los devaneos politicos.

Cuando el tfo del bachiller Méndez U., subié inesperadamente al
poder, el pequedio bachiller surgi6, también, de inmediato al primer
plano de le figuracién nacional {...). La politica se apoderd de él como
un trapo; se lo llevé en sus giros, como un torbellino. En el espacio de
corto tiempo, desempei6 altos cargos pablicos; dirigié movimientos
politico-sociales; emitié nuevas tonalidades de vaz (...) Bajo la avalancha
de designaciones, funciones, misiones y comisiones gue se precipitaban
sobre él, acabé por desaparecer completamente el pequefio bachiller
Méndez U. En su lugar se vio surgir un serio sefior grave y redondo,
que estaba siempre muy rodeado y era muy solicitado, telefoneado y
esperado a todas horas, noche y dia.'*

\—
13. Julio Garmendia. *La Tuna de Oro®. La Tuna de Oro. p. 23. (El subrayado cs nucstro),
4. Ibid., p. 43.

15. Ibid., pp. 4647,

8. 1bid., pp. 4748, (El subrayado cs nuestro).
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Asi se surge en la politica, por “la palanca” e intereses particulares
asf se llega a la bonanza, pero no por una verdadera conciencia o vocacién

Todos los pensionados, que de una u otra forma estdn relacions
con la comidilla politica son “doctores” o militares, su relacién con ¢
mundo politico es superficial, servil, sumisa: a excepcién de los quy
efectivamente forman parte de la alta jerarquia, por ello su actitud e
jactanciosa y altanera: el coronel pendenciero; el doctor, secretario
gobierno, siempre seguido por un subalterno; y el bachiller Méndez
cuya metamorfosis determina que el mundo de La Tuna de Oro se le torn

8

El narrador es un pensionista permanente de La T'una de Oro, y @
le permite observar los vaivenes de los demads, quienes tienen permanen
cias eventuales y breves, excepto el bachiller Méndez U. quien dej
definitivamente el viejo hotel:

El escenario de La Tuna, a la postre, se hizo demasiado estrecho
Yy modesto para él y un dia se despidié y fue a instalarse en el alfombrado
y luminoso Great Northern Hotel, que por entonces abrfa sus puertas
y encendfa sus luces, en un sector moderno ¥y un moderno edificio.

En el eje de lo econémico ¥ lo social, tenemos en primer término ¢
la Sefiorita Encarnacién, duefia del hotel, ri
inasible, representada por sus administradores, quienes se alternaban
el cargo. La Sefiorita Encarnacién es misteriosa y esquiva, estd siem DT
como entre bastidores: oculta pero presente: su presencia es invisible
constante. Bajo sus 6rdenes se mantiene La Tuna: bajo sus érdenes
mueven sus testaferros. Ella es la gran titiritera del hotel,
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La Sefiorita Encarnacién, envuelta ¥ semioculta en la penumbra del
amanecer, asf como el resto del dfa se ocultard detras de don Ernesto,
Federico, Juan Remigio, y algunos biombos m4s. En sus manos sigue

ella sosteniendo firmemente los misteriosos hilos que gobiernan La
Tuna, '

El cuerpo de empleados al servicio de la Seriorita Encarnacién e: L
conformado por sus administradores don Ernesto y don Federico, y po
el cuerpo doméstico: Clara Elisa, Pancho el Guairefio, Panchito La Niff
y Juan Remigio. Este cuerpo doméstico tan variado como el hotel misme
se caracteriza por servicial, arbitrario Y simpdtico, y representa el ra J:
social mds bajo en el hotel,

17. Ibid., pp. 4849, (E] subrayado es nuestro).
18. Ibid., p. B2.
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De los demds inquilinos de La Tuna de Oro, los intelectuales forman
otro grupo. Estos no tienen alli una reputacién muy sdélida: por un lado
Manzanares cuya dudosa solvencia econémica va de acuerdo con sus
aparentes afanes intelectuales, ya que nunca llegamos a conocer cudles
son sus ideas. Su intelectualidad le sirve de mdscara para llevar una vida
parasitaria, que en cierta forma costean los demds inquilinos. Por el otro,
Pefuela, un poeta que pasaba por romdnticas fiebres de posesion de las
musas y por temperamentales furores:

(...) pasaba quince dfas, por lo menos, mensualmente, en cierto
agudo estado de mas o menos lfrica embriaguez; a menudo se le vefa
andar, muy de manana, desgrefiada la melena, brillantes los ojos, el paso
titubeante, y todo ¢l cubierto de una especie de ceniza o polvillo que
hacfa pensar en un insélito regresante de Pompeya, o de 1a Fdbrica de
Cementos. "

Pefiuela, ademds de sus furores y temperamento, tenia en su contra
el afdn de que todos leyeran u oyeran sus versos en cualquier momento,
fuera éste oportuno o no. Es precisamente esta circunstancia —la poe-
sfa— la que hace que nuestro narrador abandone La Tuna de Oro.

Elinico estudiante que conocemos de La Tuna y que obtiene su titulo
de Derecho es Perdltica, quien cursa la carrera en los recesos de sus
continuos juegos de baraja.

Manzanares y Pefiuela. Intelectuales de pacotilla. Son dibq!’aflos y
criticados por temperamentales, depauperados, onerosos y...fastidiosos.

En “La Tuna de Oro” tenemos una micro-estructura social donde
fundamentalmente se presenta a la pequeiia burguesia, cuyo interés.se
orienta hacia el beneficio personal, casi siempre en un buen cargo p\iblzco
o politico, aunque no todos lo logren. El bachiller Méndez U. es el uinico
que abandona La Tuna gracias a una movilidad social amparada por el
poder politice. Los intelectuales que nos presentan no son tales, no hay
ningun tipo de inconformismo o cuestionamiento de su parte, son tan
subordinados y serviles como los burécratas. El narrador presenta un
arquetipo desacralizado respecto a su posicién en la sociedad: ni Pefiuela,
ni Manzanares estdn en consonancia con la posicién de Goldmann que
considera a los intelectuales como seres intuitivos capaces de captar los
problemas de la sociedad, en armonia con el grupo en el que estdn
ubicados.

El cuerpo doméstico estd constituido por individuos sin conciencia de
clase, es un subproletariado, todos al servicio de la Sefiorita Encarnacién,
e
19. Idem,
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ella se encuentra distante y bien diferenciada de los demds inquilinos.
En ella destacan, aparentemente, ciertos valores como: oposicién del
lucro, caridad hacia los desamparados, nifios y animales. A la Sefiori ¥
Encarnacién podriamos ubicarla en una burguesia comercial, cuyos va-
lores estdn en oposicién a los de los inquilinos de su hotel; pero s S
virtudes constituyen una pose, asi como la de los intelectuales que
representan estereotipos.

En “La Tuna de Oro” se proyectan muchos de los cambios estructu-
rales que sufre el pais, el viejo edificio se defiende en cierta forma de la
nueva ciudad que crece a pescozones, la vieja pensién familiar se opon o
a las modernas edificaciones de varios pisos alfombrados y con ascensores,
cuyos nombres no tienen nada que ver con el ristico de La Tuna; ni con.
los nuevos y deslumbrantes hoteles que exhiben nombres impronuncia -
bles.

"MANZANITA”

En “Manzanita”, segundo cuento del volumen, se presenta una socie
dad frutal. Este cuento catalogado como infantil —aunque presenta un ;
complejidad ajena a la sencilla que los caracteriza—, presenta una po-
lisemia en funcién no sélo de la estratificacién social de las frutas, sino
también como un enfrentamiento entre lo criollo y lo norteamericano. Es
interesante notar que la sociedad frutal estd conformada por frutas tro-
picales, donde la manzanita criolla se ve degradada por la oposicién con
las manzanas del norte, pero también con las demds frutas —a través
de las caracteristicas morfolégicas—, el narrador, valiéndose del diminu-
tivo, hace énfasis en la degradacién:

La Manzanita criolla se habfa muerto de pena y de vergitenza de
verse tan chiquita, tan verdecita, tan fruncidita, tan acidita y tan durita.
iPobre Manzanita!®

Degradacién a la que se agrega la autodegradacién por parte de
Manzanita. El conflicto que se suscita entre la Manzanita criolla frente
al resto de las frutas en una automagnificacién, que se sustenta en su'l‘;
cualidades frutales y en sus caracteristicas morfolégicas. En este punto

hay una referencia econémico-social, un arribismo frutal demarcador de
clase social y estatus:

—{...) Nosotros somos frutas que venimos de gran arbol, ¥ Nno nos
ocupamos de frutas que viven pegadas al suelo.

20. Idem., “Manzaniw”, La Tuna de Oro. p. 76.
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—iDe gran drbol! —ri6 la Pifia con sarcasmo—. Pero no estamos
hablando de eso, sino de gusto y sabor. ;Y quién mas dulce que yo,
cuando quiero serlo? Y no olviden ustedes ;pegajosos! (...) que estdn
tratando con una dama de mucho copete; jo es que no lo saben??

Las frutas se polarizan en sus actitudes, algunas se hacen indiferen-
tes frente a la problemdtica de Manzanita, y otras se pliegan por las
nortefias, adhiriéndose y apoyando la causa antinacional.

(...) yo no puedo ponerme contra las Manzanas del Norte, porque
nosotros, los de la familia Tomate, tenemos un cierto parentesco con
ellas.

......................................................................

—También yo —dijo uno de los Cambures, cortdndole la palabra al
Tomate—, también yo tengo cierto grado de parentesco con esas extran-
jeras, por el lado materno, como bien puede verse por mi segundo
apellido, pues, como saben, soy el Cambur Manzano.?

El dnico que tiene una clara perspectiva de los acontecimientos, el
inico que cuestiona el comportamiento de los demds y se solidariza con
el conflicto de Manzanita es el sefior Coco de la Costa, en una excelente
enumeracién que lleva implicita el temor de la sustitucién de lo nuestro
por lo extranjero. En cierto modo Garmendia intuye el problema de un
pais que al acercarnos al afio 2000 todo lo importa.

—No amigo Mamey —dijo sosegadamente el Coco—; yo creo que sf
tenemos que ayudarla (...), no sabemos lo que puede suceder madana;
iqué sé yo?, ;qué sabe usted? Un dfa de éstos pueden comenzar a llegar
también Cocos del Norte, Lechosas del Norte, Aguacates del Norte,
Guanébanas del Norte, Mamones, Mangos, Tunas, Guayabas, Nisperos,
Parchas, {Mameyes del Norte! ;Y qué serd entonces de nosotros? ;De
usted y de m{? ;Y de nosotros todos?...®

Manzanita aclimatada al calor tropical, triunfa sobre sus congéneres
del norte, pero comprende que comparte con ellas el destino comun de
ser frutas.

El narrador se sirve nuevamente de la ironfa para proyectar el com-
portamiento del venezolano frente a lo que viene de fuera, se degradan
los propios valores en beneficio de lo fordneo. Esto no es gratuito, ya lo
vimos en “La Tuna de Oro” eémo el bachiller Méndez U. se cambia para
el Great Northern Hotel, por una razén, es un hotel al modo norteame-
ricano. Las condiciones del momento, el neocolonialismo lo permite:

2L Ibid., pp. 78-74.
22. Ibid., p. 71.
23. Ibid., pp. 69-70.
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Es la cultura venezolana y el espfritu nacional. Son las motivaciones
polfticas cotidianas y el cardicter nacional los que también estdn siendo
colonizados por el modelo norteamericano de desarrollo.*

Dentro de ese modelo de desarrollo estd demarcado como progreso
crecimiento urgente de la ciudad, pero que asf mismo significa la sust
tucién de unos valores quizds rusticos pero mds humanos, por o
intrascendentes y anénimos.

“LA CIUDAD EN TRES CUENTOS"

El crecimiento urbano, aparente progreso, lo tenemos en “El médie
“de los muertos”. La bulla y la vordgine de la ciudad alteran el reposo d
los difuntos, la ciudad no respeta su “descanso eterno”.

La ciudad segufa ensanchéndose, afio tras aio, y por todas partes
se buscaba shorn, como el mds preciado bien, cualquier sobrante de
terreno aun disponible, para aprovecharlo y negociarlo; hasta los olvi-
dados camposantos de otro tiempo, eran arrasados, excavados y aboli-
dos, para dar asiento a modernas construcciones.

...........................................

Pronto pasaron por allf cerca los autobuses y los camiones, y esto
empez6 a molestar mucho a los muertos®

La ciudad transgrede un orden, lo hace absurdo. Los muertos, i

lados todos por la gran rasadora, al tener sintomas de vida retoman ¢ ¢
estatus, el médico hallado por el celador, hace su diagnéstico y el trata

miento es volver a la muerte.

La ciudad no es sélo el marco de la historia de este cuento, lo

también del relato de “La pequefia Inmaculada”, en el cual se destacan

(...) pobres mujeres, viudas enlutadas, solitarios ancianos; otros,
ain, menos definibles, tal vez, a simple vista: gente anénima o discreta;
destrozos, todos ellos, en una u otra forma, de la ciudad que cruje, muele
y trepida alrededor del templo.®

El misterio y la muerte estdn presentes en estos dos cuentos, er
ambos encontramos un mundo ajeno a la urbe: los muertos y los feligrese
como despojos, no ya de la ciudad, sino también del mundo de los vivos

La ciudad es asimismo el marco de “Guachirongo”. Es la excusa paré
presentarnos la poesia de un extrafio habitante de las nubes, el loco dé

24. Federico Brito Figueroa, Histria Econémica y Social de Venezuela. Tomo 11, p. IX

25. Julio Garmendia. “El médico de los muertos”, ob. vit. pp. 85-87.
26, Idem. "La pequefia Inmaculada®, La Tuna de Oro. p. 118.
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pueblo —que estd dejando de ser tal para ser urbe—, y al hacerlo, se
olvida de la danza —el baile y los gritos de Guachirongo— en los portales.
Los ninos, ahora adultos, olvidan al viejo loco que se mitifica en los
crepusculos. Este es un cuento de un alto contenido poético, el mundo de
Guachirongo ha dejado de serlo, por eso debe huir; los gritos que anima-
pan su compenetracién con la naturaleza, con el ocaso, no tienen ahora
lugar. Los nifios que compartian su universo, son ahora racionales, ya
no alientan su mundo fantdstico, por eso Guachirongo se metamorfosea
en las nubes del crepisculo.

LA SOLEDAD Y LA MUERTE

En “El temblor de Medianoche” se refieren los dramas de tres mujeres
solas, anénimas: la tia, la madre, la hija. El temblor es el puente para
el enfrentamiento: cada una defiende sus valores: la tia atea, autosufi-
ciente, culta, en oposicién a la sobrina; casera, sencilla; la madre, es una
nifia vieja, ingenua. Se enfrentan las tres distintas soledades. Pertenecen
a un medio pequefio-burgués y el conflicto entre la tia y la sobrina resulta
de la actitud de la primera: cultivada, con un largo viaje a Europa en su

_haber, y una amplia y variada conversacién que es reprochada por la

sobrina, confinada a la vida del hogar y con una frustrada relacién
amorosa a cuestas. Esa frustrada relacién, y por tanto un matrimonio que
no llega a efectuarse, la mantiene en una solterfa muy diferente a la
solteria serena de la tia. La madre observa el conflicto, tangencialmente
presente, pues no se involucra.

“Las dos Chelitas” es un cuento cautivador donde se enfrentan dos
mundos infantiles. El narrador en primera persona nos relata ese enfren-
tamiento: todas las mascotas de la Chelita de acd por la tnica de la
Chelita de alld, que posee un sapo, pero éste es tinico —ya que no puede
tener otro—, por lo tanto para la Chelita de acd su sapo no tiene valor
de cambio. Lo iinico que logra finalmente el trueque es la muerte de la
Chelita mimada y rodeada de animalitos y juguetes. El sapo, la anhelada
mascota, se torna en vaso comunicante entre lo real y lo misterioso. Este
cuento, al igual que “Manzanita” estd catalogado como infantil, sin
embargo, es un narracién muy profunda pues llega en su clima poético,
hasta lo trascendente.

“Eladia” es la historia repetida en si misma de Eladia Linares, que
Nace para arrepentirse de lo mismo que se arrepintieron sus ancestros,
Pero sin saber y sin reconocer qué es. El arrepentimiento de Eladia es
vacio, no conoce ni su origen ni sus razones. La cocinera “(una gran
dESpabnlnda a quien el humo de las cacerolas le habia alborotado el humo
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de las ideas y de las palabras)”,* es quien establece las oposiciones
clase entre la seiiora y Eladia:
—La sefiora es rica, es blanca, y no le pesa nada de eso, y ti que

eres negrita y que no tienes donde caerte muerta, jde qué es que tienes
que arrepentirte?

—Mi mamd me ensefié asf —fue su respuesta.”
Las oposiciones estdn demarcadas no sélo en lo econémico: la una e

rica y la otra es pobre, la una es la patrona, la otra es la empleada; sing

también por lo étnico.

La historia de Eladia se repite y se seguira repitiendo porque no tien
conciencia propia de si, ni de su clase. El estribillo seiiala y corrobora es;
repeticién ancestral. La historia ciclica cuyo término tendrd lugar el

que una de las tantas Eladias decida cambiarla...pero la de n,.:.

cuento, feliz se refleja a si misma en un conformismo alienante:

Era como si ella misma hubiera vuelto a nacer, y sé cargara en sus
brazos, y se cantara a s{f misma.® ‘

En La Tuna de Oro podemos observar una serie de relatos en los qus

aparece una relacién de hechos, con una estructura narrativa muy s
cilla y donde aparentemente no ocurre nada, sélo el desarrollo de

sucesién de imdgenes, con una carga anecdética minima, por no decir qu
ausente —como por ejemplo ocurre con “La pequefia Inmaculada” y “E

Temblor de Medianoche”. Sambrano Urdaneta establece una analogii

entre los relatos de Garmendia y el Teatro del Absurdo, para ello cita |
Martin Esslin:

(...) pudiera irse mdas lejos en el senalamiento de las afinidades
estructurales de muchos relatos de Garmendia con rasgos caracterf{sti-
cos del Teatro del Absurdo. Asi, entre otras: “La accién en una pieza
del Absurdo no intenta contar una historia, sino comunicar un esquema
de imdgenes poéticas. Para no dar mds que un ejemplo: en Esperando
a Godot suceden cosas, pero no constituyen una trama o una historia;*
son una imagen de la intuicién de Beckett de que realmente nunca ocurre
nada en la existencia del hombre”. Tengo la impresién de que un sen-
timiento intuitivo como éste se encontraba ya en cuentos de Garmendia,
en cuya trama pareciera no ocurrir nada de importancia.®

Idem. “Eladia”®, La Tuna de Oro, p. 102.

Ibid., pp. 102-103.

Ibid., p. 107.

Este subrayado ¢s nuestro.

30. Oscar Sambrano Urdaneta, El espejo mdgico. (Prélogo) La Tuna de Oro. p. 11.
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Sin embargo, nosotros podemos relacionar esa carencia anecdética
con lo que plantea Goldmann:

El desarrollo, al final del siglo XIX y, sobre todo, a comienzos del
XX, de trusts, monopolios y capital financiero (...) entrafta un cambio
cualitativo en la naturaleza del capitalismo occidental (...). La conse-
cuencia de este paso (...) ha sido (...) la supresién de toda importancia
esencial del individuo y de la vida individual en el interior de las
:L;;r:]cmrus econémicas, y, a partir de ahf, en el conjunto de la vida

(.~) lo humano ha perdido toda realidad esencial lo mismo en tanto
que individuo que como comunidad.*

En la vida social venezolana han ocurrido una serie de eambios que
permiten su proyeccién en La Tuna de Oro de Garmendia. Como ya hemos
dicho antes, los relatos se desarrollan, desde el punto de vista estético
y narrativo, con una gran sencillez, que resulta ser aparente pues conduce
a una doble significacién, una polisemia que se hace notable por ejemplo
en “Manzanita”, donde la fantasia del cuento infantil remite a una rea-

lidad muy concreta y muy alejada de la intencionalidad de un cuento para
nifios.

. Garmendia no asume compromisos de cardcter politico, aunque no
deja de tener un agudo sentido critico en sus cuentos; el sélo hecho de
escribir, sin embargo, constituye un compromiso, pues “en la sociedad
vinculada al mercado el artista es (...), un ser problemdtico, y esto sig-
nifica critico y opuesto a la sociedad”.*

Ahora bien, jeudl es la visién de Garmendia acerca de la sociedad?
Consideramos en primer término que Garmendia se rie de ella; asf, en
“La Tuna de Oro”, el narrador testigo observa, como desde una ventana,
los acontecimientos con una ironia mordaz, como también ocurre en
“Manzanita”.

Su visién de la sociedad —como sujeto transindividual— va de
acuerdo a la visién de su grupo social, pues aun cuando Garmendia
renuncia a los favores que su origen le facilita,* no puede deshacerse de
su vision del mundo, y esto lo podemos constatar a nivel de narrador, de

ablante bdsico o en alguno de sus personajes.

31. Lucien Goldmann. “Nueva novela y realidad”, Sociologla de la Novela, p. 194 y 198,
32. Idem. “Introduccién a los problemas de una sociologfa de la novela”, ob. cit. p. 35.

Hacemos esta afirmacién porque si bien llevaba una vida muy modesta, vivia de sus
rentas —por oxiguas quo éstas fucran—, ademds, no formaba parte del mercado laboral
ni de la produccién (nos reforimos al perfodo comprendido entre 1940 y 1951).
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Garmendia se burla del arribismo y servilismo pequefio burgués, asf
como de los intelectuales irresponsables.®® Critica la superficialidad, la
estabilidad cémoda, la reiteracién de los acontecimientos.

El compromiso social de Garmendia estd en la critica de las trans-
formaciones que van en detrimento de la persona. Defiende los valores
de la autenticidad, de la critica. Asf plantea sus desacuerdos con su medio
social, con su circunstancia, ya que “el hombre no podrd ser auténtico mds
que en la medida en que se conciba o se sienta como parte de un conjunto
en trasformacidén y se sitie en una dimensién transindividual histérica
o trascendente”.*

Nosotros ereemos que Garmendia logra esa dimensién trasindividual ;
bien a través de la estética, bien a través de la critica presente en sus
relatos, donde se presenta a una pequeria burguesfa emergente, conses
cuencia de la estructura ciudadana.

El mundo narrativo de Julio Garmendia se aproxima al contexto di
la Caracas de su época con una novedad: instalar su universo narrative
en la ciudad, con lo que tiene la oportunidad de ofrecer en la heteroge-
neidad de los elementos de 1a estructura urbana, las diversas perspectivas
de la estructura social en la que se estdn produciendo cambios que no
pueden verse aisladamente, sino como una totalidad, y que él, come
escritor, instala en el mundo trivial e intrascendente de la pequefi
burguesia y la clase media emergente, que estdn vistas por el autor en
forma sarcdstica, irénica y caricaturesca.

83. La pequefia burguesfa intolectual, apoyada en una tradicién de lucha, que en Vene
zuola tiono rafees histéricas, y on caracterfsticas inhorontes, precisamonte, a su €0
dicidn de categorfa intelectual, es la eapa que mejor tipifica a ta burguesfa urbana el
su conjunto. La tipifica on su rebeldfa ¢ incstabilidad, espiritu de lucha ¢ individud
lismo, mesianismo y caudillismo. Caractorfsticas grupales que también se observan @
la capa estudiantil.

Federico Brito Figueroa, Historia econdmica y social de Venezuela. Tomo III, p. 84

34. Lucien Goldmann, “Introduccién a los problemas de una sociologfa de la novela®, '_
cit. p. 35.
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