Verosimilia: Discurso e Historia
T

Luis ALVAREZ
CILLAB

- 0. Cuando se escriba otra historia del Instituto Pedagégico de Caracas,
- conocidos ya los trabajos de Mario Torrealba Lossi, Herndn Albornoz v

Ernestina Salcedo Pizani, necesariamente habrd que detenerse en un
fenémeno lingiifstico-literario acaecido en su Departamento de Castella-
" no, Literatura y Latin. Se trata del surgimiento, sin nadie estérselo
proponiendo, de un grupo de lingdistas-narradores. Podria decirse que es
la eclosién de un conjunto de hombres que, formados dentro de la discipli-
- na racional de la deseripeidn o la explicacién de la estructura de una lengua
dada, han hecho suya la vieja afirmacién de Romén Jakobson de que un
lingtiista ciego a los problemas de la funcién poética y un erudito de la
literatura indiferente ante los problemas lingiiisticos, son casos —am-
bos— de flagrante anacronismo. Asi, este grupo, sin manifiesto pdblico de
origen y sin estridencias que vayan més alld de las realizaciones persona-

28, ha configurado —sin proponérselo— un fenémeno focalizado dentro de
aspecto de la creacidn literaria del Pedagégico de Caracas. De esta
manera, nuestra comunidad ha hecho conocer obras como Préstame tu
mdquina (1977), En el bar la vida es mds sabrosa (1980), Sobre mis nidos

No hemos mencionado aqui las obras 7 rostros de un mismo cuerpo ni Los pdjaros
vuelan todavia, ambas de Orlando Gonzdlez Moreno, por el solo hecho de estarnos
refiriendo a los narradores lingiistas.
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Dentro de este grupo, panordmicamente esbozado, merece especial
mencién el nombre de Iraset Pdez Urdaneta. Es el autor de Verosimilia,
ya citado, libro de cuentos que incluye “Arcéngel Ahora”, con el que ganara
el premio “Julio Garmendia”, en la Universidad Central de Venezuela, el
afio 1977. En el mismo orden de ideas, es preciso sefialar que con esta
brevisima introduccién aspiramos justificar el contexto en que se desarro-
lla un aspecto de la produccion literaria de este autor, asi como también
nuestra incorporacién al homenaje que se le estd rindiendo, en el primer
afio de su muerte, al lado de ese otro valor que también se nos fue: Hugo
Obregfin Muifioz. La otra razén que nos ha inducido a escribir estas lineas,
es la de habernos detenido en un libro que no ha tenido la difusién ni el
comentario de otras obras suyas.

1. Hablamos de historia y de discurso, por una relacién de oposicidn
a las circunstancias temporales en que aparece Verosimilia. Como todos
sabemos, durante los primeros arfios de la década de los ochenta adn se
mantiene el efecto de la década anterior, en lo que a narrativa nos
referimos. Como los pardmetros a seguir reivindicaban un experimenta-
lismo a toda prueba, era posible pensar que quienes quisieran ser tomados
como referencia dentro de la cuentistica del pais, deberian ser fieles a esos
patrones, impuestos —dentro de otras cosas— por los generadores de
opinién. Por otra parte, la primera generacién de lingiiistas del Pedagégico
de Caracas se caracterizd por trabajar dnicamente el tratamiento del
discurso no connotativo. Se reflejaba de esta manera la conducta mante-
nida por los grandes autores estudiados: Saussure, Hjelmslev, Martinet,
Bloomfield, Hockett, Benveniste, Kurylowicz, Saumjan, Chomsky, Schmidt,
etc. Pues bien, a nuestro juicio, Iraset Pdez Urdaneta se fuga un poco de
estos dos contextos y produce una obra narrativa que, sin dejar de ofrecer
expresiones de la vanguardia y un tratamiento casi cientifico del lenguaje,
incursiona dentro de los grandes temas del momento, a través de enhebra-
das historias que nos indican que la experimentacién no es la tinica via
para la ficcién narrativa.

1.1 En Verosimilia se cuentan siete historias: “El sefior de la orilla”,
“Arcingel ahora”, “Ano de gracia”, “El hijo”, “Jonés", “Pedro Tapir” y
Lugar prohibido”. La primera, dedicada a Osear Sambrano Urdaneta, es
una bisqueda de identidad presentida pero no comprobada. El hombre
que hubiera dado lo mejor de su vida por conocer el mar, jaméas pasé de
ahi, de la orilla. Es asf como el autor utiliza el silencio del personaje para
inocularle un largo monélogo interior que lo coloca en las alturas del
poder:... “En la bruma se encontré por primera vez con la certeza de que
estaba llamado a gobernar una vasta porcidn del universo y en el mismo
dia en que se descubri6 vellos en el genital le anunciaron que seria casado
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con una poderosa princesa”... (p. 8). Este recurso le sirve al autor para
expresar un contenido conceptual que refleja la critica hacia las estructu-

_' ras politicas que lo rodean. Asi, el personaje prefirié... “dejar el control de

la vida a los militares e idedlogos plebeyos, que para convivir tuvieron que

' inventar nuevas categorias de libertad”... (p. 13).

Las palabras anteriores, sumadas a las alusiones a Gémez (no tirano
liberal, como dicen otros) v a los gomecistas, a la ansiedad versallesca de

 ]os intelectuales del momento (el gomecista), a las convocatorias electora-

les y a las abstenciones idem que vinieron después, a la bisqueda del
dinero facil, a la corrupcién, etc. demuestran ese rechazo que Iraset
siempre mantuvo hacia tales comportamientos. Porque, a pesar de que

- pueda creerse lo contrario, él fue un critico implicito. Sin llegar a la
- militancia, pero critico al fin. Por esta situacitn, el narrador —que siempre

quiso estar en el mar pero que nunca pasé més alla de la orilla— decreta

el olvido de todo lo existente, en una especie de enfermedad del olvido

garciamarquiana pero aqui voluntaria. Decreta también la libertad de
todo sus sibditos, en una como constriccién por haber pensado tanto, Y asi
fue como se sentt en la torre mds alta de su vida y ... “por primera vez
sonrid y respiré aliviado” (p. 16). El cuento es, en resumen, la exotizacion
completa de una vida initil.

El segundo relato, dedicado a Augusto German Orihuela, tal vez sea

. més conocido, por la real circunstancia que sefialamos arriba. Y aunque

podria decirse que es el mas vanguardista, a nivel del discurso, como se
palpa de entrada en el hecho de que todo el cuento estéd narrado en un solo

- pérrafo, est4 elaborado alrededor de un tierno acontecimiento. Aqui se nos

ofrece la buena accién de un joven llamado Arcéngel, que se compadece de
una paloma herida, en la plaza Bolivar de Caracas, pero que es acusado
de una conducta contraria.

El se doblé a recogerla para salvarla, (...) cuando una mano de
hierro se le clavt en el hombro y era un agente que le grité indignado
idesgraciado hijo sin madre, conque matando estas palomas indefensas
que pertenecen a la gobernacion, que son parte de los bienes nacionales,
mal patriota, muerto de hambre, que se vienen no més que a comerse
las palomas de la capital! (p. 19).

De ahi en adelante, Arcéngel siente que se le vendra encima, como
dicen, todo el peso de la ley. Dentro de su conflicto porque no puede probar

| nada en contrario, debido a que sus tnicos testigos serian las otras
- palomas de la plaza Bolivar, se pasea por su desgracia de interiorano que

se vino a la capital en busca de mejoria. Al lado de esta especie de leit-
motiv que refleja apariencia de complejo de culpa, corre paralela la
intercomunicacién entre las palomas de toda la capital y luego de todo el
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pais. Ellas protestan, para ayudar a Arcéngel, ensuciando todo lo que
encuentran a su paso. Pero las autoridades, azuzadas por la gente, inter-
pretan esto como un signo de que quieren venganza. La correlacién de
fuerzas se cambia cuando las masas, queriendo linchar a ArcéAngel para
escarmiento de todos los campesinos y pueblerinos que se vienen a la
capital, reciben de las palomas otra manifestacion de rechazo. Y ahoramas
fuerte. Esto hizo que las autoridades reprimieran aquella colombina
protesta.

... las palomas de Puerto Cabello comienzan a arrancarle las tejas a la
catedral v las de Tucupita a romper los vidrios de los faroles y las
ventanas y todas ellas a arrancar dientes postizos, pelucas postizas,
brazos postizos (...) el gobernador dio la orden de disparar (p. 30).

Pero a pesar del final feliz para Arcdngel e injusto para las palomas,
el autor nos ofrece una conclusién en donde las autoridades prefieren no
investigar més las causas y lavar los efectos. Cualquier parecido con la
realidad es simple coincidencia.

“Afio de gracia”, dedicado a Domingo Miliani, ofrece ahora un ejemplo
de realismo magico. Un Angel del Sefior ha visitado a Celia, muchacha
pueblerina. Como quedé en estado durante esa visita, fue —al principio—
el hazmerreir de la localidad. Pero cuando la joven toma la revancha y
descarga su ira sobre los habladores y cuando, a través de su mano y de
su verbo, se hacen realidad los milagros ofrecidos, todo el mundo la venera.
La madre, entonces, perdona lo que creia un desliz y se inicia otra vida.
Pero en la vida de los pobres —parece decirnos Iraset— las alegrias son
pasajeras. Asf, lo que Amor le dio y la hizo respetuosa, Amor también se
lo quité en una romeria en donde creyé ver humanizada, materializada en
la cara de un joven, la imagen del Angel del Sefior que le habfa embara-
zado. Esto se constituyé en razén suficiente para que el pueblo cambiara
su adoracién por la persecucitin més indescriptible. El Angel se transformé
—en boca del pueblo— en hombre comin perseguidor de placeres. Celia,
de hacedora de milagros pasé a ser prostituta de calles, caminos y playas.
Y la madre volvi6 al dolor inicial. Una vez més esta suerte de pesimismo
parece decirnos que el autor como que no creia en los poderes creadores
del pueblo.

“Abel”, dedicado a José Balza, es otro ejemplo de la cotidianidad
venezolana. Es una expresién de la relacién padre-hijo, cuando el primero
—avanzado en afios— siente que ha perdido su rol y rumia su desgracia.
Por su parte, el hijo construye una serie de lucubraciones que van desde
no comunicarle la idea de su matrimonio hasta querer meterlo en un asilo.
El relato finaliza con el regreso del hijo a casa, después de la aventura de
la libertad que dizque no conocia. Hay un final abierto. Todo indica que
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el hijo no va a encontrar a nadie, aunque él no lo intuye: “El padre no
respondié. Acaso se habia dormido” (p. 62). El simbolo del padre y su
bisqueda es como una constante temadtica,

El quinto relato se intitula “Joné4s” y esta dedicado a Néstor Tablante
y Garrido. Jonds es un intelectual existencialista que suefia parafsos
exdticos. De paso, esta pintura del intelectual es un cliché que se repiti6
y e ha repetido durante muchos afios, Es el tipo que s6lo habla bien, conoce
las culturas cldsicas, medievales y renacentistas, pero que no es capaz de
creer en el pueblo como sujeto de cultura ni en adquirir ningin compromiso
social. Mucho menos la militancia. De esta manera, Jonds —como el
Profesor de La Fiera Herida—... “se queja de que las bolsas de basura
obstruyen las salidas, los patios, los zaguanes, los callejones, los balcones,
las avenidas y bocacalles (...) [y de] los concursos literarios donde siempre
ganan los poetas que en la noche anterior revelaron el seudénimo, (...) la
misma historia”... (pp. 66-67). Pero, aunque como narrador se tenga que
rumiar la soledad, el fracaso, la impotencia ante un mundo perverso y
pragmético, el mondélogo interior sirve para comunicar al lector toda el
ansia conceptual del autor. Y a su vez nos hace pasear por todas las
miserias existenciales que rodean a esta sociedad de consumo.

El pemiltimo cuento, “Pedro Tapir” estd dedicado a José Agustin
Catald. Es una historia frecuente. Se trata de un nifio introvertido que por
ser tal no consigue novia. A pesar de esto, se considera el més conveniente
para la nifia linda del lugar: “No habia hablado de esto con nadie ni
manifestado ningiin humano interés por el bochinche de ellos, fijandome
todo el tiempo en ese vagabundo de Goliardo” (p. 85). Luego el narrador
va transforméndose en hombre que encuentra mujer en un recodo del rio,
en animal del Parque El Pinar, en admirador en demasia de la cultura
alemana, que hasta ve un alemén en Amalivaca, el mito genésico del bajo
Orinoco. De la misma manera, se transforma también en dirigente estu-
diantil inteligente pero apabullado por los activistas del partido. Sin
embargo, en este rol el protagonista aprovecha su paso por la politica para
hablar mal de las administraciones que se incluyen en su tiempo histérico:
... “este gobierno de los pobres en el que mandan los protegidos flagrantes
a los que les anularon los expedientes para negociar el progreso nacio-
nal,”... (p. 86). O cuando le dice a su compafiero Pedro Carlos:

No me explicaste bien el juego. Me estuviste usando todo el tiempo
para aprovechar la fortuna tempranera que te parecia distante (...)
porque del pueblo vienes y del pueblo vivirds, sf claro, qué culpa tiene
uno de que sean tan bolsas pidiendo que no suban la leche en polvo (...)
mientras que nadie va preso por dineros piblicos robados, porque estos
dineros no son de nadie”... (pp. 92-93).
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i te, al personaje lo arrolla el pesimismo y se incorpora a un
mimm;nﬁiew::: nega?i?:-r d:il;]ndun los partidos politicos, sin pensar que se
esta siendo injusto con aquellos grupos que nada han te_mdu que Ver con
el desastre criticado por Pedro Tapir. Una muestra fehaciente la v;:mus en
esa parte del mondlogo en que se hace presente el climax de la desespe-

ranza.
... v desde el conflicto d::l A.rc:ﬂngel' a.:ll todas la.itg?l;::.afa%elilasi El;a:!;s
i 1 ido cole A8 para v : ;
I:S:;;:Ea?::f E:Jcﬂi: l!: 1?11-:- [lfm: imc?uierda] _la identidad pn]itical de
la 3 [léase: socialcristianos], y con ladla ?igenfzm dF la 2 ﬂéaate: z:.'nmalr
demdéeratas), la conciencia gremial, el destino historico del partido”... (p.
88).
El cuento finaliza con otra alusién a esa desesperanza.
Para concluir, “Lugar prohibido”, dedicado a Manuel ﬁermﬁdez_, es el
relato con menor tiempo fisico. En oposicion, posee un Inmenso tiempo
existencial: “Maldito. Cuando te compré me d;_]erfn que iba a ser muy Ehz.
Mentiras. No me has servido para gran cosa ... (p. 99). Ee.te di u_gg:i
interiorizado lo estd realizando el narrador con su autt:-_m-:&*.rﬂ que,
parecer, ha sufrido un tremendo accidente, con sus pasajeros adentro.
Mientras se desvive por salir al exterior, su mante‘ pasa rewst? a toda su
vida: la escuela, los amores de estudiante, _la primera rel:amﬁn EIEI.I:IB.I.
Tales imagenes son abruptamente interrumpidas por la realidad. "Pacl::rcl-
cia. Quizés con unos golpes (...) no jadees, !'mzlﬂ con fuerza (...) Y = e
tanto calor”... (Ibid). Tales situaciones se repiten a tmvé_ﬂ de tmin_e! re StPj
haciendo que el lector contintie hasta -:iea::ifn_ar la _aulumﬁp dEflﬂl'h.‘u’E.. in
embargo, ésta se mantiene unas veces con digresiones historicas y otras
con el pasado reciente, como cuando re-r:uard?: “Y allevas dos dias pensan-
do en eso. Te acuerdas de todo, Llegaste y la invitaste air a la ?laya, como
si nada hubiera pasado”... (p. 106) hasta que nu?vamente se interrumpe
con el “Ahora estéds ahi, encerrado, sin poder salir” (p. 107). Como puedg
observarse hay una elaboracién bergmaniana para producir una desespe-
racién creciente que se diluye con otro final al_:uertn en que una grua
remolque el carro de algin despistado que lo dejé en un lugar pm}::;;dt;
y que hace que el lector quiera devolverse para ver dénde se le quedo e
hilo que cree perdido. Fad
1.1.2 Segiin nuestra consideracién, la pr:n:ia @ncgnte mu.:lm_:ln por
Iraset con las estructuras morfosintécticas, dialectolégicas, sociolingiiis-
tieas y fonético-fonologicas del idioma mpaﬁnl,.hacen que estén presentes
diversos tratamientos didécticos a nivel del discurso. Esto ha he::]:m_ que
la permanencia de la denotaci6n sea el agidero ﬁ._mdamant.nl del realismo
con que cuenta la histona. (La historia con mintscula, por supuesto).
Hemos dicho anteriormente que Péez Urdaneta se fugé un poco del
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entorno conceptual de la época en que aparece Verosimilia. Sin embargo,
el creador, como autor colectivo que es, no puede desvineularse totalmente
de los parametros de su tiempo. Por tal razén hemos citado los largos
pérrafos en que estd construida la mayoria de los relatos, hasta llegar a
“Arcéngel Ahora”, ya se ha dicho, tiene uno solo, También a lo largo de esos
mismos relatos existe la presencia del uso de iniciales mindsculas en
palabras en que la norma establece lo contrario. Es la presencia de lo que
Rosario Russotto (91) denomina “criterio tecnolégico” en la implantacién
de una futura y posible ortografia del espafiol. No obstante, en nuestro
autor esa realizacidn es poco frecuente. Por otra parte, destacamos el
empleo de construcciones formuladas por la gramética canénica, ya casi
sepultadas hoy por el uso de profanos y hasta no profanos. Tales son los
casos de: “ya casi nadie LES queria poner A LAS PALOMAS, una curita
con mercuriocromo”, (p. 31) frente a: “Las palomas de Puerto Cabello
comienzan a arrancarle las tejas A LA CATEDRAL”, (Mayisculas nues-
tras). Obsérvese la rigurosa concordancia entre los objetos indirectos “A
LAS PALOMAS" y “A LA CATEDRAL”, con sus correspondientes refuer-
zos pleondsticos LES y LE, respectivamente. Otro fenémeno facilmente
aprehensible es el uso frecuente de oraciones breves que, sin lugar a
dudas, producen una mayor claridad en la comunicacién. Tampoco es de
ignorar el uso granmayoritario de oraciones articuladas a la usanza
doctrinaria, sin los complejos laberintos del experimentalismo. A todas
estas cosas ha sido conducido el autor estudiado —segiin nuestra hipéte-
sis— por el manejo del cédigo lingiiistico ¥ por la praxis educativa.

2. Y a manera de coloftin, vayamos més alla de la estructura superficial
del citado c6digo. En lo concerniente a lo que podriamos llamar una gramé-
tica de la narracién, una narratologia, la muestra estudiada también ofrece
atractivos. Hemos aislado una serie de elementos que se comportan como
simbolos constantes. Podria ejemplificarse con la impotencia de Aredngel
(impotencia social frente a los métodos compulsivos, se entiende), la busque-
da del padre —unas veces perdido fisicamente, otras de forma existencial—
la madre mdgica que es capaz de hacer cualesquiera de los sacrificios
exigidos v en quien el hijo deposita su mayor dosis de credibilidad.

Por todas estas consideraciones, y por otros aspectos abordados, la
obra narrativa de Iraset Pdez Urdaneta espera un tratamiento distinto.
Ello no es dificil por el hecho de que su dedicacién a esta disciplina fue més
bien colateral. Verosimilia resiste otros tratamientos diferentes al peque-
fio esbozo que hemos intentado hoy para sumarnos a un merecido home-
naje. “Gansiedad” o “Las payasitas del sabor” deben ser divulgados més
adelante. Y asi, se acrecentard su conocimiento, no sélo en el Pedagdgico
de Caracas sino también en el &mbito nacional.
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