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1. De la Obra: hacia una caracterizacion general.

En su Diccionario de uso del Espafiol, M. Moliner registra mas de
una docena de acepciones comunes del término. En verdad, la pala-
bra obra posee un espectro semantico muy amplio. Usualmente es
posible hallarla en diversos contextos referenciales con significados
diferentes : es correcto decir, por ejemplo, obra hidrdulica, obra
misericordiosa u obra social. En latin el vocablo opera significa tra-
bajo, actividad labor. Lato sensu, la nocion de obra se extiende a
toda cosa durable hecha por alguien, desde el arreglo en un edificio
o una carretera, pasando por el trabajo artesanal o la produccion
intelectual, hasta ciertas acciones calificables moralmente o realiza-
bles conforme al fuero interno de la persona.

En el dominio del Derecho de Autor, la doctrina se ha encargado
de reducir la polisemia del vocablo, limitando su extension Unica-
mente a las producciones del intelecto humano. El Glesario de la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual define la obra como
“toda creacion intelectual original expresada en forma reproducible”.
Facilmente se infiere que no toda actividad o labor es obra desde el
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punto de vista del Derecho autoral. Aqui se trata esencialmente de
una elaboracion del ingenio o del intelecto, es decir, de un productg
que no tiene tangibilidad o entidad material palpable. Y por ello re-
quiere indefectiblemente de una forma expresiva original para la
adecuada proteccidn juridica de su creador.

El Derecho de Autor custodia toda manifestacion del ingenio en

el campo artistico, literario o cientifico siempre que revele la origi-
nalidad del creador. Obra artistica es cualquiera de las que el hom-
bre crea y ejecuta en la pintura, musica, escultura, cinematografia,

arquitectura, etc. Las producciones (orales y escritas) llevadas a efecto

en el terreno de la historia, la filosofia o la oratoria, asi como en el
ambito de la novela, el cuento, la poesia, el ensayo, el teatro y de-
mas especies, constituyen la obra literaria. Es obra cientifica la que
aborda una disciplina del conocimiento humano, particularmente con
fines sistematicos, criticos o de investigacion. Cuando se concreta
por el escrito, la obra cientifica se cuadra en el campo literario y
cuenta con la proteccion del Derecho autoral. Pero cuando se mani-
fiesta en otra forma material - como disenos de artefactos, maqui-

narias e instrumental de laboratorio - se orienta en su tutela juridica

por el camino del Derecho de Propiedad Industrial.

El Derecho del Autor ampara la obra por el solo hecho de serlo,
para lo cual no hacen falta formalidades registrales. Contrariamen-

te, en el Derecho de Propiedad Industrial se protege la obra en fun-
cion de su novedoso valor comercial o mercantil. Y son necesarios
la patente y el registro pablico para ejercer las facultades legales

correspondientes. En |a esfera del Derecho autoral, deciamaos, se con-

cibe la obra como un producto original de la inteligencia sin impor-

tar su destino, mérito o utilidad. La obra de ingenio no esta orienta-
da a resolver las urgencias planteadas por el progreso dindmico de

la industria y el comercio. Sin embargo, salvo excepciones legales

expresas, el Derecho de Autor no es incompatible con el ordena-
miento juridico de la propiedad industrial en lo que respecta a las
protecciones y garantias sobre la obra. Solo que el Derecho autoral
brinda una genuina tutela a la creacion intelectual sin necesidad de
formalidades notariales, y el registro (en caso de que exista) no tie-
ne efecto constitutivo del derecho.
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El Derecho de Autor tiene un doble contenido: uno de orden pa-
trimonial y otro de caracter moral. Ambos se concretan por el sélo
hecho de la creacidon de un objeto incorpéreo de naturaleza intelec-
tual: la obra. Mas la tutela legal no se circunscribe solamente a las
obras literarias, cientificas o artisticas plasmadas en libros, cuadros,
discos u otros soportes tradicionales. Antes bien, la proteccién abar-
ca un amplio radio de formas reproducibles vinculadas incluso a las
mas sofisticadas tecnologias como son los programas cibernéticos
o las bases de datos. Por una parte, el Derecho de Autor es un orde-
namiento normativo destinado a proteger a los creadores de obras
de ingenio, concediéndoles la facultad de explotarlas y disponer de
ellas a voluntad ( por contrato, licencia o testamento ). Y por la otra,
es un sistema que establece la tutela a la obra misma como manifes-
tacion del intelecto, independientemente de sus valores intrinsecos
y del soporte material en que se expresa. En el fondo, su finalidad es
proteger el talento creativo original, garantizando al autor un benefi-
CiD pecuniario y un reconocimiento moral.

En el plano positivo, la obra es acto y no potencia en el sentido .
aristotélico de los términos. En realidad, la obra no puede ser conce-
bida como una entidad probable o contingente en virtud de su im-
palpable idiosincrasia intelectual. Es necesario que el pensamiento
adquiera actualidad para ser objeto de la tutela del Derecho del Au-
tor. Como diria L. Hjelmslev (1974), extrapolando los términos de la
teoria del lenguaje, el Derecho protege la forma actual y no la subs-
tancia virtual de la creacion.

Las obras literarias, musicales o plasticas, por ejemplo, se actua-
lizan mediante unas codificaciones estéticas donde se distinguen, a
cierto nivel de abstraccion, dos planos auténomos: la expresion y &l
contenido. La expresion es el signo, vehigulo o seial facticos en que
se manifiesta concretamente el pensamiento. A su vez, el contenido
es el enunciado conceptual inherente a la creacion. Ambos aspectos
se presentan relacionados solidariamente en el momento de la ac-
tualizacion de la obra (en todo caso, su distincién obedece a funda-
mentos epistemologicos elementales). El Derecho autoral excluye la
proteccion de los pensamientos o ideas eventuales, o sea, aguellos
que aun no se han articulado en el plano del contenido de una obra.
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Dicho con otras palabras, el Derecho de Autor solo tutela la forma
concreta en que el pensamiento se materializa mediante un signo
determinado.

En instancia ultima, en el campo de las ideas no existe la propie-
dad privada. El Derecho establece una auténtica custodia de los con-
tenidos actualizados bajo la forma de una expresion personal, que
pone en evidencia la originalidad del autor, requisito indispensable
para la tutela juridica.

El art. 5 de la Ley sobre el Derecho de Autor establece expresa-
mente la proteccion de la obra por el solo hecho de la creacion, sin
necesidad especial de registro. La obra se presenta como un acto
gratuito que no requiere de respuestas. Mas aln: no son necesarias
la divulgacion ni la publicacion para la existencia del Derecho, como
indica el art. 6 efjusdem, lo cual no es del todo satisfactorio o acerta-
do, al menos desde el punto de vista tedrico.

Se sabe que los secretos hacen dafio a la ciencia. En el campo
cientifico, el éxito se adjudica al primero que publigue un descubri-
miento aunque no fuere el autor. Este hecho es aceptado universal-
mente a pesar de las injusticias que pudiese acarrear, como en los
casos de K.W. Scheele en relacion con el descubrimiento del oxigeno
y J.C. Adams con respecto a la publicacion de los datos que compro-
baban |la existencia del planeta Neptuno.

En el fondo, la obra es un bien inmaterial apto para ser reprodu-
cido, y cuya finalidad legitima es la lectura, |a audicién o la contem-
placién. Una vez que ha salido de manos del creador, la obra se in-
corpora a una continuidad de usuarios que van descubriéndola y con-
figurdndola progresivamente. La obra sin usuarios es sdlo obra en
potencia. El Réquiem de Mozart, exempli gratia, no tendria una ver-
dadera configuracion de obra musical si nadie hubiese llegado a co-
nocerlo. Para |la teoria de la comunicacion, la obra es un recurso que
garantiza su existencia a partir de la mutua implicacion establecida
entre el autor que la produce y el usuario que la consume. En la
misma direccion, desde una perspectiva semioldgica, la obra es un
acto comunicante imposible de concebir sin la presencia de un re-
ceptor que lleve a efecto la decodificacion. El Derecho de Autor sim-
plemente soslaya estas posibilidades teotricas.
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De todos modos, el autor posee el universo de los derechos, al
margen de quien tenga en sus manos la propiedad del soporte ma-
terial en que se halla expresada la obra. Efectivamente, los derechos
de explotacion corresponden sélo al autor o a la persona a quien
este los haya cedido. Quien compra un disco no adquiere la facultad
de copiarlo o difundirlo publicamente. Asi, el autor es titular de los
derechos morales y patrimoniales relativos a la obra, independien-
temente de la persona que tenga |3 posesién de la cosa,

Hay obras con soporte Gnico - como ciertas manifestaciones de
las artes plasticas y espaciales: cuadros, esculturas, ceramicas, etc.-
que pueden ser exhibidas libremente por su propietario sin vulnerar
los derechos de autor. Pero este es un caso excepcional. Normal-
mente, segun dijimos, el comprador de un libro no adquiere ipso
facto el derecho de explotacion sobre la obra. Cada segmento de la
cadena de comercializacion debe ser autorizado y pagado, bajo ries-
go de poner en movimiento los aspectos punitivos de Derecho
autoral: indemnizacion por danos, remocion y destrucciéon de copias,
prision.

No obstante, en ciertos casos se permite licitamente la utiliza-
cion de la obra sin pagar los derechos de autor: en el &mbito domes-
tico, en el curso de ceremonias religiosas y actos oficiales en que el
acceso al publico sea gratuito, y en los centros de ensefianza cuando
no haya intereses lucrativos de por medio, esto es, con fines
didacticos y cientificos conciliables con el derecho a la cultura. Estas
excepciones son de interpretacion restrictiva y otra modalidad dife-
rente de comunicacion debe ser pagada al autor o autorizada por él.

En sintesis, siguiendo |a doctrina elaborada por R. Antequera
Parilli {1994), la obra presenta las caracteristicas que se detallan a
continuaciéon: 1) Es un producto del talento creativo del ser humano
que se manifiesta particularmente en el terreno cientifico, artistico o
literario; 2) Goza de proteccion legal, al margen de su utilidad, im-
portancia o forma expresiva; y 3) Debe ser original. De esto ultimo,
propiamente, trataremos en el acapite siguiente.,
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2. Derecho de la originalidad: imitaciones, traducciones,
versiones, adaptaciones, compilaciones y arreglos.

En sentido etimolbgico, es original la primera manifestacién de
varias cosas que proceden sucesivamente una de otra. Por exten-
sion, el termino se aplica a las obras que no son copia o repeticion
de una creacion anterior. En rigor, la obra que se expresa por prime-
ra vez es original u originaria al mismo tiempo.

La originalidad no es novedad. Esta ultima resulta muy dificil de
lograr en nuestros dias. Actualmente, los avances operados en el
campo de la computacion y informaéatica podrian conllevar una

redefinicion del concepto mismo de la novedad. Tomando en cuenta

las dificultades ostensibles de una novedad estricta, los antiguos
formularon el célebre adagio nikil novum sub sole iacet. La novedad

absoluta es mas objetivo de la tecnologia que de la literatura y el |

arte, es decir, corresponde mas a los propaésitos del inventor que del
artista. Ademas, la ejecucion de lo novedoso, por si misma, no im-
plica la creacion de una obra o ingenio.

Sin duda, la gran fuente de la originalidad esté en la misma indi-
vidualidad del autor. El es quien impone a la obra su fisonomia par-
ticular en una modalidad sugestiva e inconfundible: el estilo propio.
Al respecto, R. Antequera Parilli (1994) dice: “La originalidad, como

requisito existencial de la obra, consiste en el sello personal que del
autor le imprime a la forma de expresion de produccion intelectual”®.

Comunmente, esa exhibicion singular del ingenio, con mas peculia-
ridad de forma que de contenido, recibe el nombre de originalidad.
Sin embargo, es posible la manifestacion de un pensamiento ya con-
cebido con anterioridad, en todo o en alguno de sus aspectos, pero
matizado con elementos personales que le dan un caracter propio.
En nuestra opinidn, la originalidad es la impronta caracteristica que
el autor le imprime tanto al contenido como a la expresion de una
obra de ingenio.

Visto asi, una obra puede llegar a ser original sin ser novedosa.
Quizés el verdadero tenor de la originalidad reside en una serie de
modificaciones a las ides y a su forma de comunicacion. Esas varia-
ciones que producen originalidad se encuentran en germen en |a
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inmaginacion, la fantasia y la sensibilidad del creador. Estas faculta-
des operan asociativamente en la elaboracién de productos intelec-
tuales sin esfuerzo visible ni marcadas referencias directas.

Segun se dijo, la originalidad es una condicion fundamentalmen-
te subjetiva que afecta el contenido y sobre todo a su forma de ex-
presion. Cuando llega a faltar esa condicion y el pensamiento ha sido
expuesto por otros autores, dicese que la obra contiene lugares co-
munes. La frase “todos hemos de morir algan dia” encierra un con-
tenido banal. Mas un verdadero creador como Jorge Manrique, al
conjuro de sus facultades literarias, expone en forma esencialmente
original ese enunciado de gran trivialidad:

odrs ge paca fa wids,
adme e rrene fa maerte

Can calllade,

Hay obras que evocan creaciones del pasado. Sus autores em-
plean de tal manera la reminiscencia que dejan en el olvido, al supe-
rarlas, las obras originales. Los ejemplos abundan en la esfera de la
creacion estética en general. Si la remembranza destaca una dife-
rente modalidad creadora, existe entonces la propia originalidad. Asi-
mismo, la imitacion tampoco incluye la originalidad siempre que sea
discreta v la lleven a cabo autores con estilo propio. Nadie discute la
originalidad de la oda A la vida retirada de Fray Luis de Ledn, hecha
a imitacion del Beatus [lle de Horacio. De igual modo, todos coinci-
den en afirmar los valores originales de La oracién de todos_de Bello,
admirable ejercicio imitativo del poema de Victor Hugo La priere pour
tous.

Caso muy diferente es el plagio. El plagiario es un anténtico pira-
ta del pensamiento y la palabra. No actua bajo el impulso de una
discreta imitacion o de una simple reminiscencia. Al contrario, em-
plea deliberadamente materiales ajenos, reproduciendo sin modifi-
caciones substanciales el contenido ya expresado por otro, y en su
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propia forma. Demostrado el plagio, el infractor es posible de san-
ciones penales en razon de la criminalidad del acto.

En sentido estricto, son producciones no originales (0 mejor di-
cho: no originarias) las traducciones, versiones, adaptaciones, arre-
glos y compilaciones. Estas son creaciones derivadas a partir de una
obra preexistente protegida o no por el Derecho Autoral. Se sabe
que la traduccion es importantisima para la divulgacion del pensa-
miento cientifico, cultural y literario. Por lo comiin, consiste en tras-
ladar un escrito de una lengua a otra sin dejar de atenerse al signifi-
cado general. Y existe gran dominio del idioma propio y del extran-
jero, en un doble proceso de codificacion y decodificacién, que po-
demos representar de la manera siguiente, sugun el modelo de M,
Bense y E. Walther (1975):

Emison Ob. > Receptory / Emisor > Ob. Receptor;
{autor) orig. (traductor) trad. (lector)
\ codigo p codigo /
del autor del lector
codigos
del traductor

En realidad, quien lee la Odisea no percibe las metaforas ni los
hexametros de Homero, sino las metaforas y los registros verbales
del traductor de Homero. En todo caso, la traduccion amerita la tute-
la del Derecho de Autor cuando revela un trabajo intelectual creativo
y original, lo mismo podria decirse de las demas obras derivadas,
multatis mutand:.

Asi, la adaptacion es también una modificacion a la obra de otro
autor, ajustandola a determiadas circunstancias de tiempo y lugar.
Adaptar es pues tranformar una obra cientifica, literaria 0 musical
para ser difundida entre puablico distinto de aquél a quien iba desti-
nada. Mas especialmente, hoy dia es bastante corriente la adapta-
cion de textos literarios al lenguaje de la cinematografia, como la
realizacion de Fellini sobre El satiricon de Cayo Petronio, autor ro-
mano de la época de Nerdn.
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En el campo literario, la version es la original expresion de un
contenido producido por otro autor en el propio idioma. En este caso,
la obra derivada refiere el mismo asunto o tema pero sin cefirse
objetivamente a la creacion originaria. Asi mismao, son versiones cada
una de las formas de interpretacion de un motivo musical preexis-
tente, llevadas a efecto por distintas personas. En el mismo orden, el
arreglo es una modificacion propia del género melddico. Aqui se
permite acoplar la obra a voces 0 instrumentos distintos de aguellos
para los que ha sido creada. El arreglista ejerse su actividad sobre
una estructura musical originaria, ampliando las posibilidades
comunicativas de la obra.

Por dltimo, en las antologias y compilaciones no se llega a modi-
ficar el caracter de una obra anterior. En ella se recogen creaciones
diversas de un mismo género o pertenecientes al repertorio de uno
o varios autores. Como ya dijimos, si el trabajo es original en el titu-
lo y en la disposicion de los materiales, éstas y las otras produccio-
nes quedan amparadas por el derecho como obras derivadas. Curio-
samente, los recetarios no son objetos de tutela: quizas porque el
Derecho de Autor protege esencialmente la originalidad y no los
pasos o la aplicacion practica de un procedimiento.

3. De la obra protegida:clasificacion y modalidades.

La lista de obras protegidas registradas en el art. 2 de |a ley vene-
zolana es meramente enunciativa. El legislador no ofrece una serie
hermética de caracter limitativo o taxativo. Mas bien adopta el siste-
ma de numerus apertu ante la imposibilidad de tutelar todas las ma-
nifestaciones del pensamiento humano en el terreno de la ciencia, el
arte o la literatura.

R. Antequera Parilli { 1994 ) elabora una taxonomia basica de las
obras protegidas por el Derecho de Autor. En primer lugar, distingue
entre obra originaria y obra derivada. El tipo originario se corres-
ponde con la manifestacion primigenia del intelecto, sin valerse de
otra creacion preexistente a ella. Mientras que la segunda categoria,
como el nombre lo indica, hace referencia a aquellas obras basadas
en creaciones anteriores protegidas o no por el derecho positivo.
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Segun dijimos, la obra derivada que resulte original se convierte en
objeto de tutela juridica. Mas el autor del producto intelectal origina-
rio debe autorizar cualquier modificacion de su obra. La doctrina
precitada dice: "una vez autorizada la transformacion el autor de la

obra derivada tendra derechos morales y patrimoniales sobre ésta,

sin perjuicio de los correspondientes al autor de la primigenia”,

En segundo lugar, la doctrina que seguimos plantea las diferen-
cias entre obra individual y obra compleja. En un caso, la titularidad
de todos los derechos morales y patrimoniales. En el otro, existen
varias voluntades concurrentes a la crecion de manera simultanea, y
el universo de los derechos se distribuye por igual entre cada uno de
los coautores. Para explotar esas obras complejas es necesario con-
tar con el consentimiento de todos, salvo que los autores convengan
en que uno de ellos represente a los demas en el ejercicio de faculta-
des legales.

En este punto conviene hacer la distinciéon teorica entre la obra
compleja en colaboracion y la obra compuesta. El art. 9 de la ley
nacional vigente, cuyo texto transcribimos ad pedem litterae, esta-
blece la diferencia:

Se considera hecha en colaboracion aquella a cuya creacion han con-
tribuido varias personas fisicas.

Se denomina compuesta la obra nueva en la cual esté incorporada
una obra preexistants sin la colaboracién del autor de esta ultima,

En la obra en colaboracion existen varias voluntades creadoras

en sintonia. Cada parte es perfectamente identificable, como en las
realizaciones del cine, donde se logra una convergencia de manera
contemporanea. Aquitodos los colaboradores tienen derechos igua-
les. Por su parte, la obra compuesta incorpora una creacién preexis-
tente sin que intervenga el autor de esa produccion primigenia, se-
gun indica el art. 9in fine. Son obras compuestas las musicalizaciones
llevadas a cabo a partir de los poemas de Machado, Neruda, Miguel
Hernandez, entre otros. Bajo el pretexto de una obra compuesta no
se puede alterar la letra ni el caracter de una creacion anterior. Y en
todo caso, los derechos del realizador de la obra compuesta no po-
dran imponerse por encima de los derechos que asisten al autor ori-
ginarna.
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En tercer lugar, la doctrina diferencia la obra anénima de la
pseudonima. La creacion andnima es de autor desconocido, y con-
secuentemente con ello resulta imposible la atribucién de los dere-
chos subjetivos. La obra anonima es de libre publicacién. En la obra
pseudonima el autor no es una persona ignorada. En la préctica, el
pseudonimo es una especie de nombre artistico que adopta licita-
mente una persona para designarse, sustituyendo el nombre civil. El
autor da a conocer su creacion por medio de un lema, una clave, un
nombre ficticio que oculta su verdadera identidad. Segun se cree, el
derecho al pseuddnimo no interesa al orden publico y se adquiere
por un acto volitivo del interesado. No obstante, J.L. Aguilar
Gorrondona (1984}, a cuyas explicaciones remitimos, condiciona el
uso licito del pseudonimo al cumplimiento de estos requisitos: 1)
Que se emplee dentro del ambito de una actividad donde no sea
anormal valerse de pseuddnimos; y 2) Que no vaya contra el dere-
cho personalisimo de otro individuo sobre su nombre y su apellido.
En fin, la legislacion venezolana ampara este tipo de obras, extin-
guiéndose el derecho a los sesenta afios contados a partir del 1 de
Enero del ano siguiente al de la primera publicacién.

En el mismo orden, J.L. Maturet (1994), en un ciclo de clases dic-
tadas en la Universidad Central de Venezuela, establecié otros ele-
mentos relacionados con las modalidades de las obras protegidas.
En esa ocasion, destaco las diferencias habidas entre la obra tutelada
y las creaciones folklaricas y del dominio publico. Nadie desconoce
que el Derecho de Autor es temporal. Nace por el solo hecho de la
creacion, se prolonga durante la vida del autor y se extingue a los
sesenta anos contados a partir del 1 de Enero del afio siguiente al
del fallecimiento, de acuerdo con lo establecido en el art. 25 de la ley
que rige la materia. Pasado ese lapso de caducidad, que no se inte-
rrumpe, la obra se incorpora al regimen de dominialidad publica y
puede ser adaptada o modificada por quien sea. En esa condicion, la
obra pasa a ser de libre explotacion y comercio, pero Gnicamente en
lo relativo a los derechos patrimoniales porque los derechos mora-
les son absolutos e imprescriptibles.

La obras del folklore no son por lo general de autoria no
individualizable. El anglisismo folklore designa las manifestaciones
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espontaneas del pueblo, producto de la experiencia acumulada de
sucesivas generaciones. Son obras folkloricas, verbi gratias, todas
las creaciones que fluyen oralmente a través de la memoria colecti-
va sin criterios definidos ni canones cerrados, Son folkldricas tam-
bién las manifestaciones del lenguaje paremiologico: refranes, pro-
verbios, aforismaos, etc. La obra folklarica es de libre utilizacion, Q
como dijo J.L. Marturet: “Nadie es duefo del folklore. Este es inme-
morial y es multiple. Su autor es la comunidad entera y no esta so-
metido al Derecho de Autor”.

Igualmente, cabe la distincion entre obra inédita y obra divulga-
da, ambas protegidas por el Derecho Autoral. El calificativo inédito
se aplica a la creacion que aun no ha sido dada a conocer a través de
la publicacion. Por contraste, llamase divulgada a la obra que ha sido
dada a conocer al publico en nimero suficiente. El autor goza del
derecho moral de permanecer inédito y decide voluntariamente, en
razén de esa misma facultad, en el momento en que su obra ha de
ser publicada. Inclusive, la obra inédita esta protegida contra la sus-
traccion maliciosa y falta de escriapulos de quien intentare darla a
conocer inoportunamente, contraviniendo la libérrima voluntad del
creador.

Finalmente, la usurpacion o el empleo ilicito del titulo de una obra
protegida también amerita sancion penal. Asimismo, son delitos prin-
cipales contra la obra protegida el plagio y la pirateria, al igual que
la comunicacion no autorizada con fines de lucro de escritos,
fonogramas, imagenes impresas én cintas cinematograficas, entre
muchisimas otras elaboraciones del ingenio humano. Como bien se
sabe, el plagio consiste en copiar en lo substancial ideas o palabras
ajenas dandolas como propias. La pirateria estriba en la duplicacion
ilegal de ejemplares originales de obras protegidas, y en el almace-
namiento y distribucion de las copias. También comete delito el usua-
rio que comunica publicamente la obra sin contar con licencia, ce-
Sion u otra autorizacion idonea, o sea, sin retribucion econdmica
especifica al autor. Estas son infracciones donde se excluye la forma
culposa, es decir, son figuras delictivas intencionales o dolosas que
pueden acarrear pena privativa de la libertad, a tenor de lo dispues-
to en la ley que rige la materia autoral en Venezuela.
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