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LA
CIENCIA DEL LENGUAJE

ESQUEMA DE SU EVOLUCION
Y SITUACION ACTUAL*

LUIS QUIROGA TORREALBA

DESLINDE HISTORICO
Lengua y Filosofia.

Lenguaje y mito, ha dicho formas de
la cultura humana que pertenecen a una misma especie. “Ambos
—seflala— se hallan basados en una experiencia muy general y
primitiva de la humanidad, una experiencia mas bien social que
fisica”,1 mediante la cual el hombre bajo el uso y poder de una
palabra maéagica adquiere conciencia absoluta de solidaridad para
vivir. Primero, la actitud ante el mundo exterior, ante la natura-
leza, para someterlos bajo el conjuro de esa palabra milagrosa, que
da forma a aquella conciencia como seguridad de vida en permanente
oposicion ante la muerte. Después, en los albores del pensamiento
filosofico, el nuevo valor de la palabra, su contenido significativo,
su funcién semantica, también con el prodigio de dar sentido a los
seres y las cosas y de instituirse asi como creadora del universo e
impulsora del conocimiento humano.

El presente trabajo, de intencién puramente informativa, fue leido
en el Seminario de las Ciencias y de la Filosofia Contemporaneas pa-
trocinado por el Departamento” de Filosofia y Ciencias de la Edu-
cacion del Instituto Pedagdgico de Caracas.



Es este el modo de ver de Heraclito. Para él, ya lo sabemos,
el mundo es cambio, es devenir, que, si atiende a un principio ge-
neral, es en la palabra, en el logos, donde se fija el simbolo que llena
de sentido ese cambio. Es cuestion de comprender este mundo vivo,
que se renueva, y de interpretar la palabra para aceptar que “todas
las cosas son una : Uno y lo mismo es lo vivo y lo muerto, lo que
vela y lo que duerme, y lo joven y lo viejo; pues esto cambia y es
aquello, y aquello, a su vez, cambia y es esto”2 La palabra, pues,
desde el mas remoto sentir filosofico, es vida, es integridad del ser.

Con el socratico “condcete a ti mismo”, otro punto de apoyo
estd al alcance de la Filosofia; se determina el valor del concepto, se
precisa éste y se le fija, y la palabra se hace univoca, delimitada
rigurosamente por su significado. Con esto, un nuevo enfoque surge,
que pretende descubrir la realidad y precisar con ello la validez del
sentido de los vocablos como origen primero en que se sustenta la
naturaleza de las cosas. Se trata de establecer si la relacidn existente
entre las palabras y los objetos, entre éstos y el término que los
designa, es natural o efecto del convencionalismo humano. Si se
concibe lo primero (la relacién natural) podria deducirse del propio
nombre la esencia misma de los seres v las cosas, y conocer de esta
manera la exacta etimologia de las palabras. Si se trata de lo se-
gundo (del proceso convencional) la asignacion del nombre a los
objetos depende del uso, como resultado Unico de un procedimiento
arbitrario.

Junto a estos principios, una nueva direccion siguen los so-
fistas en la interpretacion de las formas del lenguaje. No sélo abor-
dan algunos problemas de orden lingiistico y gramatical al examinar
las obras de Homero, sino que se interesan por tomar y aplicar de
ellas ciertos criterios éticos. La actitud no estd en decidir sobre la
naturaleza o convencionalismo de las palabras, que, segln sostienen,
no pueden reflejar la realidad o verdad de las cosas, sino en saber
emplearlas con sentido activo y en funcion de la eficacia social y
politica del hombre. No se trata, pues, de conocer y establecer el
orden y disposicién del mundo natural, sino de desarrollar eficien-
temente el caudal expresivo del ser humano como Unico instrumento
que ha hecho de él “la medida de todas las cosas”.

El punto de vista de Aristételes se orienta a obtener una defi-
nicion del ser. Con ello precisa una clara distincion de los vocablos
para caracterizar a aquél en su esencia y existencia. Las categorias
aristotélicas vendran asi a coincidir, en ineludible correspondencia,
con las formas mas generales del lenguaje. Afirmar el ser significa,
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para Aristoteles, expresarlo en proposiciones; y delimitarlo es darle
sentido dentro de cada momento de su realidad mediante el empleo
de la palabra: con el nombre para identificarlo, con el verbo para
precisarlo en relacion con el tiempo, y con los nexos linglisticos
para determinar su situacion en sus diferentes formas o modos de

actuar o padecer.

A partir de este momento, la légica empieza a sefiorear sobre
el lenguaje.

Tal impulso llega hasta la Edad Media y alli se intensifica con
las discusiones escolasticas que tratan de someter a leyes légicas
precisas todo cuanto del pensamiento haya de manifestarse en el len-
guaje. Particularmente la disputa de los universales, que ocupa toda
la escolastica medieval, conduce a aquellas especulaciones logicas y fi-
loséficas que determinan los llamados modos de significar de la rea-
lidad, y con los que se precisa la manera como ésta es captada por
la mente humana al ser significada por medio de la palabra.

Esta identidad entre el acto de hablar y el pensar se afirma de
manera radical con el racionalismo cartesiano. Desde entonces, nada
habra en el espiritu humano que no sea regido desde el pensamiento.
El paralelismo se establece poco a poco a medida que las normas
gramaticales han venido sometiéndose indefectiblemente a las leyes
d la Logica. La evolucién de los estudios gramaticales lo comprueba
desde el momento en que la Gramatica nace entre los griegos hasta
este instante en que, bajo el influjo de Descartes, se establecen los
principios de una ciencia general, cuyo propésito inmediato es el de
comprobar esa tan estrecha correspondencia entre las leyes que rigen
las formas del lenguaje y aquellas que regulan las formas del pen-
samiento.

Lengua y Gramaética.

>Los estudios propiamente gramaticales tienen su comienzo en
la interpretacién de los himnos religiosos del Rigveda, escrito en
sanscrito. Esta lengua es sometida por el gramatico Panini a normas
precisas y rigurosas. En el andlisis y descripcion de las formas gra-
maticales, Panini establece casi un total de 4.000 reglas3 aplicables
con rigor sistematico a los elementos componentes de las palabras.

Estos primeros pasos de la Gramatica a través del estudio del
sanscrito, no fueron seguidos en Grecia, al menos en su aspecto for-
mal, con la misma preocupacién que, segin hemos visto, se habia
mantenido alli por los estudios linglisticos. El interés filoséfico, la
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aplicacién de los principios l6gicos a las formas del lenguaje, llevan a
Aristoteles a establecer una primera clasificacion gramatical, que le
permite distinguir tres partes fundamentales del discurso: nombre,
verbo y particulas. Los estoicos, primero, y los gramaticos alejan-
drinos, luego, amplian este criterio, y al precisar las corresponden-
cias entre las categorias légicas y los paradigmas que sefiala la lla-
mada analogia, se proponen dar forma a la primera gramética de la
lengua griega: definen la oracién, delimitan cada una de las partes
en que ésta se divide (con la misma denominacion, por cierto, que
hasta ahora conocemos) y establecen algunas formas de los acci-
dentes de las palabras.

En Roma se sigue la tradicién griega: ligeras modificaciones,
segln la indole de la lengua latina, apenas se aplican. Sin embargo,
uno de los mas acuciosos investigadores del latin es Marco Terencio
Varron, a quien se debe la introduccion de algunos principios, muy
validos en la manera de caracterizar la constitucién gramatical de
la lengua. Presenta una clasificacion puramente formal de las partes
de la oracion: habla de palabras con casos (nombres), palabras con
tiempos (verbos) y palabras con casos y tiempos (participios). Pero
es en los albores de la Edad Media cuando, a través de los grama-
ticos Donato y Prisciano, encontramos nuevas indagaciones y puntos
de vistas renovadores para el analisis gramatical de la lengua latina.
Cabe destacar que, como lo habia hecho Varrén, estos gramaticos
saben aplicar el criterio formal en la manera de determinar el valor
de las palabras como elementos del discurso: “El nombre, dice Do-
nato, es una parte de la oracién que tiene caso y significa una cosa
en particular o en comun”, y el género, por ejemplo, se determina
formalmente segln que al sustantivo convenga un articulo o pro-
nombre masculino, femenino o neutro.

El deslinde entre realidad, légica y lenguaje establecido entre
la ya mencionada discusién de los universales, conduce a una deli-
mitacion muy precisa del campo que corresponde a la Gramatica
como ciencia. La llamada Gramatica Especulativa de Tomas Erfurt
(publicada en la primera mitad del siglo X1V) sefiala una distin-
cién clara en el hecho de la expresion: habla del modo de ser (la
realidad), que se presenta a la mente para ser significado por la
palabra; del modo de concebir, que corresponde a la manera como el
entendimiento capta el poder de significacion de las cosas; y del
modo de significar, o forma que se manifiesta por medio de la pa-
labra segin la mente conciba las caracteristicas o propiedades de los
objetos. A cada uno de estos modos o aspectos pertenecen zonas di-
ferentes del conocimiento humano: a la Metafisica le corresponde
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tratar de los modos de ser, a la' Légica de los modos de concebir, y a
U Gramatica, de los modos de significar.

Este punto de vista de Erfurt es el anticipo de aquellos prin-
. generales de caracter gramatico-filos6fico a que habran de
lometerse rigurosamente las leyes particulares de cada lengua. Cons-
tituye pues, el inicio de una especie de gramatica general que regira
para todas las lenguas, en cuanto a sus fundamentos y normas, y
agrupara dentro de canones universales toda teoria gramatical.

El periodo humanista, sin dejar de partir de la fundamentacion
lbgico-filosofica que ha caracterizado a la Gramética desde su origen
en Grecia y de su estructuracién definitiva durante la Edad Media,
nos presenta una gramatica esencialmente normativa, bien que apo-
yada en los trajinados moldes de la gramatica greco-latina: su orien-
tacion primordial no es “constatar puramente los hechos de uso idio-
matico, sino que decide entre empleos legitimos e ilegitimos. Se basa,
por consiguiente, en el criterio de autoridad™ para orientar y co-
rregir todo lo inseguro y confuso que hay en la lengua, mediante
explicaciones teéricas que justifiquen la norma.

Este caracter normativo habra de conciliarse, en cuanto al pro-
pésito dogmatico de su orientacion, con el criterio racionalista que
priva en los gramaticos del siglo XVII. Estos partirdn de los prin-
cipios concebidos sobre los moldes logicos de la Grammaire general
et raisonée (conocida con el nombre de Gramatica de Port Royal),
y en la cual se analizan los elementos del idioma segin formas que
s6lo puede justificar la razén, puesto que si ésta “es igual para todos
los hombres, y la relacion entre lenguaje y pensamiento es la misma
en todos los idiomas, es posible, elevdndose a la contemplaciéon abs-
tracta del pensamiento humano, llegar a dictar normas que obren
con plena eficacia en todas las lenguas"’.5

A partir de este momento, la Gramatica General establece asi
sus fundamentos, de manera categorica.

LA CIENCIA DEL LENGUAIE
La Gramética Comparada

Estas preocupaciones por una gramatica general llevan consigo
las bases precisas de un estudio cientifico del lenguaje, al suponer
entre las relaciones de habla y pensamiento una validez universal
y objetiva. Sin embargo, no es la atenciéon a estas relaciones lo que
decide la nueva actitud. Por el contrario, la imposibilidad de reducir



las categorias gramaticales a un sistema juramente loégico, y el pro-
pésito de deshechar toda especulaciéon filoséfica sobre ciertos funda-
mentos abstractos para justificar la validez del sistema de cada len-
gua, conllevan a la consideraciéon de analizar el lenguaje en su
propia realidad y a establecer sus leyes por la observacién misma
de su funcionamiento y evolucién.

En el siglo XI1X nace de este modo la nueva ciencia. Rasmus
Kristian Rask sefiala las relaciones fonéticas entre las lenguas ger-
manicas y otras lenguas indoeuropeas. Jacobo Grimm establece tam-
bién entre ellas la correspondencia de sus consonantes. Y Francisco
Bopp, Augusto Schleicher y Federico Schlegel contribuyen con nue-
vas indagaciones, destinadas a precisar, por la via comparativa, las
vinculaciones que necesariamente se presentan entre un conjunto
de lenguas diversas. El nuevo impulso positivista imprime, sin em-
bargo, en la segunda mitad del siglo XI1X, una nueva direccién. Las
investigaciones de los llamados "neogramaticos al enfocar también
la evolucién histérica de las lenguas, tiene como tarea determinar
con la misma exactitud de las ciencias naturales algunas leyes in-
soslayables de los cambios fonéticos observados en el proceso de
transformacidon de cada lengua. Para ellos no existe una evolucion
casual de los sonidos; de aqui que la linglistica debe proponerse
reducir todos los fendmenos del lenguaje a esta capa fundamental:
las leyes fonéticas, que son necesarias y no admiten excepciones” ®

La Forma Interior del Lenguaje.

IMo obstante este favorable desarrollo en la nueva concepcidn
de los estudios linguisticos, ni la fundamentacion logica ni la expli-
cacion historicista ofrecen las condiciones de unas coordenadas se-
guras para establecer las bases de sustentacién de esta nueva ciencia.
Fue Guillermo de Humboldt el primero en sefialarlo. Para él “cada
lengua impone al pensamiento sus leyes formales y estructurales
privativas, s6lo lejana y esquematicamente conectadas con la 16-
gica Por otra parte, expresa, “la diferencia real entre las lenguas
no es una diferencia de sonidos o de signos sino de perspectivas
cosmicas o visiones del mundo”. “Las palabras y reglas que segun
nuestras ideas corrientes, componen un lenguaje —dice Humboldt__
existen realmente tan sélo en el acto del lenguaje conexo. Tratarlas
como entidades separadas no es mas que el producto muerto de
nuestros chapuceros anéalisis cientificos. El lenguaje tiene que ser
considerado como una enérgeia y no como un érgon. No es una cosa
acabada sino un proceso continuo; la labor, incesantemente repetida,

del espiritu humano para utilizar sonidos articulados en la expresién
del pensamiento”.7
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Esta concepcién es la que corresponde al pensamiento idioma-
tico en oposicion al pensamiento légico, y que Humboldt caracteriza
al describir la forma interior del lenguaje como una especie de ac-
titud o de posicion del hablante, o de una comunidad de hablantes,
para intuir y ordenar su mundo mental y fisico, segin las condi-
ciones individuales o historicas que asi lo determinen. Es, pues, la
manera distinta que cada pueblo o individuo tiene de concebir su
propio universo de acuerdo a la forma que su conciencia o su mente
haya elegido para designarlo. Las denominaciones diferentes, dice
Karl Vossler, que para la pupila, por ejemplo, encontramos en es-
pafiol (nifia del ojo), en latin (Pupula: “mufieca”), en aleman
(Augenstern: “estrella del 0jo”), o en francés (prunelle: “cirueli-
ta” ), representan en esas lenguas diversas formas interiores del len-
guaje, “puesto que en realidad no hay mas que un sitio que deja
pasar la luz, y no existe ni agujero, ni estrella, ni ciruela, ni mu-
fieca, ni nifia”.8

Este descubrimiento de Humboldt lo lleva a concebir una nueva
estructura del lenguaje, segin la propia vision que cada hombre o
comunidad tiene de su mundo. “Como en la forma sonora —dice—
también en la forma interior e intelectual hay que distinguir como
puntos esenciales la indicacion del concepto y las leyes de conexion
del habla: la palabra no es el mero equivalente del objeto presen-
tado a los sentidos, sino su comprension por parte de la potencia
linglistica, en determinados instantes de la invencion de los vo-
cablos. Esto es fuente principal de la multiplicidad de expresiones
para un mismo objeto”. “En la indicacion de los objetos —agrega—
aparece claramente la diversidad de los pueblos, pues el hombre se
acerca comprensivamente a la naturaleza exterior y desarrolla es-
pontaneamente sus sensaciones anteriores, segin como sus potencias
espirituales se disponen entre si”. “Asi se distinguen pueblos que po-
nen en su lenguaje mas realidad objetiva o méas interioridad sujetiva’ *

LA LINGUISTICA ESTRUCTURAL 0 FUNCIONAL
Linglistica Sincrénica y Linglistica Diacrénica.

El criterio que expone Humboldt en su obra representa una
diferente posicion en la manera de encarar el problema del lenguaje:
es una posicion inversa en relacién con el tratamiento que ha apli-
cado el logicismo, y también en cuanto a la unilateralidad seguida
por el positivismo para precisar, segin principios de evolucion, las
relaciones que entre si mantienen las lenguas.
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Humboldt parte de ‘ias leyes formales y estructurales priva-
tivas-’ de cada lengua. Se trata, pues, de poner énfasis en la estruc-
tura que caracteriza como tal al lenguaje: en lo que de él mismo
podemos describir atendiendo a su propia naturaleza. Es ésta la
tarea que emprende Ferdinand de Saussure, con un nuevo sentido
metodologico en el deslinde del fendémeno linglistico: frente al mé-
todo histonco de investigacién, en buena jjarte mecanicista, encara
la labor de describir el lenguaje en su compleja realidad y en la
diversidad de facetas que integran su intrinseca composicién. El
nuevo punto de vista responde asi a la naturaleza simbdlica que esta
implicita en toda lengua: considerada ésta como un conjunto de sim-
bolos cuyas relaciones es necesario definir. No se trata, por tanto, de
investigar aisladamente los cambios que se producen en los elemen-
tos de la lengua, sino de analizar esos cambios en un momento dado
segln las relaciones de estructura que existan entre esos elementos,
ksto conduce a establecer dos principios que caracterizan primordial-
mente a la linglistica saussureana : el de concebir, por una parte,
a la lengua como un sistema de elementos solidarios (Linglistica
sincronica) y el precisar, por otra, las condiciones en que la lengua
cumple su evolueion (Linguistica diacrénica). Dentro de estos dos
ejes, el estado actual en oposicion al desenvolvimiento en el tiempo,
opone también Saussure la naturaleza que manifiesta la lengua en
sus necesarias relaciones con el habla. Presenta a aquella como la
forma en que el sistema ha sido establecido, y a ésta como el acto
individual mediante el cual se hace uso del sistema. Sé6lo con la
primera, como hecho que es producto de una sociedad y no del in-

dividuo, pueden fijarse las reglas generales en el eficaz funcio-
namiento del lenguaje.

En la distinciéon de todos estos principios y en el proceso de
delimitacion de los elementos del sistema, es decir, de los simbolos
linglisticos y de sus relaciones, fundamenta el sabio lingiista rifie-

brmo el analisis que le permite deslindar la unidad estructural del
lenguaje; esto es, el signo.

Saussure determina la naturaleza del signo linguistico sefialando
las siguientes caracteristicas: 1?, El signo lingiistico es la asociacion
de un significante (la imagen acUlstica) con un significado (el con-
cepto). 2\ Esta asociacion debe considerarse como arbitraria (es
decir: no tenemos, dice Saussure, porqué suponer que “la idea de
la palabra sur, por ejemplo, esté ligada por relacion interna con la
secuencia de sonidos s-u-r que le sirve de significante”) 3“ EIl signo
es inmutable: una vez que ha sido elegido dentro del proceso de la

lengua no puede ser modificado. 4?, El signo linglistico responde a
un sistema de valores.
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Esta dltima caracteristica constituye uno de los elementos ba-
sicos en el desarrollo de las ideas saussureanas. Esta concebida en
el sentido de establecer la funcién de cada signo, en particular, como
rebultado de sus relaciones con los demas signos de la lengua. “Puesto
que la lengua es un sistema en donde todos los términos son soli-
darios”, explica Saussure, “el valor de cada uno no resulta mas que
de la presencia simultanea de los otros".10 De esta manera se deter-
minan las relaciones de diferencia u oposicién entre todos los com-
ponentes de un mismo sistema linglistico o de sistemas diversos

entre si.

El confrontamiento de estas diferencias es lo que ha dado im-
pulso al gran desarrollo de la linglistica tedrica en los més avanzados
movimientos de la actual ciencia del lenguaje, una vez que Saussure
eché las bases cientificas de sus postulados. En este sentido, es su
concepcion de la unidad estructural del lenguaje la que ha conducido
a considerar a éste en su doble manifestacion material y formal en
todo procedimiento que implique un analisis teérico de la lengua.
De alli que los diversos sistemas linglisticos, tanto los que parten
de la moderna distinciéon entre sonido y fonema (Fonética y Fono-
logia), como los que fundamentan el estudio de las formas grama-
ticales dentro de la mas pura abstraccion del estructuralismo fun-
cional, tienen en los principios establecidos por Saussure el punto de
partida de sus mas rigidas especulaciones.

Fonética y Fonologia.

El principio establecido por el determinismo lingiistico de que
"todo cambio fonético sigue leyes inviolables”, dio lugar a una de
las primeras ramas de la ciencia del lenguaje: la Fonética. Se esta-
blece ésta como derivada de los fundamentos que la Gramatica His-
térica, a fines del siglo XIX, habia precisado al concebir todo el
organismo de la lengua afectado por transformaciones ocurridas tanto
en sus elementos fonicos como en las diferentes formas que presenta
el uso idiomatico. Las modificaciones que se observan en el aspecto
fonico son consideradas, sin embargo, desde un punto de vista uni-
lateral al tratar de explicarlas solamente “como meros fendmenos
fisicos que podian ser y tenian que ser descritos en términos de fisica
o de fisiologia”. “Como se pensaba que el cambio fonético no es
mas que un cambio en el habito de la articulacién, tiene que afectar
a un fendmeno en cualquier momento, con independencia de la
naturaleza de cualquier forma linglistica particular dentro de la
cual ocurre el fendmeno.”1l Pero la manera, justamente, como ya
Saussure describe la estructura del sonido linglistico a través del
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acto articulatorio y del valor solidario que lo constituye en fonema,
da un nuevo sesgo cientifico al estudio del fendmeno fonético.

Se comienza a tomar entonces una nueva posicion mediante la
cual se distinguen con claridad los limites de una rama que ha
quedado con el nombre de Fonética. y de otra que se ha bautizado
con el nombre de Fonologia. Bien que Saussure emplea con otras
acepciones estos términos, hoy en dia sefialan campos distintos en
cuanto a las caracteristicas y significados de sonidos y fonemas. La
Fonética estudia los sonidos linglisticos en su estructura material,
ya analizando los cambios que se han producido en su evolucion
(Fonética evolutiva) o describiendo las caracteristicas particulares,
fisicas o fisiolégicas, con que se dan aquellos en una lengua deter-
minada (Fonética descriptiva). La Fonologia estudia las distinciones
fonéticas que en el sistema de una lengua pueden causar diferencias
de sentido.

Es la manera como se han sefialado las relaciones entre ambas
ramas lo que ha llevado a los tedricos del lenguaje a conciliar el
punto de vista historico de la Fonética evolutiva —antiguamente
considerada en si misma— con el punto de vista de la estructura
actual del sistema de una lengua. “Si en cualquier momento dado

dice Trubetzkoy— la lengua constituye un sistema donde todas
sus partes se entrelazan y sostienen entre si, no es posible que el
paso de un estado de la lengua a otro pueda llevarse a cabo merced
a cambios aislados desprovistos de todo sentido... La evolucién del
sistema fonoldgico, agrega, estd gobernada en cualquier momento
dado por la tendencia hacia un fin. Si no se admite la existencia de
ese elemento teleoldgico, resulta imposible explicar la evolucién fo-
nolégica .u Es en esta finalidad del cambio fonético en donde ad-
quiere sentido la orientacién de la nueva Fonologia.

La Gramatica Estructural.

La posicion que desde Ferdinand de Saussure asume la ciencia
del lenguaje de estudiar la lengua en si misma y por si misma, su-
pone la consideracion del principio saussureano de que “la lengua es
forma y no sustancia” y constituye, por lo tanto, un sistema. Enten-
dida asf, como sistema, “desde los sonidos hasta las formas mas com-
plejas de expresidn, dice Emile Benveniste, la lengua es un conjunto
sistematico de partes: se compone de elementos formales articulados
en combinaciones variables, segin ciertos principios de estructura.
He aqui —agrega Benveniste— el segundo término clave de la lin-
glistica, la estructura”.13 Y es este mismo linglista quien trata de
precisarnos el sentido de este término al sefialar que toda lengua
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estd compuesta de un reducido nimero de elementos que al relacio-
narse entre si se presentan, al menos en teoria, en multiples com-
binaciones; de alli que esas combinaciones configuren de manera
especifica cada sistema a través de “tipos particulares de relacion
en que se articulan las unidades a cierto nivel” para constituir la
estructura de ese sistema.

La manera como esta estructura se establece depende, pues, del
conjunto de relaciones que cada unidad mantiene con las otras y de
las oposiciones o diferencias que entre ellas se presenten, segin ya
lo habia sefialado Saussure. Por ello —explica Benveniste— si se
procede a analizar diferentes sistemas, se verd claramente “que una
forma linglistica constituye una estructura definida: 1?) es una
unidad global que envuelve las partes; 2°) estas partes se hallan
dentro de una distribucién formal, que obedece a ciertos principios
constantes; 3?) lo que da a la forma el caracter de una estructura
es que las partes constituyentes cumplen una funcidn; 4?) estas par-
tes constitutivas, en fin, son unidades de un cierto nivel, de manera
que cada unidad de un nivel definido viene a ser una sub-unidad del
nivel superior”.

Pero los diferentes procedimientos empleados en la manera de
aplicar este analisis estructural han producido criterios divergentes
entre las escuelas que siguen esos procedimientos. La forma descrita
por Benveniste corresponde a la escuela europea, fundamentalmente.
“Se entiende por estructura, particularmente en Europa — ha escrito
Benveniste— la disposicion de un todo en sus partes y la solidaridad
que demuestran estas partes condicionadas mutuamente. Para la
mayor parte de los lingiistas americanos, ello serd la reparticién de
los elementos, de modo que se compruebe en tal reparticion la capa-
cidad de asociacion o de sustitucion de esos elementos”. En este
sentido “un bloomfildeano describird un conjunto organizado, seg-
mentando los elementos constituyentes y definiendo cada uno por el
lugar que ocupa en el todo y por las posibles variaciones y constitu-
ciones que sufra en ese mismo lugar”. Por el contrario, “rechazara
como contagiada de teleologia la nocién de equilibrio y de finalidad
que Trubetzkoy ha agregado a la nocion de estructura y que, sin
embargo, se ha revelado tan fecunda” en el estructuralismo europeo.

De todas maneras, las diferentes escuelas coinciden, como ha
dicho André Martinet, en distinguir dos niveles de analisis, en los
cuales se sintetizan todos los hechos de la lengua: las unidades sig-
nificativas y las unidades (aunque distintivas) no significativas.

En la manera de determinar estas unidades interviene el criterio
estructural de relacion y oposicién que, dentro de la escuela europea,
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ya hemos mencionado. EIl procedimiento seguido en este caso se ha
basado especialmente en el aspecto fonolégico de la lengua, por la
tendencia sostenida ya tradicionalmente de que en el anélisis lin-
glistico “era metodolégicamente correcto empezar por las unidades
mas pequefias de la cadena hablada”. En este sentido, uno de los
recursos mas eficaces es el que ha introducido la escuela estructu-
ralista danesa (la Illamada Glosematica), mediante la aplicacion del
conocido método de la conmutacion. Este procedimiento tiene por
objeto "sustituir un trozo foénico de una palabra por otro trozo exis-
tente en la misma lengua, de modo que el resultado fénico despierte
una significacién diferente, esto es, sea el significante de otra palabra.
Si en la palabra viento, sustituimos el trozo vien por el trozo cuar,
obtenemos la palabra cuarto, y los dos trozos vien y cuar son sin
duda distintivos; si proseguimos conmutando trozos mas pequefios,
diferenciaremos nuevos elementos; sustituyendo vie por cua, tenemos
cuanto y dos elementos vie y cua diferentes; sustituyendo vi por cu,
resulta cuento y dos elementos distintivos vi y cu; sustituyendo v por
¢, obtenemos ciento y por ello dos elementos diferentes v y c. En
este Gltimo caso, el trozo c es el minimo que podemos sustituir, ya
que, aunque sea un elemento fénico complejo, su complejidad es
simultanea y no sucesiva: v y ¢ son fonemas diferentes, elementos
fonicos con valor distintivo, indivisibles en otros sucesivos méas pe-
quefios”. 4

El andlisis de la escuela americana se sustenta en el procedi-
miento de los constituyentes inmediatos, o miembros en que se pro-
duce la distribucion gramatical. Su técnica consiste en una descripcion
de estos constituyentes, haciendo abstraccién de todo elemento sig-
nificativo de caracter semantico. “En una descripcidn de este tipo,
las palabras de una oracion se agrupan en frases, éstas se agrupan
a su vez en frases constituyentes mas pequefias ,y asi sucesivamente,
hasta llegar a los constituyentes ultimos (los morfemas, por lo ge-
neral ). Estas frases se clasifican luego como frases sustantivas, frases
verbales. .. segln participen de determinadas estructuras, sefialadas
con los nombres de construcciones endocéntricas o construcciones
exocéntricas.

Con otro criterio se ha abierto campo una nueva corriente del
estructuralismo americano, a la que se ha conocido con el nombre
de escuela transformacionista. Su prop0sito es de establecer “una
teoria que explique la habilidad del hablante nativo para manejar
su idioma. Asi, una gramatica del espafiol debe explicar el hecho de
que una frase como “la venta de los esclavos” sea ambigua (“Los
esclavos venden” o “Venden a los esclavos”); que las interpreta-
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ciones mas obvias de “Viene por la playa”

tengan estructuras subyacentes distintas, a

aparente (...). Una gramatica transformacional tiene un compo-
nente sintactico, un componente semantico y un componente fono-
légico. El primero es basico, los otros dos puramente interpretativos.
En el componente sintactico, se distinguen las estructuras subyacentes
de las estructuras superficiales... El componente fonol6gico con-
vierte en estimulo sonoro las estructuras superficiales del componente
sintactico. El componente seméantico provee la interpretacién de la
estructura subyacente del componente sintactico.” 18

Estas diferentes concepciones del estructuralismo no suponen,
sin embargo, mayor desviacion en el alcance de su finalidad funda-
mental; el punto de partida radica en la estructura del lenguaje y
en ella se detienen para el anéalisis, aunque con criterios diferentes.
Lo importante es lo que se ha propuesto cada una de estas escuelas:
delimitar la unidad basica (o minima, en terminologia estructural)
de la lengua.

Esta unidad debe definirse en términos de significacion, en
cuanto a que, en relacién con las demas unidades, como ha dicho
Benveniste, ha de integrar una estructura solidaria en la cual rea-
lice una funcion.

Martinet ha sido uno de los linglistas que con mayor rigor y
claridad ha procedido a deslindar la unidad linglistica. Su punto
de vista radica en el principio de que la funcién esencial del lenguaje
es suministrar informacién mediante una condicién que es intrinseca
a toda lengua: la articulacion del signo lingiistico.

Para Martinet lo més importante de la articulacion es ofrecer
un mecanismo a través del cual se combine un nUmero finito de
signos que pueda producir un ndmero infinito de tipos de infor-
macion. Ese mecanismo es el resultado del andlisis de los factores
del significante en correspondencia con los factores del significado.
De esta manera, si el significante de una expresion se corresponde
con factores de cuyo producto resulta el significado, se dice que la
lengua presenta la primera articulacién (en “trabaj-é, por ejemplo,
el significante trabaj- se corresponde con un significado: el concepto
<e la accidn; el significante -é, se corresponde con tres significados
diferentes: 1? persona, singular, pretérito). Pero si en el analisis
de los factores del significante, éstos no se corresponden con los
factores del significado, se dice que la lengua presenta la segunda
jirticulacion (al analizar el significante de “trabajé”, ninguno de
los fonemas, analizados en si mismos, tienen correspondencia con
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factores del significado). Esta entidad obtenida como consecuencia
del anéalisis de la primera y segunda articulacién, es la que cons-
tituye el signo linglistico como unidad minima. De sus constitu-
yentes, el significado representa el sentido o valor del signo: el
significante es el elemento mediante el cual el signo se manifiesta.
Cada una de las unidades a que da lugar el analisis de la primera
articulacion contienen un significado minimo: la primera tiene valor
conceptual, y Martinet la ha llamado lexema; la segunda tiene valor
gramatical, y se le distingue con el nombre de morfema. Una y otra
constituyen la unidad basica de la lengua : el monema.

Esta unidad, el monen.a, se define atendiendo no sélo a su
significado sino también a su funcién: como morfema no puede
existir aislado sino apoyandose en el significado del lexema; y ad-
quiere su significado de monema sélo en funcion de las relaciones
establecidas con todo el conjunto de la cadena hablada.

El monema es, por lo tanto, un signo constituido por un fonema,
o grupo de fonemas, cuyo significado minimo depende de una funcién.

Este doble valor significativo del monema conduce a distinguir
dos planos claramente delimitados: un plano conceptual (el del
lexema), y un plano formal o funcional (el del morfema). De los
dos, sélo el segundo corresponde a la Gramatica. De alli las dife-
rencias que ha sabido establecer el estructuralismo para oponer sus
métodos a la concepcion seguida por la Gramaética tradicional. Tales
diferencias se pueden precisar asi:

1) La Gramatica tradicional (salvo el caso excepcional de
Andrés Bello) se ha propuesto como objeto de estudio la sustancia
(el concepto), no la forma. La Gramatica estructural procede al es-
tudio de los signos linglisticos considerando su contenido como una
funcion.

2) La Gramatica tradicional no hace distincién entre las en-
tidades linglisticas. La Gramatica estructural atiende a las oposi-
ciones entre los signos, y en razon de esas oposiciones determina el
valor que éstos representan.

3) La Gramatica tradicional estudia las formas aisladas (acci-
dentes gramaticales). La Gramatica estructural considera las dife-
rentes combinaciones en que se realiza la funcidn.

4) La Gramética tradicional prefiere el significado y no el
significante. La Gramética estructural analiza la correspondencia de
esos elementos y los determina por sus relaciones abstractas.
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5) La Gramatica tradicional organiza su estructura en planos
del significado. La Gramatica estructural se define como paradigma-

tica y sintagmatica.

6) La Gramatica tradicional opera sobre conceptos logicos. La
Gramatica estructural opera no con conceptos loégicos a priori sino
con procedimientos adecuados a la estructura misma de la lengua.

Semantica y Estilistica

La confusion que esencialmente ha predominado en la manera
como la Gramatica tradicional determina su objeto de estudio, tiene
origen en la preferencia que ella ha tenido para actuar sobre el plano
del significado conceptual y no sobre el plano del significado
linglistico. En toda la historia de su desarrollo y su consolidacion,
hemos podido comprobar la heterogeneidad de sus propoésitos y pro-
cedimientos en la manera de encarar el estudio del lenguaje: prime-
ro surge sobre la base de postulados logicos; luego se hace normativa
y regida, en consecuencia, por el criterio de autoridad; atiende des-
pués a leyes psicofisicas al derivar sus principios del hecho fisiol6-
gico de la articulaciéon en correspondencia con la asociacién mental,
y, finalmente, se apoya en el uso idiomatico para establecer leyes
que expliquen este uso segun los diferentes momentos de evolucién
de la lengua.

Pero es a otra rama de la ciencia del lenguaje a la que han de
corresponder aquellos aspectos de la realidad lingistica que se vincu-
lan con el significado. Se trata con ella de determinar la significa-
cion de las palabras considerandolas a la luz de los cambios que en
éstas se han operado y de los valores de sentido que pueden ofrecer-
nos en su estado actual. A esa otra rama se le ha conocido con el
nombre de Semantica, y se le define asigndndole como finalidad el
estudio de las palabras no en cuanto a su estructura formal o mate-
rial sino partiendo de las ideas que ellas expresan. "™La Semantica
—dice Pierre Guiraud— es el estudio de la funcidn: esta funcion
consiste en trasmitir un sentido.” De alli que ella plantea —agre-
8a  d°s problemas fundamentales: el problema del sentido y el pro-
blema de la significacion. La significacién corresponde a la psico-
logia. es un proceso psicolégico —dice Guiraud—, el sentido “tiene
un valor estatico, es la imagen mental que resulta del proceso.”lu
Y a éste esta dirigido el objeto de la Semantica.

Aun cuando la Semaéntica ha nacido y se ha desarrollado con
el proposito de estudiar este cambio de sentido de las palabras, es de-
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cir, monstrandose como una disciplina diacrénica, en oposicion a la
Lexicologia, que se ha considerado como disciplina sincrénica, hoy
en dia es dificil deslindar los campos entre estas dos ramas de la cien-
cia del lenguaje, si sus fines y métodos se hayan identificados sobre
el mismo hecho de la lengua, bien que mirados bajo angulos diferen-
tes. Tal distincion se hace mas dificil todavia ante la actual tenden-
cia de la Semantica estructuralista de aplicar nuevos procedimientos
de analisis sobre el 1éxico y, especialmente, sobre las relaciones de las
palabras dentro de un sistema en que el valor de cada una estd con-
dicionado por el significado y sentido de las otras.

Esto ha conducido a denominaciones diversas en la manera de
enfocar los complejos problemas de la Seméantica moderna. De alli
que, en el criterio de algunos autores, como Guiraud, por ejemplo,
se ha tratado de ubicar los diferentes aspectos del estudio seméantico
a través de definiciones como las siguientes :

Mor](jlexicologia: “estudio de las palabras considerando su for-
ma independientemente de su funcidén.”

Semantica: “estudio de las palabras consideradas en su sentido:
en su forma en cuanto a portadoras de sentido.”

Lexicoestilistica: “estudio de las palabras consideradas en sus
valores expresivos y sociocontextuales.”

Semasiologia: estudio de la palabra en cuanto a la forma signi-
ficante; Onomasiologia: estudio de la palabra en cuanto a la cosa sig-
nificada.

Pero se ha sefialado también, y en las definiciones anteriores es
facil comprobarlo, que, como disciplinas que tocan directamente el
aspecto significativo del lenguaje, la Semantica y la Estilistica se en-
trecruzan reciprocamente y llegan finalmente a completarse. Es con
Charles Bally, ya en pleno desarrollo de la doctrina saussureana, con
quien se delimita la Estilistica como rama lingiistica, en oposicién a
la antigua y clasica Retdrica. Corresponde a ella, en este sentido,
compenetrarse con el contenido afectivo del lenguaje en toda mani-
festacion que brote del espiritu para dar el mas puro significado a
la palabra. Su orientacién ha sido definitiva, sobre todo bajo el im-
pulso de la escuela idealista, y hoy se detiene no sélo a considerar el
aspecto emocional de la expresion, sino todo elemento intelectual que
sea reflejo de la actividad creadora del lenguaje.
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FILOSOFIA DEL LENGUAIJE

El Problema del Origen del Lenguaje

Es justamente esta capacidad creadora, emotiva o intelectual, la
que caracteriza al lenguaje como fuente inagotable de la realizacién
liel hombre. Es alli donde esta el punto de partida de esa accion per-
manente de la existencia humana para conquistar y transformar el
mundo, y llenar la vida de sentido. Por eso el lenguaje tiene su prin-
cipio sélo en este encuentro del hombre con su realidad, en donde las
cosas adquieren forma y significado por la intencién racional o afec-
tiva que la palabra imprima a la verdad del universo.

Para comprender el lenguaje —ha dicho Ernesto Cassirer— hay
que buscar la ley interna de su propia formacion. Muchas tesis, sin
embargo, se han sostenido en la busqueda, casi infructuosa, de este
origen primero de la palabra: desde las que se remontan a la causa
divina hasta aquellas que han tratado de determinar su aparicién aten-
diendo a las condiciones biolégicas y psicologicas que ofrece la natu-
raleza humana.

Humboldt ya habia desarrollado el criterio de esta ley interna a
la que se refiere Cassirer: “El lenguaje —dice— implica una inde-
pendencia o autosuficiencia, evidente aunque en ultimo término no
explicable, y es, cuando se ve desde este aspecto, no una creacién de
nuestra actividad sino una emanacion involuntaria del espiritu, no
la obra de naciones, sino un don del méas intimo hado o destino.”
En este sentido, José Maria Valverde explica asi la opinién de Hum-
boldt: “No ha habido en la historia un momento de “Eureka” del
lenguaje, porque, sin tenerlo previamente, el hombre no hubiera sos-
pechado en lo méas minimo su posible existencia, superflua para la
vida puramente natural. La Unica novedad posible es la que tiene
lugar en todos los hombres; el aprender a hablar en la infancia...
El nifio pone en uso su plena capacidad de hablar, ante el ejemplo
de los demas, vy, significativamente, lo hace asi mucho antes de la lla-
mada “edad de uso de raz6n.” En la vida comenzamos a hablar mu-
cho antes de ser capaces de darnos cuenta de que hablamos; pedimos
cosas con palabras, antes de advertir la utilidad enunciativa del len-
guaje, es decir, antes de pensar, antes de ser capaces de reflexionar,
en el méas indigente sentido de esta palabra (...). Asi pues, y pres-
cindiendo en este caso de la cuestion de origen real del hombre en
el tiempo, el lenguaje es algo que nace con él, porque precisamente
le permite nacer a su dignidad de hombre.” 17
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Ya el darwuinismo habia sostenido, por otra parte, el criterio
de las raices primitivas y de la expresion onomatopéyica. Segun ese
criterio, seria necesario “descubrir los sonidos méas primitivos y ele-
mentales que son inmediatamente inteligibles, y derivar de ellos todos
los sentidos mediatos y extrinsecos.” 18

Posteriormente Wundt lleva la explicacion a las formas de co-
municacion animal. De esta manera cree que el lenguaje oral es con-
secuencia de “una modificacién de los movimientos expresivos mas
generales del cuerpo, que constituian una especie de primitivo lengua-
je de los gestos. Wundt sefiala que deben distinguirse dos principales
formas de gestos, la imitativa y la indicativa (...). Esta funcién se
deriva de las funciones meramente bioldgicas de asir y manipular, pero
una vez que se ha desarrollado se une inseparablemente a los movi-
mientos sonoros, que puede concebirse eran al principio meramente
emotivos o imitativos. Mediante esta asociacion, los sonidos mismos
asumieron gradualmente funciones indicativas que habian sido prin-
cipalmente, si no exclusivamente, desempefiadas por el gesto.”19

La linguistica de hoy s6lo acepta, sin embargo, que Unicamente
mediante la funcién significativa podemos caracterizar el lenguaje, y
que “lo que se ha llamado el hiato entre la expresion animal y el
lenguaje humano se sefiala con fuerza cada vez mayor; lo cual lleva
a la definicion del lenguaje como funcién humana, no instintiva.” 20

Por esta razén, “La posibilidad de derivar lo idiomatico de lo
no idiomatico, el lenguaje humano de los gritos animales, en lugar
de acercarse, se siente ahora mas lejana que nunca. La nocion del
lenguaje como fendmeno primario, como esencialmente humano y no
instintivo, ha arraigado firmemente en la linglistica (...). Bastara
indicar que, por lo menos para muchos estudiosos del lenguaje, éste
no es una parte de la naturaleza sino mas bien una expresion o encar-
nacién del espiritu, no producto de evolucién mecanica, sino de acti-
vidad creadora.”2

La razon de ser del lenguaje radica, pues, en esta accion crea-
dora que distingue a toda condicion humana. La vida del hombre
—como ha dicho Cassirer— ha recibido del lenguaje esa nueva di-
mensién que caracteriza a la existencia en permanente actividad sim-
bélica. De su fecundo impulso ha emanado la palabra no s6lo como
simbolo imperecedero de esa realidad conocida en nuestro enigmatico
encuentro con las cosas, sino también como forma magica para com-
placernos en el mas intimo hallazgo de nuestra verdad interior.
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GRAMATICA NORMATIVA
Y
GRAMATICA CIENTIFICA

AMBROSIO RABANALES
De la Universidad de Chile

La antinomia entre gramatica normativa y gramatica cientifica es
Je nuestros dias. La gramatica propiamente tal nace como normativa.
Al nifio se le ensefiaban las letras, a manejar el stilus, el punzdn para
hacer las letras.

En la época de Aristarco, Crates de Malos, hay preocupacion por
el lenguaje, por los textos homéricos, con la finalidad practica de
hacer inteligibles a los nifios los textos homéricos. Las obras de
Homero representaban la vieja cultura. Después vienen los proble-
mas, la relacion del lenguaje con nuestros pensamientos. Surgieron
teorias. Andrés Bello retoma esto cuando dice que el lenguaje no es
trasunto fiel del pensamiento.

Hay otra corriente, el lenguaje no traduce nuestro pensamiento,
hay una anomalia. Alli estdn los comienzos de una gramatica cientifica.
Don Andrés Bello hace una gramatica de la lengua castellana. Da
una definicién de la gramatica en el prélogo, teoria del idioma, y
después, en la gramatica, como arle de hablar conforme al uso, que
es el de la gente educada. La gramatica de Bello es mas cientifica
que normativa, felizmente.
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Cada vez mas las cosas se van separando. La gramatica de la Aca-
demia aparece como gramatica normativa. Bello no incluye la ortogra-
fia dentro de la gramatica, la Academia si porque la gramatica para la
Academia es arte de hablar y escribir.

El espiritu que anima la nueva edicion de la gramatica académica
no va a ser muy diferente. En un sentido es diacrénico y en otro sin-
cronico. La Academia Espafiola de hoy es un cuerpo de hombres de
ciencia, Lapesa, Gili Gaya. EIl espectro de la gramatica normativa esta
orientando la conducta de esta gente, que hace grandes cosas al margen
de la Academia. Frente a esta postura hay una corriente claramente
cientifica, la-de Emilio Alarcos, la gramatica estructural, basada sobre
la Glosematica de Hjelmslev. Esta gramatica no ha tenido repercu-
sibn por su nomenclatura. Hay gentes que no hacen el esfuerzo
por aprender una nueva nomenclatura. No es facil comenzar de
uuevo.

La revolucion linglistica de los Ultimos tiempos no ha influido
mucho en la gramatica de la Academia. ;Se mirard la lengua espa-
fiola a través de las categorias de la lengua latina? Ya dijo Bello
que no se puede estudiar la estructura de una lengua por la estruc-
tura de otra.

¢(Qué pretende una gramatica normativa? Pretende ensefiar y
escribir la lengua. Era una gramaética para enseflar a los nifios, a
los™ extranjeros, no para los adultos que ya hablan la lengua. ¢El
nifio con doce, quince, dieciséis afios, sabe hablar espafiol o no?
El habla, conversa con los otros. Se cree que con un texto de gra-
matica espafiola aprende a hablar mejor. Si se cree esto, estamos
perdiendo el tiempo. La gramatica no sirve para hablar la lengua
ni menos para escribirla. Hay personas que no han visto una gra-
inatica y son buenos escritores. Si la gramatica aparece en el siglo
Il o Il a.c., Homero no sabia gramatica, escribié la lliada y la
Odisea sin saber gramatica. EIl arcipreste de Hita, Berceo no tu-
vieron en sus manos la gramaética espafiola porque no existia. Se
puede ser un gran escritor sin saber gramatica. Creer que se apren-
de la lengua por una gramatica es una falacia que no hay que seguir
para no perjudicar a los alumnos. Hay un recetario gramatical
para hablar y escribir correctamente. ;Se debe entonces no ensefiar
gramatica? La gramatica que se ensefia no sirva para hablar y es-
cribir correctamente. Cuando escribimos una carta ¢aplicamos las
normas ortograficas? Hay gentes, apenas con estudios primarios
que tienen una estupenda ortografia, tienen una magnifica memoria
visual. La ortografia se aprende por la vista. El que escribe se graba
la forma. Escribe caballo con b pero no sabe por qué. Para escribir
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bien no se necesita mayormente saber las reglas. La gente aprende
a escribir bien cuando tiene buenos modelos, habla bien cuando ha-

bla con gentes que hablan bien.

En el criterio de correccién hay algo imperativo, cémo debemos
hablar, no como hablamos. No podemos hablar como Cervantes
en el Quijote o como Santa Teresa, por ejemplo. No podemos ha-
blar como en el Siglo de Oro. Somos gentes del siglo XX. EI Siglo
de Oro era el maximo esplendor de la lengua. Lo deméas era deca-
dencia. La generacion del 98 seria entonces decadente. Este es el
criterio mas o menos académico.

Hay reglas que incluyen muchas excepciones ¢Para qué sirven
entonces? Se ha dicho que la excepcién justifica la regla. Lo que
es conforme a la regla es regular, normal, lo que es contrario a la
regla es irregular, anémalo. Es una postura que recuerda la del
siglo Il 'y IlIl a.c. En todo esto hay un tremendo logicismo que
viene desde Aristoteles. Frente a esto hay la posicion cientifica. Si-
gue persistiendo el viejo logicismo. Hay un resabio de la vieja gra-
matica normativa. Interesa saber cdmo deben hablar no como ha-
blan. EI botanico no estudia las plantas de cultivo, sino todas, no
desecha ninguna. La planta mas rara es la méas interesante. EIl gra-
matico cientifico registra usos dondequiera que los encuentre, en
todos los estratos culturales, delincuentes, etc. De alli una serie de
fenémenos interesantes. Este lenguaje trasciende hasta la Univer-
sidad. (Como? Pues por el contacto que hay entre el delincuente
y el nifio en la calle. En la jerga de los estudiantes universitarios
se puede reconocer mucho material del lenguaje de los delincuentes.
Y eso en todas partes. Eso no hay que ignorarlo, hay que estudiarlo.

Al hombre de ciencia le interesa como hablamos. EIl hombre
no habla de la misma manera, en las diferentes edades. El hombre
no habla como la mujer. Hay un diformismo. Hay expresiones ino-
centes que se oyen en boca de mujeres y otras en boca de hombres.
Hay también diferencias de espacio. Nos preguntamos ;qué lengua
hablamos? Castellano, no bogotano, caraquefio. Un chileno, im ma-
drilefio, un venezolano responden que hablan castellano. Todos ha-
blamos castellano. Y sin embargo son muchas las diferencias Iéxicas,
morfolégicas, sintacticas. Hay muchas variedades de j en el mundo
hispanico. En Chile comemos sandia, aqui patilla. Hay régimen
preposicional diferente. Pero a pesar de esto hablamos castellano,
la misma lengua. Hay diferencias regionales. Dentro de esta regién
llamada Venezuela hay tantas formas de hablar castellano. Es un
problema de proporcién. Las coincidencias superan a las diferencias.
El dia que las diferencias superen a las coincidencias, ese dia po-
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demos decir que no hablamos la misma lengua. La unidad de la
lengua espafiola no la defienden las Academias, la defienden los
hablantes del mundo hispanico por estricta necesidad. No hay que
temer a las variaciones dialectales, a ios extranjerismos. llay un
purismo lingiistico. La discriminacidn linguistica y la discrimina-
cion racial son muy semejantes. Hoy. cuando estamos en visperas
de pasar vacaciones en la luna, debemos unirnos, pensar en una
integracién cdsmica.

La fobia por la expresién de las clases bajas es repugnante No
se puede hablar de clases bajas y altas. EIl pueblo es el que produce
en gran medida. Se dice que el lenguaje delictivo corrompe la len-
gua . Para el cientifico de la lengua no hay corrupcion. EIl tabud
linglistico que no quiere nada con el lenguaje escatoldgico es como
un medico que no quiere estudiar los 6rganos sexuales. El cientifico
de la lengua no tiene prejuicios. Hoy podemos escribir sobre el
lenguaje de un prostibulo. Ya no hay tabd de ninguna especie.

No se habla el espafiol igual desde sus comienzos hasta hoy.
.a lengua cambia, no obstante mantener una base constante. Hay
un juego dialéctico entre fendmenos constantes y fenémenos varia-
bles. como diria Saussure, entre lo sincrénico y lo diacrdnico.
Saussure separa esas dos cosas, pero hoy se piensa que la len-
gua es una entidad en equilibrio inestable, una cosa que se esta
haciendo y deshaciendo, pero no se hace de tal modo que pierde su
fisonomia y camLia poco a poco, a menos que reflexionemos sobre
el asunto. Después de tantos siglos seguimos hablando castellano.

Leemos el Lid con mas o menos dificultad, pero lo entendemos
como escrito en castellano.

Nosotros vivimos socialmente en estratos socioculturales. Dis-
tinguunos dos estratos: el culto y el inculto. También dos subestra-
tos: el formal y el informal. Hay cuatro combinaciones posibles-
Culto formal (CF); inculto formal (IF); culto informal (CIV
inculto informal (11). No todos los cultos estdn en el mismo nivel’
Hay cultos que tienden hacia la formalizacion e incultos que for-
malizan en ciertas situaciones. Estamos en un cruce de estratos
socioculturales. No siempre el culto se comunica con el culto o el
inculto con el inculto. Hay dos estratos socioculturales enfrentan-
dose. En cada estrato sociocultural se habla de un modo diferente.

Ahora se sabe que de acuerdo con la psicologia de la conducta
o el behaviorismo, conductismo. el lenguaje es también una for-
ma de conducta. El hombre tiene un comportamiento linglis-
tico o una conducta linglistica. En la medida en que nos com-
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portemos como alumnos tendremos un modo especial de conducta.
En el fondo todo se reduce a formas de comportamiento, segun
esta psicologia. Hay distintos modos de comportarse, el comer, el
dormir, el vestirse. El lenguaje es una de las formas de compor-
tamiento. EIl hombre culto se comporta de una manera en unas
situaciones y de distintas maneras en otras. También el inculto se
comporta de diferentes maneras. No hablamos de la misma manera
en las distintas circunstancias. Hay modos distintos de comportarse
linglisticamente. Aqui tengo un comportamiento formal, en casa
otro. El comportamiento informal es espontaneo, el formal exige
mucha atenciéon. EIl lenguaje de un banquete es muy formal. Hay
un comportamiento formal en situaciones formales. Una conferen-
cia es formal, una charla es informal, por eso en ella nos sentimos
a gusto. Si me dirijo a un obrero de poca cultura no le hablo en
lenguaje formal. Tenemos los niveles para hablar en una determi-
nada forma. No vamos con etiqueta a una cena informal, en casa
rie un amigo; en cambio, si llevamos etiqueta en una cena de una
embajada. Hay tendencia a formalizar en situaciones formales. Por

es que normalmente un profesor universitario no podra hacerle
clase a un nifio de escuela primaria porque no estd acostumbrado
a ese nivel sociocultural. En cambio, la profesora de primaria ter-
mina por adaptarse a ese ambiente y estd en mejores condiciones
para entender a un nifio y el nifio a su vez para entender a la
maestra. Hay formas de hablar en distintos niveles. Lo que no se
le perdonard a un profesor es que traspase esa frontera de lo culto
a lo inculto; pero si hay alguna confianza con el curso descendera
un poco a lo informal, asi se descarga la tension emocional y es
ademas un buen truco pedago6gico: pero siempre que no trascienda
el plano de lo meramente culto. La cétedra exige el nivel culto, que
no se traslade el nivel inculto al culto. Entre estos extremos hay
toda la gama del arco iris. En el fondo hay una serie de matices que
va desde lo formal culto y superculto retérico hasta lo mas informal
que se pueda pedir dentro de lo informal inculto. Hay gentes ret6-
ricas, muy formales, no sélo para hablar, sino para vestir. También
hay otras muy informales.

El hombre de ciencia debe describir lo que ocurre en cada uno
do los niveles. Antes se hacia un tipo de trabajo en donde se revol-
vian todos los niveles, se ponian en orden alfabético, pero eso hoy
casi no sirve para nada. Se confunden materiales del nivel culto
y del nivel inculto. Hay que describir pero conservando los niveles
socioculturales. Tenemos que describir desde la region donde se
habla. No bastara con decir Venezuela, sino que serd necesario decir
Caracas, y no basta, y si hay el gran Caracas, habra que distinguir
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que el gran Caracas habla de una manera distinta de las poblacio-
nes marginales. Las encuestas, investigaciones, habra que hacerlas
en esta area del gran Caracas. Habrad que distinguir por lo menos
estos cuatro niveles: fonético, morfoldgico, sintactico y léxico y los
niveles culto formal, culto informal, inculto formal, inculto infor-
mal, del gran Caracas. De esa manera logramos una buena descrip-
cion de los hechos. Eso es lo que le interesa al hombre de ciencia.
Después de esto preguntamos ;Qué pasa ahora con la gramatica
normativa desde este punto de vista? Podran inferir que hay una
nueva concepcion de la gramatica normativa. Hay una nueva ma-
fiera de enfocar la gramatica normativa. El hombre de ciencia no
ha dejado de ser normativo. Cuando digo normativo en el sentido
cientifico del lenguaje estoy pensando en esa concepcion tricotomica
del lenguaje que ha delineado magistralmente Eugenio Coseriu. sis-
tema, norma y habla, en un libro que tenemos que leer antes de mo-
rir. La primera intuicion es de Hjelmslev. Es uua chispita que
Losenu transforma en un incendio. La intuicién de Hjelmslev es
una idea que presentd simplemente en un congreso, en cinco lineas.
Coseriu toma eso. Es tanta la honradez de Coseriu que ha podido
considerar eso como un descubrimiento de él, y dice que es de Saus-
sure. El dice que lo que ha hecho es entresacar de alli y desarrollar
la idea. De manera que hay que pensar que Hjelmslev la capté de
Ferdinand de Saussure y que Coseriu la captd de Saussure a través de

Hjelmslev. De todas maneras el aplauso es para Coseriu. Esla nueva

concepcién representa una superaciéon de la de Saussure, que es dico-

tomica (langue y parole), lengua y habla, en la traduccién de Amado

Alonso. Aqui se sefiala ahora no lengua y habla, sino lengua, norma

y habla A mi no me gusta que se diga sistema, norma y habla

porque la norma es igualmente sistematica. A mis alumnos prefiero

decirles lengua, norma y habla. Hjelmslev proponia esquema, uso

y habla. EI eterno problema de la terminologia linguistica. Pero

la terminologia linglistica no es lo basico. Hay que hacer un es-

fuerzo para comprender la nueva terminologia. Si la Glosemalica

de Hjelmslev no ha tenido éxito es por su terminologia.

Hay el método fenomenoldgico. Volver a ver las cosas con ino-
cencia, como si no se hubieran visto nunca, dice Husserl. La postu-
ra inmanentista describe el hecho por el hecho mismo. Bello tuvo
a valentia de ver la lengua por la lengua misma. La mayoria mira
la lengua a través de las gramaticas, de los gramaticos, de una ter-
minologia gramatical, a través de una categorizacion gramatical No
ven la lengua, sino lo que el gramatico estd diciendo sobre ella Si
adoptamos, como hombres de ciencia, esta posicion fenomenoldgica
hariamos muchos descubrimientos. Hay que ser demasiado valiente
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y tener fuerza de voluntad para prescindir de mirar la lengua no
por lo que de ella dicen losgramaticos, sino por lo que es.

Esta nueva actitud con respecto a la norma, la de Coseriu, es
distinta a la tradicional. La norma académica es, por una parte,
anacrénica porque exige que nos ajustemos a unos modos de ser
que no son de nuestra época. Y enseguida, en gran medida, son nor-
mas aprioristicas. no basadas en los hechos. Al contrario, la norma,
en el sentido de Coseriu, no es anacrénica, sino sincrénica, es decir,
de un estado de lengua coincidente con nuestra época, y por otra
parte a posteriori, basada en los hechos mismos. La diferencia es
fundamental. Y me parece que con la lingiistica aplicada se esta
tomando este camino de la norma en el sentido moderno, ensefiarle
al nifio la lengua actual de acuerdo con los niveles correspondientes.

;Qué pasa con el profesor de castellano? Idealmente deberia
ser dos cosas: un tedrico yun practico. Eso de que sea docto es
necesario para el profesor universitario, menos necesario para el
profesor de liceo y mucho menos necesario para el profesor primario.
Todo profesor deberia ser en alguna medida un investigador. Cada
cual investiga de acuerdo con sus posibilidades. Nadie comienza ha-
ciendo obras maestras. Lo importante es empezar. Todo profesor
debe ser un investigador. Son dos cosas distintas, el profesor prac-
tico y el profesor tedrico, pero no son incompatibles. EIl profesor
teérico tendra que preocuparse de la teoria de la lengua, investigar
la lengua como ella es. EI profesor primario debe ir recogiendo los
modos de hablar del nifio, el profesor secundario tiene mucho acceso
a la lengua de los nifios a través de las composiciones escritas y ora-
les. EIl profesor de castellano se olvida de la lengua oral, pero cuando
digo composicion, me refiero tanto a la escrita como a la oral. En
la Universidad el profesor también puede investigar y hacer inves-
tigar a sus alumnos. EIl profesor de castellano debe tener una acti-
tud practica ante la lengua, supervigilar la lengua de los nifios, de
los estuchantes en general. Lo que nos interesa es que este nino
que viene de afuera, aprenda lo que normalmente no sabe, el nivel
culto. EI trae la lengua de la calle, la que llamamos inculta, de los
barrios populares, del estrato sociocultural al cual pertenece. El pro-
fesor de castellano debe incorporar al nifio al mundo de la cultura,
que en todos los aspectos se comporte como hombre culto cuando
hable y también cuando no hable. La misién de los profesores es
incorporar al nifio del nivel sociocultural inculto al nivel culto.

Si el nifio es de nivel sociocultural culto, lo que conocerd sera
el nivel culto informal, familiar. Hay que ensefarle lo que no cono-
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ce, el nivel culto formal. EI profesor de castellano tiene que reco
nocer que toda forma de hablar tiene su justificacion en su deter-
minada circunstancia. Lo que importa es que en una situacion culta
formal emplee el habla culta formal. No se trata de corregirlo en

recreo. EIl nino no deja su jerga estudiantil al salir de la clase-
pero cuando lee tiene que articular de otra manera que cuando hy
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LA ENSENANZA
DE LA GRAMATICA
EN LA

EDUCACION MEDIA
EUGENIO COSERIU

La Gramadtica es muy antigua. Los textos gramaticales datan
desde 1.000 afios (antes de Cristo). Surgié en la India en el siglo
IV A. de C. Panini fue el primero que compilé datos sobre la lengua
sdnscrita. Lo que provoco el surgimiento de la Gramética en la India
fueron los cantos religiosos y los himnos sagrados, los cuales reque-
rian una forma de fijarlos para cantar de igual manera a los dioses;

es decir la letra exacta, sin alteracion.

En Grecia fueron los estoicos quienes se preocuparon especial-
mente por los estudios gramaticales. En Alejandria los estudios filo-
légicos se fijan con la finalidad de explicar los poemas homéricos.

Utilicemos los tres grados del saber que distingue Leibnitz para
explicar como debe realizarse la ensefianza de la Gramatica a nivel
de Educacion Media. Leibnitz distingue tres grados del saber:

1°) Un saber oscuro que no contiene fundamentos, ni nos
permite un reconocimiento efectivo. Es un saber vago, impreciso

e inseguro.
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2?) Un saber confuso que no tiene seguridad; pero se funda-

menta en el arte porque es hermoso. EIl por qué nos gusta es anterior
al saber. Es un saber técnico.

3?) Un saber claro que tiene un fundamento y podriamos
considerarlo: a) adecuado y b) adecuado. El saber inadeclZo
lene un fundamento no conceptual. Es el saber del jardinero con
respecto a las plantas que cuida, el del catador de vinos que sabe
que el vino es bueno, sin conocer la composicién quimica de éste

cilntffico CS SCgur0 7 tOtalmente fundamentado, es el sabei®

El saber el lenguaje es un saber claro en los dos aspectos de éste ¢
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demos decir que es la técnica mas compleja alcanzada por el hombre.

tif. EIl, aprendizale de la “ngua elevado del nivel técnico al cien-
tifico dura toda la vida. El cometido del profesor que ensefia7a
lengua debera ser el de aflanzar el saber en su n.v»l t- o
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sea necesario, al nivel cientifico.

El objetivo primordial que debe cumplir el profesor de edu-
cacion med.a es el de ensefiar las posibilidades efectivas de la lengua
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ger el de ensefiar la lengua en la forma méas practica mediante ejer-
cicios y lecturas.

Debemos concluir diciendo que el profesor ha de saber mucha
teoria del lenguaje, debe ser un cientifico de la lengua; aun cuando
no trasmita al alumno todos esos conocimientos. El saber que el
alumno trae de la lengua en su nivel técnico debe ser afianzado por
el profesor y suministrarle, cuando sea muy necesario, el saber de la

lengua en su nivel cientifico.

Para seguir este procedimiento en la ensefianza de la lengua,
recomendamos las siguientes normas :

a) Limitar la nomenclatura en la teoria gramatical, a lo es-
trictamente esencial.

b) Uso del método demostrativo a base de adecuados textos
literarios donde el alumno pueda ver el lenguaje en sus
mejores posibilidades.

¢) Uso del método descriptivo que permita que el alumno re-
conozca en forma intensiva la estructura de la lengua.

NOTA: Conferencia dictada por el profesor Eugenio Coseriu a los
alumnos del Cuarto Afio de la especialidad. Version de las
profesoras Isabel Boscan R. y Maria Teresa Rojas.
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TRES MOMENTOS
DE LA GRAMATICA
EN NUESTRA ESCUELA MEDIA

JOSE SANTOS URRIOLA

1) El déomine — que no sabe latin pero se empefia en latinizar
el castellano con procedimientos de cémitre— mantiene encastillado en
heroicidades dignas de mejor causa todos sus apolillamientos del
siglo diecinueve. Quizas en reverso de tanta soberbia haya apenas
un poco de frustracion. No se estima al pedagogo en estas socie-
dades semibarbaras que proclaman el triunfo de los hombres machos.
El maestro de escuela — expresion peyorativa hasta el sarcasmo— no
pasa de ser una especie de liberto, a quien se entregan los mocosos
para que no molesten demasiado. De ahi que el preceptor se aferre
de sus polvorientos libros, como si de ellos dependiera para tenerse
en pie. EIl sabe lo que otros —coroneles y doctores— ignoran. Co-
noce la capital del Reino de Montenegro, el nimero de habitantes
de Austria-Hungria, la clasificacion de las plantas de Linneo, el
teorema de Pitdgoras y las leyes que pautan la expresion entre las
gentes distinguidas de la Corte, como se regodea — con gusto de ini-
ciado— en llamar a Madrid.

Para este acartonado profesor no hay ninguna duda en cuanto
a ensefianza del lenguaje se refiere. Todo lo util, lo bueno, y lo
bello se encuentra en la gramatica oficial, que —como es sabido—
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resume 7 rezuma el arte de hablar y escribir correctamente el idio-
ma. Bastar4, pues, que los muchachos aprendar a recitar las reglas
del texto, para que obre en ellos el milagro de convertirse en chis-
peantes a la vez que sesudos cultiparlos, y escritores de “castigada
prosa”, bien espesa de ideas. Pero como natura non facit saltus

cf. paginas rosadas del Pequefio Larousse llustrado—, nuestro
educador se encarga de graduar la vivificante luz de la gramatica
en beneficio de las mentes que cultiva. Para los primeros grados,
el epitome de la Real Academia Espafiola. Cursos medios, Edelvives
o FTD. Superiores: G. M. Brufio. Con semejante tratamiento, ya
a las alturas de bachillerato, el cerebro juvenil madura rapidamente
para entrar sin desmayos en el estudio del manual académico, que es
puerta verdadera de la sabiduria.

Andrés Bello merece una reverencia displicente. Andrés Bello,
por desgracia, crea problemas. Razona demasiado y hasta se pierde por
vagarosas consideraciones, en lugar de imponer un criterio de auto-
ridad, sana y tajantemente. Resulta, ademads, harto dificultoso el
manejarlo. Peor aun cuando se atraviesan, con letra menuda, las
notas del sefior Cuervo, sus reflexiones que no vienen al caso y sélo
contribuyen a enredar... La Gramatica —con mayuscula— no anda
pensando mucho, sino que llama al pan pan y al vino vino. Sienta
sin palabrerio lo que estd bueno y lo que estd malo. Fija concep-
tos y normas que cortan cualquier conato de duda con la efectivi-
dad de un machetazo... Para eso, indudablemente, no sirve Andrés
Bello. Y como no sirve, quede el esclarecido varén donde menos
perjuicios cause y no venga a fomentar disturbios en el aula. Siga,
pues, en su estatua de la Plaza de Capuchinos —circundado de
arrullos y aleteos—, frente a San Juan Bautista. Alabesele, que es
justicia, en las conmemoraciones y solemnidades patrias. Dése el
nombre de Bello a parques y avenidas, si ello complace el orgullo
nacional. Pero manténgasele, por favor, en los olimpos publicos,
sin que enturbie con sus disquisiciones la sosegada, pulcra y recti-
linea pacateria de nuestra gramatica escolar.

Salvado de perturbadoras dubitaciones, el joven podra ser ini-
ciado en la esotérica sabiduria que distingue lo dulce de lo ponzo-
floso por la dilatada heredad del lenguaje. Se le impondra del almi-
donado culto de la Correccion, que exige el diario sacrificio de toda
espontaneidad. Sobre su lengua de hoy le serdn impresos —como
con hierro al rojo— desgarbados calcos de Cervantes. Una verda-
dera mania de casticismo cunde por las oficinas del gobierno y
apelmaza inocuidades que presumen de escritores.
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Pero pocos son —para infortunio de nuestro pedagogo— quie-
nes soportan los rigores de la regla. Sdélo unos cuantos logran salir
airosos en la repeticion del epitome o del académico manual. Y en
verdad, los menos, a la postre, brillan engalandados por las luces
de la palmatoria que pule, fija y da esplendor.

Los més, que constituyen el vulgo, el montédn andénimo, la igna-
ra muchedumbre, continGan charlando en su dialecto criollo de la
vigésima centuria, de espaldas al castellano de la corte y con des-
considerado olvido de las pautas que orientaron el gay trinar du-
rante los siglos de oro. Como si fuera poco, los escritores cierran
sus oidos a las conminaciones de quienes estan en el deber de amo-
nestarlos. No les asusta que se les tachen, con furibunda energia,
sus infames barbarismos. Y hasta parece que se regocijaran en mos-
trar, sin pudor, los peores vicios del lenguaje.

Para peores penas, repuntan aqui y alla brotes anarquistas que
denuncian —voz en cuello— la inutilidad de la gramatica. Lo cual
enfebrece la apacible sangre de los viejos preceptores —que a veces
no pasan de los cuarenta afios— y los empuja a tomar armas para
morir combatiendo en defensa de su lengua materna. Entonces re-
doblaran la vigilancia en el aula. Patrullaran el patio de recreo y
las calleeitas adyacentes a la escuela, para asearlas de impurezas y
ponerlas a resplandecer de acuerdo con las especificaciones de la pro-

sodia y la ortografia.

No importa que, en otra parte, un caballero llamado Ferdinand
de Saussure demuela el dos veces milenario templo de la gramatica
tradicional. Aqui, por lo menos, bajo el sol delirante del trépico,
nos queda un alumno que, con su mal afinada voz de adolescente,
enumera las partes de la oracion en el trozo lleno de escollos y eri-
zado de trampas, compuesto por el magister para probar la pupila
del muchacho. Antes ha realizado el promisor estudiante un “ana-
lisis l6gico”, sin confundir el complemento directo con el indirecto,
ni éste con el circunstancial, pese a que los tres llevaban la prepo-
sicion a.

2) Hace unos veinte afios —diez, mas o menos, de fundado

el Instituto Pedagdgico— las cosas comienzan a cambiar en mate-
ria de ensefianza del lenguaje. EIl nombre de Saussure — jcuya obra
se publica en 1916!—se vuelve familiar para los jovenes profesores
y estudiantes de entonces, gracias a la buena nueva de Angel Ro-
senblat. Llegan entonces los primeros tomitos de Amado Alonso y
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Pedro Henriquez Urefia. No falta quien se asombre —y hasta se es-
candalice— porque el estudio de la lengua comienza alli por la ora-
cién en lugar de hacerlo por el articulo, como siempre se hizo. No
deja de resultar sorprendente la participacion que se concede al alum-
no en el trabajo escolar. Tanto, que mas de un profesor ve ame-
nazado el papel estelar que representa ante su boquiabierto publico
infantil. Pasma, por Ultimo, que gente como Alonso se fundamente
en Bello, sin desdoro de la actualidad cientifica. Y algunos se ate-
rrorizan de que don Andrés regresara para barrerlos con todo y sus
anacronismos.

Sin embargo, por mucho que se comprometan en la renovacion
los jovenes, no menguan los fueros de la venerable rutina. Mu-
chos de los imberbes apdstoles sucumben ante las dificultades, la
incomprension, la falta de aliento o el comodo reclamo de la ley del
menor esfuerzo. Utilizar el libro de Alonso y Henriquez como si
fuera el epitome, o se acogen al “texto adaptado al programa” que
no disimula sus fines de lucro.

Pero otros velan, y hasta se desvelan, en el estudio de las cien-
cias del lenguaje y de las nuevas técnicas de ensefiar. EIl trabajo
es arduo y no ofrece recompensas. Para tantos, profesionales de la
docencia inclusive, el castellano es “paja”. Algo inconsistente y flojo
que no merece la menor consideracion. Curioso, por ejemplo, de
que un mozo de talento como Luis Quiroga queme pestafias estu-
diando a Charles Bally o leyendo informes fragmentarios sobre el
Instituto de Sévres.

En 1962, tras una década de experiencia en el Liceo de Aplica-
cién, Caracas, cuatro profesores de castellano y literatura presentan
a un grupo de colegas de su especialidad una breve ponencia. Se
trata de un trabajo sobre la ensefianza del idioma en el primer ciclo
de media. Intentan unificar —provisionalmente, se entiende— algu-
nos contenidos teodricos de las asignaturas. Buscan una terminologia
comun como fundamento de empresas menos anarquicas. Apuntan
recomendaciones metodolégicas. Precisan, a grandes rasgos, ciertos
principios de evaluacion, para no dejarlo todo librado a la escalo-

friante aventura de medir con tres preguntas el esfuerzo de un afio
lectivo.

Los autores de la ponencia, que lleva el modesto titulo de “Algu-
nos problemas de la ensefianza del castellano”, son Luis Quiroga
Torrealba, Josefina Falcon de Ovalles, Armando Martinez Pefiuela
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Félix José Poleo. La asistencia al coloquio fue considerable. Un

upo No muy numeroso, por cierto, midié desde el principio los
alcances del trabajo y le dio su apoyo con la mejor fe. La mayoria
oscilaba entre el entusiasmo y la reserva. Unos llegaron, en cam-
bio cargados de escepticismo, rebosantes de gramatiqueria. Oyeron
con sonrisa de condescendiente superioridad aquellas novedades. Luego

levantaron, dispuestos a deshacer con sus tacones tanta inven-
cion ilusa. Esgrimieron citas como si fueran cuchillos...

La ponencia fue aprobada. Se publicé, ademéas, a principios de
1963, bajo el patrocinio del Instituto Pedagodgico y el Colegio de
Profesores de Venezuela.

En “Algunos problemas de la ensefianza del castellano” se po-
nen varias cosas en orden. EIl alumno es ahora elemento de primor-
dial categoria. Aprendera, en lo posible, por si mismo, a través de
fecundo contacto con al realidad. EIl docente —antes centro del
mundillo escolar— pasa a la funcién de un guia, prudente, discre-
to, eficaz, que proporciona los medios del aprendizaje y lo orienta
con tacto. Ya no se pretende, por otra parte, ensefiar gramatica. De
acuerdo con los contenidos del programa —de los cuales no se puede
prescindir legalmente— se distinguen tres areas: gramatica, com-
posicion y teoria literaria. Pues bien, ellas se organizaran de ma-
nera que conduzcan al desarrollo de las facultades del educando ha-
cia las vertientes de hablar y escribir, escuchar y leer. Partimos
siempre de un hecho del habla. En consecuencia, la informacion
gramatical surge en funcion del idioma viviente, del que se escucha
en la calle o adquiere la categoria de objeto de arte en la oda y la
novela... En pocas paginas “Algunos problemas de la ensefianza del
castellano” nos lleva a un plano de fructifero realismo, y levanta
los objetivos del docente que no se conforma con hueca pedanteria.

En menos de cinco afos las proposiciones de “Algunos proble-
mas...” se han convertido en divisa de muchos de los mejores maes-
tros del pais. Pero nadie las ha consagrado en articulos de fe. Los
propios autores son los primeros en revisar sus conclusiones. En
modificar, ensanchandolos, algunos aspectos. En rectificar, mejoran-
do, otros. Y asi, aunque toda la obra resulte superada por el tiempo,
seguird constituyendo un hermoso punto de partida para humanizar
el estudio de la lengua entre nosotros.

3) A partir de 1964, el Departamento de Castellano, Litera-

tura y Latin del Instituto Pedagdgico inicia la histérica gestion de
acercarnos a las grandes corrientes linglisticas que conmueven al
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mundo. Nos visitan Eugenio Coseriu, José Pedro Rofia, Luis Jaime
Cisneros —invitado por el Departamento de Practicas Docentes vy
Bernard Pottier.

La presencia de tan ilustres visitantes abre nuevas y amplias
perspectivas. Pero nos hace, al mismo tiempo, conscientes de pro-
blemas que debemos confrontar con entereza, buen tino y mucha fe.
Aqui nos referiremos a dos de ellos, casi tomados al azar, simplemente.

El primero  para empezar por cualquier lado—. Un panorama
de la lingiistica de hoy, por esquematico que sea, nos la muestra en
plena ebullicién. Hablar de la graméatica moderna suena tan dis-
paratado como hablar de la iglesia protestante, cuando se trata de re-
ducir a un solo tono la rica gama del luteranismo. Las gramaticas
actuales, corren paralelas, se entrecruzan o se contraponen. ;A cual
entonces de tales tendencias debe afiliarse el maestro que ensefia en
la escuela secundaria?... La respuesta resultaria tan dificil como en-
trever la sintesis que, segin una esclarecida fuente, se operard en
el campo gramatical a vuelta de medio siglo.

El otro problema —por tomar uno mas, simplemente”. Cual-
quiera de las gramaticas actuales se encuentra en plena edificacion.
Absorto en establecer las bases de sus construcciones, el linglista
labora a nivel nada asequible para el hombre medio. Pedirle que
se ocupe de la ensefianza del lenguaje en la escuela, seria tan absur
do como haber exigido a Einstein, en 1926, que escribiese un trata-
dito de fisica para los gimnasios. Pasaran, es de creer, unos lustros
antes de que la gramatica nueva se filtre y descienda hasta el liceo.
j menos que nos dispongamos a emprender el asunto por nuestra
cuenta y riesgo, y nos lancemos —pongamos el cas<”- a la aventura
de adaptar la glosematica ad usum delphini. Con lo cual corremos
el albur de que el heredero o causahabiente de Hjemslev desconozca
nuestra desinteresada colaboracién —en el supuesto de que hubie-
ren noticias de ella—, 0 modifique su punto de vista antes de que
nosotros terminemos nuestra afanosa labor.

El asunto no deja de aparecer como dramatico, si se considera
bien. Entonces, ;qué hacer? Ensefiar gramatica, de todas maneras.
propondran unos. ¢ Pero qué gramatica?, replicaran los otros. Por-
que lo Unico que sale en claro de todo esto es la absoluta quiebra
de la gramatica tradicional. No ensefiemos gramatica, sentenciara
uno que no quiere fatigarse en demasia. Pero, ¢no trocamos asi en
una suerte de artesania intelectual el estudio del idioma* EIl grap
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escritor Y el conversador ameno —para rozar posiciones extremas—
se desenvuelven y crecen por si mismos, sin mayores tutelas didac-
ticas Pero el chico ordinario, que pule con aplicacién su habla y
S esfuerza por captar el mensaje literario, ¢no necesita de que se
le abra una vision mas dilatada? ¢De algo que lo levante del hecho
particular y le muestre el extenso sistema de la lengua, en pleno fun-
cionamiento, para que aproveche sus posibilidades?

Tal vez la solucién esté en no enfatizar demasiado sobre los
contenidos gramaticales. En usarlos a titulo de provisionalidad. De
simples soportes que pueden trocarse por otros mas so6lidos en un
momento dado. En no apegarse a ellos con excesivo afecto paternal.
En este sentido el ejemplo de Luis Quiroga resulta por demas elo-
cuente. Renueva lo que es indispensable renovar, tras rigurosa me-
ditacion, sin concesiones ni debilidad por su obra anterior. Pues si
las soluciones —Ilo admitimos todos— son de transicion, habran de
moverse y no echar raiz para erigirse, otra vez, en mojones que deli-
mitan lo “justo” y lo “injusto”, lo “correcto” y lo “incorrecto”, lo

“bueno” y lo “malo”...

No se trata —ni lo propicia Quiroga— de sembrar aprensiones
o inseguridades entre maestros y alumnos. Se trata, si, de prepa-
rarnos para cualquier cambio. Es la Unica solucion. La que adop-
taron antes que nosotros los profesores de ciencias. Frente a una
fisica, una quimica y una biologia que cambian a velocidades de
cohete, el maestro se volvid cauto y sabio. No aspira a ensefiar cosas
inmdviles, como aquellas clasificaciones con pretension de eternidad
que antes veiamos. Quiere desarrollar en sus alumnos, la capacidad
de reflexion cientifica frente a los hechos, cualesquiera que sean.
Adiestrar en esta forma a los chicos para que reaccionen inteligente-
mente en cualquier circunstancia. Asi de esperar, se comportara el
adolescente con agudeza y disciplina, con devocion y generosidad,
como corresponderia, en lo ideal pero posible, a un hombre de ciencias.

Pues bien, examinando los dltimos trabajos de Luis Quiroga
Torrealba, hallamos que éste proporciona al educando ciertos pro-
cedimientos y recursos usados por el verdadero lingiista. Algo ele-
mental, ciertamente. Pero que abre magnificas ocasiones para entre-
ver metas cada vez mas ambiciosas a la ensefianza de la gramatica
en la escuela secundaria. Hasta ahora nos hemos quedado en sim-
ples objetivos de materia — “proporcionar las informaciones de teo-
ria gramatical correspondientes a este curso”—. Hoy, confiando en
manos del adolescente —con el debido respeto y sin caricaturas
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algunos elementos basicos del arte de investigar, le damos oportuni-
dad de poner un pie en la vasta y apasionante extension de la lin-
glistica. Aunque sélo sea para descubrir cosas que ya sabemos pero
absolutamente inéditas para el novel investigador. 0 tal vez para
que el nos muestre lo que nuestros encallecidos ojos de adulto se
niegan a ver.

En todo caso, un hermoso y tentador ensayo. Un intento en
el que puede hallar su justificacién y altas finalidades la ensefianza
de la gramatica en la educacién media. No se fundard asi nuestra
aspiraion en ensefiar contenidos, por buenos que sean. Pues siempre
adoleceran de contingencia. EIl esfuerzo habra de cimentarse en pro-
pdsitos mas trascendentes: promover y afianzar en el alumno una

actitud inteligente y reflexiva frente a su propia lengua. Como quien
dice, trente a su propia vida.
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IMAGENES DE LA NATURALEZA
EN

CUATRO POETAS DEL SIGLO XVI:
GARCILASO, FRAY LUIS, HERRERA
Y DE LA TORRE

ISABEL BOSCAN R

Es nuestro propoésito plantear el sentimiento de la naturaleza
en algunos poetas del siglo XVI, a fin de enfocar cual es la sensi-
bilidad que ante el paisaje espafiol refleja la lirica de Garcilaso de
la Vega, (1503-1536), Fray Luis de Le6n (1527-1591), Fernando
de Herrera (1534-1597) y Francisco de la Torre (1534?-15947).

Ante este tema, es propicia la oportunidad de formular la si-
guiente pregunta: ¢(Es la literatura espafiola una literatura de pai-
sajes? La respuesta que a tal pregunta ofrecen la mayoria de los
enticos es negativa. Generalmente sostienen que en las letras espa-
fiolas faltan muchas paginas descriptivas, pero afiaden que en ellas
pueden apreciarse grandes pinceladas que con muy rapidos trazos,
perciben la belleza de la naturaleza.
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Azorin en el prélogo de su libro EI Paisaje de Espafia visto por
los Espafioleslse formula las siguientes preguntas:

—¢Coémo ha nacido el gusto por el paisaje, por la naturaleza,
por los arboles y por las montafias en la literatura?

—¢Cuéando y de qué manera se ha ido formando la dileccion
por los panoramas campestres en nuestras letras?

Se responde Azorin diciendo: “El gusto por la Naturaleza es
completamente moderno; en Franciu Rousseau — iniciador y en-
gendrador de tantas cosas— inaugura el paisaje literario y abre el
camino a Bernardino de Saint-Pierre. paisajista admirable. En Es-
pana es curioso examinar la huella, mas o menos débil, mas o
menos pintoresca, que han ido dejando en la literatura cuantos han
tenido ojos para el campo.*”

Formulada esa respuesta, hace un breve analisis de la literatura
espafiola sensible al paisaje y se detiene en los siguientes momentos:

a) EI poema del Cid, de base realista. "Su autor no se pierde
en vaguedades poéticas y fantasticas como sus congéneres de otros
paises\ EIl héroe del poema es un hombre que sale al campo todos
los dias, y lo que nos queda de su amor por ese campo es el fondo
de realismo de la obra. Afade que al hablar de Valencia, el poema
solo nos dice que es “aspera y grande”.

b) Gonzalo de Berceo presenta un paisaje alegorico, el "prado
verde e bien sencido de flores bien poblado”. Cuando habla del
campo solo lo hace para recordar otra “regién mas luciente y mas
alta , pues su amor por la Naturaleza no es directo y desinteresado.

_¢) En_el Renacimiento Azorin observa los rapidos pero gratos
paisajes de Fray Luis de Ledon en Los Nombres de Cristo y sefiala

que en a obra del poeta salmantino como en los cuadros de Ve-
lazquez -con fondos del Guadarrama- “la naturaleza es lo acce-
sor,0, no es el campo por el campo el objeto de la pintura del poeta”.

Al detenerse en Garcilaso y la sensibilidad que ante la natu-
raleza experimentd este poeta, dice: “jQué brillantes y sugeridoras
pinceladas las de Garcilaso cuando describe un aspecto de la ribera
del Tajo o la isla del Danubio en que él pasara lastimoso destierro
o las pedrezuelas blancas del fondo de un arroyo cuyas aguas man-
samente se bullen! "Hiedra que por los arboles caminas, torciendo el

1 Madrid, 1923, pags. 9-19,
2 Ibid, pag. 9-10.

paso por su verde seno, dice en cierta ocasion el poeta. Y nuestros
ojos ven los recios y viejos troncos de unos olmos o de unos chopos,
por los cuales asciende —junto a un rio, el Tajo o el Tormes—
la brillante y tenaz verdura de las hiedras; viejos arboles ya rendidos
definitivamente a su amiga y enemiga; viejos arboles que en tal
consorcio parecen darnos una perdurable leccion de condescendencia

y de bondad...

d) En el siglo XVII, Cervantes, Gracian y Lope marcan un
indice de la sensibilidad ante el paisaje y el critico sefiala que son
rapidas pinceladas, unas escritas desde la biblioteca, como lo hace
Gracian; otras en forma méas directa como en el caso de Cervantes
“perpetuo trajinador de los caminos”. Resume diciendo que mas
que la impresion directa del paisaje, lo que se observa en las des-
cripciones de estos autores es la imaginacién que emplean en sus
obras para hablarnos de la naturaleza.

e) En la época moderna —siglos X1X y XX— el sentido de
la naturaleza se ha logrado en la literatura. Observa que si hace
dos o tres siglos las montafias “inspiraban sensaciones de horror”,
para la sensibilidad de los dos Gltimos siglos son un motivo de
inspiraciéon poética y afiade que tal sentimiento ha nacido lentamente
en el Romanticismo, ayudado por el auge de la ciencia y la industria
las cuales le han permitido al hombre ir descubriéndose a si mismo
y concluye: “Ha surgido el yo frente al mundo; el hombre se ha
sentido duefio de si, consciente de si frente a la Naturaleza. De esa
consideracion y de esa afirmacién ha brotado toda una literatura
nueva, desconocida de los antiguos. Esa es, precisamente, la obra
del romanticismo. Por primera vez, el romanticismo trae al arte la
Naturaleza en si misma, no como accesorio

Margot Arce participa de la misma opinién de Azorin cuando
al hacer un andlisis del sentimiento de la naturaleza en Garcilaso
de la Vega, sostiene que en esa época renacentista la naturaleza no
aparece directamente en la poesia; sino que esta tomada de los moldes
de los autores clésicos: “Pero el Renacimiento no crea un paisaje
nuevo, por lo menos en literatura. Se sirve del paisaje que ha here-
dado de los clasicos latinos: Ovidio, Virgilio, Horacio. Sera un paisaje
claro y tranquilo de llanura, frondas sonoras y aguas corrientes, pai-
saje de linea recta un poco alejado de la realidad."5

Ibid, pag. 12.

Ibid, pag. 19.

5 Garcilaso de la Vega. Universidad de Puerto Rico 1961 Rio Pie-
dras, pag. 102.

W
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Dentro de la capacidad estética del Renacimiento, se opera un
proceso de idealizacion —en algunos casos es el comepto neo-pia-
tonico de la belleza— que también servird como normapara apreciar
la naturaleza. Esa naturaleza llega algunas veces a loiiilico y queda
contrastada con lo artificioso y vano de la vida de la ciudad, bien
sea porque se cultive el bucolismo en una poesia en It que, con in-
fluencia de Teocrito, Virgilio y Horacio, los poetas se fingen pastores
para cantar a la amada, por Ej.: Garcilaso de la Vega, j bien porque
se vea en la vida sencilla del campo el anhelo de repose y de quietud
placida ante el paisaje que encontramos en “La vida retirada” de
Fray Luis de Leon o méas aln, porque se llegue a la «mtemplacion
de un universo césmico donde se busque la armonia y perfeccion
de los astros, como lo presenta Fray Luis de Ledén en “La noche
serena”.

Este paisaje del Renacimiento —siendo el renace- del mundo
clasico— no es nuevo, es un paisaje de pureza y armonia traido a
través de la sensibilidad de Ovidio, Virgilio y Horacio. 'El Siglo XVI
—dice Margot Arce— no considera la realidad como base esencial:
queda ésta subordinada a la realizacién de efectos artUicos, aunque
no se la contradice. EIl fin del arte sera exaltar la vide, y figuras y
paisajes estardan impulsados hacia arriba, subrayados dt belleza. No
busquemos naturaleza fea, ni inhospitalaria; el hombre, magnificado
por la filosofia humanistica, se moverda en escenario (Hecuado."6

Las Bucolicas, de Virgilio y la Arcadia de Sannajaro influyen
en las églogas de Garcilaso y en menor grado influye el Cancionero de
Petrarca. Cuando el poeta hace participar a la naturaleza de su do-
lor, habla con los arboles, piedras y rios y describe el Tajo poblado
de ninfas, muestra el animismo de Virgilio; en la composicién
de sus églogas estd presente Sannazaro y cuando aparece el agua que
cae en forma de corriente con marcado tono amoroso std presente
la huella de Petrarca. Todo este ambiente era tedrico, distaba de ser
realista y resultaba convencional y fingido el que unos poetas disfra-
zados de pastores entonaran sus lamentos de amor al son de una

zampona dentro de un ambiente de naturaleza contemplativa satu-
rada de reposo y quietud.

Garcilaso tuvo un contacto directo con la literatura clasica e
italiana, y como buen humanista sabe idealizar la na:uraleza que

6 Ibid, pag. 102.
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de ambiente a sus poesias; pero habria que afiadir, a ese bagaje

v a esa interpretacion estética de la naturaleza, la sensibi-

lidad que como hombre tuvo el gran poeta toledano. Margot Arce
la obra citada destaca esta sensibilidad como parte del tempera*

P" nto de Garcilaso: "Pero existe, ademas, una razé6n mas profunda:
temperamento de Garcilaso parece peculiarmente dispuesto para
ociarse en el molde pastoril. Se ha sefialado con insistencia el hecho
de que el poeta toledano, cortesano y soldado en la mas brillante
corte de Europa, y actor principalisimo en insignes hechos de armas,
haya preferido cantar con blanda melancolia la vida de los pastores
v las tristezas de un amor sin esperanza. En muy contadas ocasiones
alude a las empresas guerreras en que tomd parte, y entonces su
acento tiene un sonido hueco y convencional. En cambio no hay
nada en toda su obra que supere en belleza, sinceridad y emocion

a la Egloga /.”

La sensibilidad que aporta Garcilaso a su obra, determind en
muchos casos que su poesia, aunque con una base cultural clésica,
lograra expresar con gran emotividad una naturaleza y una emocion
propias. Sannazaro estd presente en la égloga tercera de Garcilaso,
pero el poeta recuerda a Toledo, su ciudad natal “en la mas felice
tierra de Espafia puesta en la sublime cumbre del monte de anti-
guos edificios adornada”, Egl. Il V.v. 200, 209, habla de un rio
Tajo bordeado de arboles con susurros de abejas y silencios. Trae
un paisaje concreto, aunque idealizado, y la naturaleza no resulta
imaginaria y convencional.

Esta sensibilidad propia que ante el paisaje supo tener el poeta
toledano la destaca Margot Arce, quien al sefialar la influencia de
Sannazaro en las églogas de Garcilaso dice: “Esa influencia pudo
agudizar un sentimiento que ya existia en Garcilaso: 'no desper-
tarlo . como dice. Keniston. De sus lecturas italianas o clasicas deri-
iana. tal vez. la técnica para tratar literariamente el paisaje, pero
‘le ninguna manera derivd el sentimiento mismo. Afirmar lo con-
trario equivaldria a negar a Garcilaso sensibilidad de hombre de su
*poca, cosa insostenible, puesto que vamos viendo con cuanta agudeza
repercuten en su obra las vibraciones de aquel ambiente."’

Este tipo de lirica donde el autor presenta una naturaleza poe-
téa a logra su mejor expresion en el verso endecasilabo, el que
-méas do permitir el analisis introspectivo del soneto petrarquesco



sirve para traer con detenimiento y contemplacién todos aquellos mo-
mentos en que el poeta hace participar a la naturaleza de sus penas
y alegrias para dialogar con ella, para hacer semblanzas humanas.
Es una naturaleza amalgamada a la sensibilidad del poeta que le
permite crear imagenes que van desde las sencillas y suaves de Gar-
cilaso, pasan por las de Herrera de mayor colorido y cuidado en la
forma, hasta llegar a las atrevidas y culteranas de Gongora, poetas
que seglin Margot Arce sintetizan tres momentos diferentes de la
lirica renacentista espafiola: "...la poesia de Garcilaso responde al
ideal del Renacimiento; Herrera recoge el espiritu de la Contrarre-
forma; Goncora representa el lujo formal y la exuberancia de la
edad Barroca."3

En la métrica, igual que en el contenido de la poesia se admite
la imitacién como valor artistico pues se considera que el hecho de
utilizar temas, expresiones y metros de los clasicos, es una prueba
de sabiduria que refleja el respeto por la tradicién culta.

IMAGENES DE PAISAIJES

Cerca del Tajo en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura,
toda de hiedra revestida y llena,
que por el tronco va hasta el altura,

y asi la teje arriba y encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafa el prado con sonido
alegrando la vista y el oido.

_ Con tanta mansedumbre el cristalino
Tajo en aquella parte caminaba,
que pudieran los ojos el camino
determinar apenas que llevaba.
Peinando sus cabellos de oro fino,
una ninfa, del agua, do moraba,
la cabeza saco, y el prado ameno
vido de flores y de sombra lleno.

9 Ibid, pag. 15.
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Movidla el sitio umbroso, el manso viento,

el suave olor de aquel florido suelo.

Las aves en el fresco apartamiento

vio descansar del trabajoso vuelo.

Secaba entonces el terreno aliento

el sol subido en la mitad del cielo.

En el silencio s6lo se escuchaba

un susurro de abejas que sonaba.

(Egloga Il1l1. V.v. 57-80)

Garcilaso en una vision directa de la naturaleza, aunque idea-
lizada, trae un viento suave que crea imagenes visuales al proyectar
sombras en el prado, una hiedra que se teje y encadena a los troncos,
un agua clara y cristalina que "bafia el prado con sonido alegrando
la vista y el oido ’. Describe un paisaje suave, armonico y equilibrado
que invita a las aves a descansar y logra crear un silencio que per-
mite escuchar un susurro de abejas.

Un paisaje visto con tristeza en tiempo pasado con empleo del
pretérito imperfecto y luego evocado a través de un suefio, aparece
en otra de sus églogas :

Por ti el silencio de la selva umbrosa,
por ti la esquividad y apartamiento
del solitario monte me agradaba;
por ti la verde hierba, el fresco viento,
el blanco lirio y colorada rosa
y dulce primavera deseaba.

i Ay, cuan diferente era

y cuan de otra manera

lo que en tu falso pecho se escondia!
Bien claro con su voz me lo decia

la siniestra corneja repitiendo

la desventura mia.

Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

i Cuantas veces, durmiendo en Ja floresta,
reputdndolo yo por desvario,
vi mi mal entre suefios, desdichado!
Sofiaba que en el tiempo del estio
llevaba, por pasar alli la siesta,
a beber en el Tajo mi ganado;
y después de llegado
sin saber de cual arte,
por desusada parte
vV por nuevo camino el agua se iba;
ardiendo ya con la calor estiva,
el curso, enajenado, iba siguiendo
del agua fugitiva.
Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

(Egloga I, V.v., 99-125)
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Otras veces el paisaje lo expresa por un deseo y marca un con-

traste entre el suave canto de la lira del poeta y una naturaleza
salvaje y fuerte, llena de asperas montafias, fieras alimafias y un
mar lleno de furia :

Si de mi baja lira
tanto pudiese el son, que un momento
aplacase la ira
del animoso viento,
y la furia del mar y el movimiento:

y en asperas montafias
con el suave canto enterneciese
las fieras alimafas,
los arboles moviese,
y al son confusamente los trajese;

(Canci6n, V.v., 1-10)

Los elementos de la naturaleza : prado, primavera, sol. nubes, le
recuerdan a Fray Luis de Ledn lo que el poeta no ha podido lograr
en su vida. “Aqui se llora el dia miserable sin anhelo”, expresa de
manera muy intima la vida llena de vicisitudes del gran poeta sal-
mantino :

No pinta el prado aqui la primavera,
ni nuevo sol jamas las nubes dora,
ni canta el ruisefior lo que antes era.

La noche aqui se vela, aqui se llora
el dia miserable sin consuelo,
y vence el mar de ayer el mal de agora.

(En una esperanza que sali6 vana, V.v., 10-16)

Lo mas hermoso de “La vida retirada"™ en materia de paisajes
lo expresa el poeta en la estrofa novena:

Del monte en la ladera
por mi mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera
de bella flor cubierto
ya muestra en esperanza el fruto cierto.

(La vida retirada V.v. 40-44)
A pesar de que es una imagen clasica que la trae de Ciceron
tiene un significado alegérico muy ligado a Fray Luis, pues “el huerto

de bella flor cubierto es el de la paz que anhela el poeta y asi lo
expresa en el verso final “ya muestra en esperanza el fruto cierto.”
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Francisco de la Torre pinta el paisaje en sus églogas y o.las
con una sensibilidad muy similar a la de Garcilaso. Todos los ele-
mentos de la naturaleza participan en sus dolores y alegrias:

Clara agua, verde prado, fuente amena,
manso aire, luna escura, valle umbrio,
ardientes luces, cielo sacrosanto.
Driadas bellas, Nayades del rio,
compafiia de Oréadas serena,
fieles testigos de mi graue llanto
Si no os pusiere espanto
mi canto entristecido,
aplicad el oido
a mi doliente voz entristecida,
si no rendis primero vuestra vida.

Y a Dios quedad, y con mi ninfa bella,
que, si esto es cielo, su deidad es ella.

(Egloga Il, V.v., 141-153)

IMAGENES DE LA NATURALEZA CAMPESINA EXPRESADA
COMO UN ANHELO DE REPOSO Y MAXIMA ASPIRACION

Fray Luis de Ledén es el poeta del siglo que mejor ha logrado
este tipo de iméagenes:

iQué descansada vida
la del que huye del mundanal ruido,
y sigue la escondida
senda por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo han sido!

(La vida retirada, V.v., 1-5)

El sentimiento de idealizacion y de retiro, queda expresado en
la frase la “escondida senda” opuesta al “mundanal riido.” Dentro
de la sencillez de la estrofa, se advierte un sentido declamatorio que
mantiene a través de toda la oda. Es el anhelo de evasion del poeta.

*Qué presta a mi contento
si soy del vano dedo sefialado?
¢si en busca deste viento
ando desalentado
con ansias vivas, con mortal cuidado?

(La vida retirada, V.v. 16-20)
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La palabra “viento” con la que concluye el tercer verso tiene
un valor metaférico que expresa la huida constante del poeta en
busca de una idealizacidn.

jOh monte, oh fuente, oh rio,
oh secreto seguro deleitoso!
Roto casi el navio
a vuestro almo reposo
huyo de aqueste mar tempestuoso.

(La vida retirada, V.v., 21-24)

El poeta siente verdadero deleite al enumerar los elementos de
la naturaleza: “oh monte, oh fuente, oh rio”, y satisfecho de haberlo
logrado, los envuelve en la expresion “oh secreto seguro deleitoso.”

Un no rompido suefio,
un dia puro, alegre, libre, quiero;
no quiero ver el cefio
vanamente severo
de a quien la sangre ensalza o el dinero.

(La vida retirada. V.v., 25-29)

En esta estrofa el campo queda sugerido, especialmente en el
segundo verso con el que continta el ambiente de deleite que ha
venido describiendo. El primer heptasilabo “Un no rompido suefio”,
prepara el ambiente para lo que el poeta dird en la siguiente estrofa :

Despiértenme las aves
con su cantar sabroso no aprendido:
no los cuidados graves
de que es siempre seguido
el que al ajeno arbitrio esta atenido.

(La vida retirada. V.v.. 30-34)

Aqui se acentGa la espontaneidad y sencillez de la vida cam-
pesina para presentar, en una de las estrofas mas comentadas de
Fray Luis, el contraste entre los bienes de una vida sencilla y ras-
tica anhelada por el poeta y las ambiciones de los que aspiran al
poder:

Y mientras miserable-
mente se estan los otros abrasando
con sed insaciable
del peligroso mando,
tendido yo a la sombra esté cantando.

(La vida retirada, V.v., 75-79)

El adverbio miserablemente en encabalgamiento ha sido utili-
do con un gran sentido ritmico y ayuda a comprender el signifi-
do del poema, rechaza “esa insaciable sed de peligroso mando” y

fulmina con un verso que expresa una vez mas su anhelo de estar
alejado de lodo ese mundo: “tendido yo a la sombra esté cantando.” 10

Otras veces la naturaleza campesina esta traida a la lirica como
maxima aspiracion del poeta, no en el sentido moral e idealizado de
Fray Luis, sino del “pastor” que se siente pleno y satisfecho con lo
que le da su campo y se lo ofrece a la amada. Garcilaso ofrece ese
eientixniento ante la naturaleza campesina en una de sus églogas:

Siempre de nueva leche en el verano
y en el invierno abundo; en mi majada
la manteca y el queso esta sobrado;
de mi cantar, pues, yo te vi agradada,
tanto, que no pudiera el mantuano
Titiro ser de ti més alabado.
No soy, pues, bien mirado.
tan disforme ni feo;
que aun agora me veo
en esta agua que corre clara y pura.
y cierto no trocara mi figura
con ese que de mi se esta riendo;
jtrocara mi ventura!
Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

(Garcilaso, Egloga I, V.v., 169-182)

La abundancia y riqueza de la vida campesina se acentia con
el empleo de las palabras “majada”, “manteca”, y “queso”, etc. y
afiade que ni siquiera el mantuano Titiro (Virgilio) podria ser mas
alabado. Esta imagen de su riqueza ofrecida a la amada la completa

hablandole de su propia faz, él no es feo y el espejo de las aguas
se lo dice.

Este tema que viene de Tedcrito, Virgilio y Ovidio lo encon-
tramos en la “Egloga Venatoria” de Fernando de Herrera.

No dudes, ven conmigo, Ninfa mia,
que no soi feo, aunque mi altiva frente
no se muestra a la tuya semejante,
mas tengo amor, i fuerza, i osadia,

10 Sobre los encabalgamientos en Fray Luis léase “Encabalgamientos

léxicos en mente de Antonio Quilis” Hispanle Review XXXI (1963).
pags. 22-39
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i tengo parecer d' ombre valiente;
qu’ al cazador conviene este semblante

robusto i arrogante.
(Herrera, Egloga Venatoria. V.v., 131-137)

En Herrera ya se describe el ciclope, tema que desarrollara

Gongora en la fabula de Polifemo y Galatea.

IMAGENES HIPERBOLICAS DE LA NATURALEZA PARA

CANTAR A LA AMADA

Para cantar a la amada con imagenes hiperbdlicas de la natu-

raleza el poeta adopta diferentes actitudes: desdén, dolor, alegria
tristeza y en todas ellas la musa supera a la naturaleza :

Con mi llorar las piedras enternecen
su natural dureza y la quebrantan;
los arboles parece que se inclinan;
las aves que me escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen,

y mi morir cantando me adivinan.
Las fieras que reclinan

su cuerpo fatigado,

dejan el sosegado

suefio por escuchar mi llanto triste.
TU sola contra mi te endureciste,
los ojos aun siquiera no volviendo
a lo que tu heciste.

Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

(Garcilaso, Egloga I, V.v., 197-210)

Toda la naturaleza participa del dolor del poeta: las piedras,

los arboles, las aves, las fieras. Adopta una actitud dramaética pues
la naturaleza se hace sensible y se identifica con él. Solo la amada
no comparte su dolor: “td sola contra mi te endureciste.”
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De la esterilidad es oprimido
el monte, el campo, el soto y el ganado;
la malicia del aire corrompido
hace morir la hierba mal su grado:
las aves ven su descubierto nido,
que ya de verdes hojas fue cercado;
pero si Filis por aqui tornare,
hara reverdecer cuanto mirare.

(Garcilaso, Egloga 111, V.v., 345-352)

Es la imagen de la esterilidad de un campo que se liaria fértil
si su amada Filis volviera. En el siguiente ejemplo de Fernando de
Herrera “el campo estéril i escondido™ es la vida del poeta sin amor.

Voi siguiendo la fuerza de mi hado
por este campo estéril i ascondido;
todo calla, i no cessa mi gemido,
i lloro la desdicha de mi estado.

Crece el camino i crece mi cuidado,
que nunca mi dolor pone en olvido:
el curso al fin acaba, aunqu’ estendido,
pero no acaba el dafio dilatado.

(Herrera. Soneto 11, V.v., 1-8)

En su tercera égloga, Garcilaso habla de la amada en imagenes
comparativas elaboradas con una adjetivacién sencilla para expresar
que la belleza de ella supera todo lo que ve hermoso en la natu-
raleza campesina. La palabra "majada” acentla el sentido agreste
del poema:

Flérida, para mi dulce y sabrosa
mas que la fruta del cercado ajeno,
mas blanca que la leche y mas hermosa
que el prado por abril, de flores lleno:
si ti respondes pura y amorosa
al verdadero amor de tu Tirreno,

a mi majada arribaras, primero
que el cielo nos amuestre su lucero.

(Garcilaso. Egloga 111, V.v., 305-312)

Esta misma imagen aparece en Francisco de la Torre.

Licida mia, mas que el Sol hermosa,
donde tengo mi gloria sefialada

como en parte diuina y soberana,
mas blanca y colorada

que el blanco lirio y la purplrea rosa,
cubiertos del humor de la mafiana :
si viesse tu belleza sobrehumana,

en quien mi gloria veo,

¢qué me puede mostrar el claro cielo,
si en solo mi deseo

tengo puesta mi gloria y mi consuelo?

(De la Torre, Eglaga VIII. V.v 131-144)
El desdén de la amada ante las quejas del pastor aparece en
Francisco de la Torre es una de sus églogas que por la forma magni-
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fica en que sabe expresar la naturaleza y cantar el amor desdichado si convirtieron a escuchar su llanto

del poeta, es una de sus églogas mas delicadas : las fieras y pefiascos frios;
si, en fin, con menos casos que los mios

Filis cruel, hermosa Filis cruda, bajaron a los reinos del espanto,
mas que la clara luz tras la tristeza,
mas que pefiasco contrapuesto al viento,
saca, ninfa, del agua la cabeza,
conoceras en mi passion sin duda Es un deseo del poeta expresado en construcciones condicio-
que es verdadero el graue mal g (ue) siento. nales. La vision de la naturaleza queda totalmente modificada ante

el sentimiento de desdén de la amada en el siguiente soneto:

(Garcilaso, Soneto XV, V.v., 18)

TG sola, mas cruel que fiera hircana
del animoso cazador herida,

rigurosa te muestras al sentido.

Tu sola, mas que roca endurecida
en la tormenta de la mar insana,

no te mueue mi llanto entristecido
T sola fiera has sido

maés sorda a mi lamento

que el animoso viento,

con mis quexas tristissimas turbado,
pues turba el rio deltas lastimado.

Y yo solo tan firme qual tG esquiua,
no dexaré de amarte mientras viua.

(Eglaga IL V.v., 35-41 y 96-108)

Pensando que el camino iba derecho,
vine a parar en tanta desventura,

que imaginar no puedo, alin con locura,
algo de que esté un rato satisfecho.

El ancho campo me parece estrecho;
la noche clara para mi es escura;

la dulce compaiiia, amarga y dura,

y duro campo de batalla el lecho.

Del suefio, si hay alguno, aquella parte
sola que es ser imagen de la muerte
se aviene con el alma fatigada.

En fin, que como quiera, estoy de arte,
que juzgo ya por hora menos fuerte,
aunque en ella me vi, la que es pasada.

Entre estas imagenes comparativas se destaca como una de las (Garcilaso, Soneto XV11)
mejor logradas "mas que pefiasco contrapuesto al viento”.
Otras veces la naturaleza comparte la alegria del poeta, Fran-

Con los elementos pastoriles expresados en este primer cuarteto,
cisco de la Torre destaca en ese paisaje la belleza de su “sol res-

Herrera crea el ambiente para cantar luego a la amada con gran

ternura : plandeciente.”

Abraza Febo con su luz ardiente,
lerto i doblado monte, i tu, luziente marchita el Austro con su soplo elado
rio, de mi zampofia conocido, vmbroso valle y prado floreciente,
cuando de los pastores el gemido de blancas rojas flores variado :
canté i mi mal con citara doliente; pero sale mi Sol resplandeciente,

serenando la mar y viento ayrado,
dos bell L blant ¢ y cuanto mira y toca reuerdece,
05 DENIOS 0J0s 1 un semblanté onesto los montes cubre y arboles florece.

son causa; que cantar bien desseara ]
el principio i los fines de las cosas. Francisco de la Torre (Egloga /, V.v., 295-303)

(Herrera, Soneto LV, V.. 14 y 9-11) Fernando de Herrera en un soneto de una adjetivacion mas

compleja que la de Garcilaso, le canta a una naturaleza que seria
De la misma sensibilidad es el siguiente soneto de Garcilaso: de perpetua primavera, si fuera vista por la amada.

Si quejas y lamentos pueden tanto,
que el curso refrenaron de los rios,
y en los diversos montes y sombrios
los arboles movieron con su canto;
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Alegre, fértil, vario, fresco prado,

td, monte i bosque d’ arboles hermoso,
el uno i otro siempre venturoso,

que de las bellas plantas fue tocado;
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Betis. con puras ondas ensalzado,
i con ricas olivas abundoso,
jcuanto eres mas felice i glorioso!
pues eres de mi Aglaya visitado.

Siempre tendréis perpetua primavera,
i del Elisio campo tiernas flores,
si os viere el resplandor de la luz mia.

Ni estéril ielo, o soplo crudo os hiera:
antes Venus, las Gracias, los Amores
0s miren, i en vos reine 1" Alegria.

(Soneto LVIII)

Francisco de la lorre en sus églogas y canciones expresa la me-
lancolia que siente por el desdén de la amada :

Sabelo el monte y rio.

que esta cansada y harta

de marchitar en flor mis dulces glorias:
y si eran transitorias.

acabaralas golpe de Fortuna;

no viera yo cubierto

de turbias nubes cielo que vi abierto

en la fuerza mayor de mi fortuna.

que acabado con ellas

acabaran mis llantos y querellas.

(De la Torre. Libro /, Cancién 1, V.v. 17-26)

V auiendo con suspiros dolorosos,
con tristissimas lagrimas auiendo
su grauissima pena declarado,
deteniendo los vientos animosos,
las sonorosas aguas deteniendo
con vn boluer de ojos sossegado.
al son dulce acordado

de vna sonora lira,

amansando la ira

de los contrarios fieros elementos,
rebueltos de la furia de los vientos,
dixo aquestas palabras lastimadas
de vn mar de llanto apenas escapadas :

(De la Torre, Egloga IV, V.v. 140-153)

Silencio triste abita este desierto:

i el mal que ai conviene ser callado;
cuando pienso acaballo, acrecentado
veo el camino, i mi trabajo cierto.

A un lado levantan su grandeza
los riscos juntos, con el cielo iguales,
al otro cae un gran despefiadero.

No sé de quién valga en mi estrecheza,
que me libre d” Amor i destos males,
pues remedio sin vos, mi Luz, no espero.

(Herrera. Soneto XX XV)

Es caracteristica de la poesia de Herrera cantar a la amalj
con la imagen del amor, como un fuego que no logra deshacer el

hielo o desdén de la mujer.

Amor en mi se muestra todo fuego,
i en las entrafias de mi Luz es nieve:
fuego no ai, qu’ ella no torne nieve,
ni nieve, que no mude yo en mi fuego.

La fria zona abraso con {ni fuego,

I” ardiente mi Luz buelve elada niev*?;
pero no puedo yo encender su nieve,
ni ella entibiar la fuerza de mi fuego.

Contrastan igualmente ielo i llama:
que d’ otra suerte fuera el mundo ielo.
0 su maquina toda viva llama.

Mas fuera; porque ya resuelto en ielo.
0 el corazén desvanecido en llama,
ni temiera mi llama, ni su ielo.

Herrera. Soneto LXXII)

Otras veces cl amor triunfa y la imagen que emplea es la del

fuego que logra deshacer el hielo.

El fuego al ielo destempld, en tal suerte,
que. gastando su umor. qued6 ardor hecho:
y es llama, es fuego, todo cuanto espiro.

Fernando de Herrera presenta en uno de sus sonetos toda una
naturaleza mustia y con un paso tardo adecuado al ritmo del verso.
En el Gltimo terceto expresa que. sin la compafifa de su “Luz.
no quiere remedio pira esos males:

(Herrera. Soneto 111, V.v. 9-11)

En otro de sus sonetos esa imagen del amor no s6lo la presenta
Por un cainino”olo, al Sol abierto, como fuego, es también centella y llama:
d espinas i d’abrojos mal sembrado,
el tardo passo muevo, i voi cansado
a do cierra la buelta el mar incierto.

Centella soi si el lubrican parece.
Qama cuando se vén las luzes bellas.
lel blanco rostro a Delia se colora.
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Fuego soi cuando el orbe s' adormece,
incendio al asconder de las estrellas
i ceniza a (1) bolver de nue(v)a Aurora.

(Herrera, Soneto XVI. V.v. 9-14)

Esta imagen que estda tomada de Petrarca, también aparece
en Francisco de la Torre.

Miro la lumbre de mi claro cielo,
el amoroso, aunque semblante altiuo,
que no hay pecho de nieue que resista.

Siento luego abrasarme en viuo yelo.
y siento luego elarme en fuego viuo :
responden los efetos con la vista.

(De la Torre. Soneto 111, V.v. 9-14)

En Herrera la amada es también Luz y Estrella —es el con-
cepto neo-platénico del amor— y en uno de sus sonetos de gran cro-
matismo presenta un juego de colores con la blancura del rostro de
la amada, la llama del rubor y “el licido zafiro del dorado cielo”.

El color bello en el umor de Tiro
ardio, i la nieve vuestra en llama pura,
cuando, Estrella, bolvistcs con dulzura
los ojos, por quien misero suspiro.

Vivo color de lacido safiro,

dorado cielo, eterna hermosura,
pues mereci alcanzar esta ventura
acoged blandamente mi suspiro.

(Herrera, Soneto XXVII, V.v. 1-8)

En otro de sus sonetos Herrrea revela la perfeccion que logrd
en la técnica de esta estrofa, donde también incluye nuevos ele-
mentos de color que dan las piedras preciosas esmeraldas y zafiros.
Este soneto estd muy cerca de los denominados “sonetos de rami-
llete” de Gongora y muy distante de la sencillez de Garcilaso:

Clara, stiave luz, alegre i bella,

que los safiros i color del cielo

tefifs de la esmeralda con el velo

que resplandece en una i otra estrella;

divino resplandor, pura centella,

por quien libre mi alma, el alto buelo
las alas roxas bate, i huye el suelo,
ardiendo vuestro dulce fuego en ella;
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si yo no sélo abraso el pecho mio,
mas la tierra i cielo, i en mi llama
doi principio inmortal de fuego eterno,

¢(por qué) el rigor de vuestro antiguo frio
no podré ya encender? ¢;(por qué) no inflama
mi estio ardiente a vuestro elado ivierno?

(Herrera, Soneto XLV)

La interpretacion de la naturaleza que hace Fray Luis de Ledn
en tres de sus odas, es diferente a la de los poetas estudiados.

En la primera de ella nos trae una vision idealizada de la
naturaleza cuyo significado alegoérico es el de la vida eterna.

Inmensa hermosura

aqui se muestra toda, y resplandece
clarisima luz pura,

que jamas anochece;

eterna primavera aqui florece,

i Oh campos verdaderos!

joh prados con verdad frescos y amenos!
jriquisimos mineros!

joh deleitosos senos,

repuestos valles de mil bienes llenos!

(Fray Luis, Noche serena. V.v. 70-80)

La expresion "campos verdaderos” es una manifestacion mas
de la primavera del cielo que estd pintando; no se refiere a los
campos terrenales y por eso los denomina “verdaderos”.

En la oda "A FeUpe Ruiz” aparece la imagen del arbol podado
que mientras mas lo cortan, mas fuerzas y brios adquiere. Esta ima-
gen puede interpretarse como la vida misma del poeta, a quien los
azares no lograron turbar:

... bien como la fiudosa

carrasca en alto risco desmochada
con hacha poderosa,

del ser despedazada

del hierro torna rica y esforzada.

Querras hundille, y crece

mayor que de primero; y si porfia
la lucha, mas florece,

y firme al suelo envia

al que por vencedor ya se tenia.

(Fray Luis A Felipe Ruiz, V.v. 31-40)
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La naturaleza estd presentada a base de imagenes de caracter
mitolégico en la siguiente estrofa :

El Eolo derecho

hinche la vela en popa, y larga entrada
por el Herculeo estrecho

con la punta acerada

el gran padre Neptuno da a la armada.

(Fray Luis, Profecia del Tajo. V.v. .31-55)

IMAGENES DE RIOS CON NINFAS Y FUENTES DE AGUA

Dentro del mismo sentimiento de idealizacion que trae la lirica
renacentista, aparece el tema de los rios y las ninfas. Las ninfas.

, *fPlracio” ov.diana, afiaden un elemento de belleza y mitologia
a la linea del siglo XV I: S

Habiendo contemplado una gran pieza
atentamente aquel lugar sombrio,
somorgujo de nuevo su cabeza,

y al fondo se dejé calar del rio.

A sus hermanas a contar empieza
del verde sitio el agradable frio,
y que vayan les ruega y amonesta
alli con su labor a estar la siesta.

No perdi6 en esto mucho tiempo el ruego,
que las tres dellas su labor tomaron,
y en mirando de fuera, vieron luego
el prado, hacia el cual enderezaron.

ti agua clara con lacivo juego
nadando dividieron y cortaron,
hasta que el blanco pie tocé mojado,
saliendo de la arena, el verde prado.

| Garcilaso. Egloga 111, V.v. 81-96)

Describe con gran elegancia el movimiento de la ninfa dentro
de agua y al emplear el verbo “somorgujuar” parece que la dejar*
deslizar acciéon que termina con la imagen visual “y al fondo se
dejo calar del no . Luego continGa con la imagen lasciva del agua

las ninfas jugando en ella, imagen eterna y universal de la litera
tura y la pintura.

En uno de sus sonetos, Garcilaso describe una ninfa y emplea
los colores mas comunes a su poesia -verde, blanco, oro. La nin
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fa es Dafne, quien para librarse de Apolo queda convertida en laurel
y con sus lagrimas mantiene el laurel siempre verde y fresco:

A Dafne ya los brazos le crecian,

y en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos que al oro escurecian.

De aspera corteza se cubrian

los tiernos miembros, que adn bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban,

y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causa de tal dafio,
a tuerza de llorar, crecer hacia
el arbol que con lagrimas regaba.

i Oh miserable estado, oh mal tamafio!
i Que con lloralla cresca cada dia
la causa y la razén por que lloraba!

(Garcilaso, Soneto XII1)

Fernando de Herrera utiliza esta imagen en una de sus mejores
canciones:

El sacro rei de rios,

que nuestros campos bafia,

al bello aparecer deste Luzero
cubrié los vados frios

al pie de la montafia.

do vio resplandecer su Sol primero.
del oro, que el Ibero

en las cavernas hondas

procura, i con las flores

compuso en mil colores

i con perlas el curso de las ondas:

i, esclareciendo el cielo,

esparzi6 olor suave en torno al suelo.

Las gracias amorosas

con las Ninfas un coro

texieron en el claro, undoso seno:
i de purpureas rosas

cmbueltas en el oro

con ambar oloroso i flores lleno,
dulce despojo ameno

del revestido prado.

las guirnaldas mesclaron,

i alegres coronaron

el cabello sutil, crespo i dorado.
que, cual de las estrellas,

por el aire bolaron sus centellas.

(Herrera. Cancién V, V.v. 52-77)
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En la misma égloga al describir la ninfa trae nuevos colores, ala-
bastro, y nuevos términos: aljofarando. La ninfa es Clicie, cantada
también por Gongora y otros poetas del Siglo de Oro.

Afiade elementos de color y mayor complejidad al tema mito-
légico de las ninfas: el cabello es sutil, crespo y dorado y tejen
guirnaldas para coronarlo.

La mano de alabastro sustentando

al claro cielo, al suelo reclinado.
aljofarando el prado florecido

como queda la mustia Clicie, quando
su claro amante queda transportado,
vna ninfa del sacro rio vido,

cuyo dolor crecido,

vertido por los ojos

por altimos despojos,

del alma mas rendida que aflixida.
y mas aborrecida que rendida,
declarauan la pena lamentable

del espiritu suyo miserable.

(De la Torre, Egloga IV, V.v. 120-132)

Francisco de la Torre acentla el color verde de la naturaleza
plena, con la repeticion del adjetivo “verde” :

Y el mismo Dios, el mismo sacro rio
de escuras verdes hojas coronado,
a la ribera sale presuroso,
mouiendo la agua del albergue frio
en término mas largo y dilatado
que quando sale fuera de reposo;

y cubriendo el vmbroso,

profundo y verde seno,

con sus aguas vezinas,

a sus cabernas torna cristalinas;

y ya le dexa lleno

de sus aguas continas,

y ya le desampara la corriente,

y luego torna presurosamente. Con un saludo a la manera virgiliana, Francisco de la Torre
inicia un soneto con la imagen de rios y ninfas y en el verso final,

Cuyas concabidades espaciosas, . . .
singulariza a su ninfa hermosa:

de verdes obas, verde musgo llenas,
de las crecientes del sagrado rio,
eran habitacion de las hermosas
ninfas del prado, que por las amenas
seluas pasan la fuerza del estio.

(De la Torre, Egloga VIII, V.v. 38-77)

Salue sagrado y cristalino rio,

de sauces y de cafias coronado,

de arenas de oro y de cristal ornado
y de crecientes con el llanto mio.

Salue, y dilata tu ancho poderio,
por la orla Sabea, y el dorado
cerco de perlas, que el licor sagrado

Para finalizar la égloga cuarta, Francisco de la Torre presenta : o
9109 ' P enriqueze tu eterno sefiorio.

la imagen con el mismo deslizamiento de la ninfa que habiamos
visto en Garcilaso. Emplea el trio de adjetivos “profundo, cavernoso
y frio” “fresca, verde y bella” tan propio de la época.

Y assi tus Ninfas te detengan quando
passes por el estrecho deleytoso

de la concha de Venus amorosa,

que saques la cabeza, serenando

este cerco de nubes espantoso,

en compafiia de mi Ninfa hermosa.

(De la Torre, Soneto XVII)

Pusieron fin al canto sonoroso

y el claro Sol al espacioso dia,
acaso por ofllos detenido,

y dexando la fuente y valle vmbroso
se fueron recogiendo en compafiia
a su comun albergue conocido;
cuyo trecho florido,

de plantas enramado,

auiéndose acabado,

la ninfa se dex6 lleuar del rio

a su profundo cabernoso y frio;

Fray Luis de Ledn, presenta imagenes de rios y en ellas des-
taca el movimiento de las aguas o la humanizacién de los rios:

i'Y ta, Betis divino,
de sangre ajena y tuya amancillado
daras al mar vecino
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y los pastores, apartados della,
a su cabafia fresca, verde y bella.

(De la Torre, Egloga 1V, V.v. 140-153)

cuanto yelmo quebrado,
cuanto cuerpo de nobles destrozado!

(Fray Luis, Profecia del Tajo, V.v. 71-75)
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El rio mas que un elemento de la naturaleza, es un participe

de la batalla que quiere librar Espafia. Lo invoca con un sentido

épico.

Al comienzo de la misma oda, humaniza el rio Tajo, a la ma-

nera horaciana:

Folgaba el rey Rodrigo

con la hermosa Caba en la ribera
del Tajo sin testigo;

el rio sac6 fuera

el pecho, y le habl6é desta manera:

(Fray Luis, Profecia del Tajo, V.v. 1-5)

Fernando de Herrera escribe un soneto al Guadalquevir donde

nos presenta la imagen del “sonante movimiento” para que en él
se esconda la pena del poeta:

Oye tu solo, eterno i sacro rio.
el grave i mustio son de mi lamento;
lleva al padre Nereo el llanto mio.

Los suspiros ardientes que a ti envio,
antes que los derrame leve viento,
acoge en tu sonante movimiento,
porque s’asconda en ti mi desvario

No sean mas testigos de mi pena
los arboles, las pefias, -que solian
responder, i quexar (s’) a mi gemido.

1 en estas ondas, i corriente llena,
a quien vencer mis lagrimas porfian,
viva siempre mi mal i amor crecido.

(Herrera, Soneto VV1X)

Aliuia ta, lleuandolas, mis penas;
assx veas su rostro tan humano,
quanto yo despiadado y enemigo.

(De la Torre, Soneto VII11)

En una de las églogas del mismo poeta aparece una imagen
que recuerda en su adjetivacion a la égloga primera de Garcilaso:

(V.v. 239-257).

Claras corrientes, cristalinas ondas,
riberas de mil flores coronadas,

en quien florece eterna Primavera,
plantas que vais al cielo enderezadas,
y con la sombra a las cabernas hondas
de los cristales desta mi, ribera,

ya que es fuerza que muera,

crezca en vuestra corteza

mi nombre y mi firmeza,

mientra os diere su fauor el cielo,
reuerdeciendo el desmayado suelo.

Y a Dios quedad, y con mi ninfa bella,
que, si esto es cielo, su deidad es ella.

(De la Torre, Egloga 11, V.v. 126-138)

El curso de las aguas crea también imagenes de fuentes.

Fray Luis de Ledén aparece la siguiente:

Y como codiciosa

por ver y acrecentar su hermosura.
desde la cumbre airosa

una fontana pura

hasta llegar corriendo se apresura.

Y luego sosegada

el paso entre los arboles torciendo,
el suelo de pasada

de verdura vistiendo

En

Con los mismos elementos, Francisco de la Torre escribe este

y con diversas flores va esparciendo.
soneto:

(Fray Luis, La Vida Retirada, V.v. 45-54)
Claro y sagrado rio, y tu ribera
de esmeraldas y porfidos vestida,
corto descanso de vna amarga vida,
que entre amor y esperanza desespera.

En la primera estrofa la imagen de la fuente es de agua pre-
surosa, en la segunda aparece sosegada.

Cierto mal, bie(n ) incierto, ausencia fiera Francisco de la Torre presenta esta imagen en una de sus
gloria passada y gloria arrepentida, églogas :
tienen tan acabada y combatida

la triste vida, que la muerte espera.

Vna fuente clarissima salia;
cuyo cristal, mas puro, viuo y claro
que el agua de la sierra despefiada,
el alameda fresca produzia.

(De la Torre, Egloga 1V, V.v. 241-245)

T, que lauas el monte y las arenas,
rojas de mi Cyteron soberano,
lleua mi voz y lastimas contigo.
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IMAGENES DE LA AURORA Y DE LA NOCHE

Fernando de Herrera crea una imagen del amanecer llena de

cromatismo:

Del fresco seno ya la blanca Aurora
perlas de ielo puras esparzia,

i con serena frente alegre abria

el esplendor siiave que atesora

el licido confin d” Euro i de Flora

con la rosada llama qu’ encendia
Delio alin no roxo, al tierno i nuevo dia
esclarece i esmalta, orla i colora.

(Herrera, Soneto LXXI, V.v. 1-8)

En una de sus mejores canciones en la cual cultiva la pastoral

italiana, inicia su poesia con la “blanca y serena luz de nueva
aurora.”

Esparze en estas flores

pura nieve i rocio,

blanca i serena luz de nueva Aurora,
i con varios colores

se vista el bosque frio

de los esmaltes de la rica Flora;

(Herrera, Cancién V, V.v. 1-6)

A Francisco de la Torre se le ha Illamado el poeta de la noche,

no porque sea el Unico lirico del siglo XVI que se siente inspirado
por ella, sino por la sensibilidad especial con que crea las imagenes
alusivas a la noche :
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i Quantas vezes te me has engalanado,
clara y amiga noche! jQuantas, llena
de escuridad y espanto,, la serena
mansedumbre del cielo me has turbado!

Estrellas ay que saben mi cuydado

y que se han regalado con mi pena;
que, entre tanta beldad, la mas agena
de amor tiene su pecho enamorado.

Ellas saben amar”™y saben ellas
que he contado su mal llorando el mio,
embuelto en los dobleces de tu manto.

T, con mil ojos, noche, mis querellas
oje y esconde, pues mi amargo llanto
es fruto inGtil que al amor embio.

(Soneto X X)

El soneto en su totalidad es una imagen de la noche que ya
en el primer cuarteto aparece en forma de contraste: “clara y ami-
ga” para luego ser oscura y turbadora. Ademas presenta las estre-
llas que le son adversas pues se han regalado con la pena del poeta.

En una de sus odas, la noche y las estrellas son compaferas de
Sus penas.

Vos, estrellas, también me vistes solo,
fiel compafiero del silencio vuestro,
andar por la callada noche lleno

de sospechosos males.

(Oda V, V.v. 21-24)

Francisco de la Torre cre6 las mas variadas imagenes de la
noche empleando todas las formas métricas. Como ejemplo citemos
estas endechas, escritas en versos adonicos:

Sombra de la tierra,
noche tenebrosa,
cuyo fin reposa

mi afanada guerra.
Ta, que acompafiada
del coro luciente

de la Luna ardiente
sales ofuscada,

y entre las tinieblas
de tu cara escura
muestras la hermosura
de tus turbias nieblas,
si agora entre tanto
que la Aurora clara
no muestra su cara
conuertida en llanto,
y el eterno fuego

del cielo estrellado
infunde su hado

por el mundo ciego,
tan sola y tan muda
como quien te inspira,
atiendes la ira

de mi Ninfa cruda,
conuierte a mi llanto
tus claras estrellas,
no proceda dellas
sentimiento tanto.

(Endecha 9, V.v. 1-28)
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En Fray Luis de Leon, la noche tiene un significado alegdrico

“ese cielo de innumerables luces adornado es lo elevado y eterno
de la vida, en contraste con lo mundanal y bajo de la tierra :

Cuando contemplo el cielo
de innumerables luces adornado,
y miro hacia el suelo
de noche rodeado,
en suefio y en olvido sepultado :

(Noche serena. V.v. 1-5)

Encontramos una semblanza de la noche totalmente diferente

a la de Fray Luis de Leon en Fernando de Herrera, quien asocia la
noche a la oscuridad, la tiniebla y la tristeza :

En esta soledad, qu’ el Sol ardiente
no ofende con sus rayos, estoi puesto
a todo el mal d’ingrato Amor dispuesto,
triste, sin mi Luz bella, i siempre ausente.

Nunca silencio i soledad oscura

pueden dar a quien ama tal contento,
si no se eambiasse 1" alegria.

(Soneto XLIV. V.v. 1-4y 9-11)

Garcilaso, que es el poeta de la claridad presenta la noche os-

cura y tenebrosa para expresar metafdricamente la ausencia de la

amada :
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Como al partir del sol la sombra crece,
y en cayendo su rayo se levanta
la negra escuridad que el mundo cubre,
de do viene el temor que nos espanta,
y la medrosa forma en que se ofrece
aquella que la noche nos encubre,
hasta que el sol descubre
su luz pura y hermosa;
tal es la tenebrosa
noche de tu partir, en que he quedado
de sombra y de temor atormentado,
hasta que muerte el tiempo determine
que a ver el deseado
sol de tu clara vista me encamine.

(Egloga Primera. V.v. 310-323)

IMAGENES DEL MAR

Es muy frecuente en Fray Luis la presencia del mar. en su
poesia y generalmente representa el mundo inquieto y turbulento:

¢(Aqueste mar turbado
quién le pondra ya freno? ;quién concierto
al viento fiero, airado?
¢Estando t0 encubierto,
qué norte guiara la nave al puerto?

(En la Ascension. V.v. 16-20)

La imagen del mar con rocas, que representan los obstaculos de
la vida, es ésta de la “Oda a Nuestra Sefiora” donde la Virgen es

el lucero que acallara el viento:

Virgen, Lucero amado,

en mar tempestuoso clara guia,

a euyo santo rayo calla el viento:

mil olas a porfia

hunden en el abismo un desarmado
lefio de vela y remo, que sin tiento

el himedo elemento

corre: la noche carga, el aire truena:
ya por el cielo va, ya el suelo toca,
gime la rota antena:

socorre antes que embista en dura roca.

(A Nuestra Sefiora, V.v. 78-88)

En otra de sus poesias se aferra al mar para ver desde alh lo
que cantan las ondas saladas, que significan las intrigas de la vida,

de las cuales siempre huy6 Fray Luis :

De ti en el mar sujeto
con lastima los ojos inclinado,
contemplaré el aprieto
del miserable bando
que las saladas ondas va cortando.

El uno, que surgia
alegre ya en el puerto, salteado
del bravo soplo guia,
en alta mar lanzado
apenas el navio desarmado.

El otro en la encubierta
pefia rompe la nave, que al momento
el hondo pide abierta :
al otro calma el viento:
otro en las bajas sirtes hace asiento.

(*4/ apartamiento. V.v. 35-50)



El mar en la “Profecia del Tajo” tiene sentido épico y desa-
parece, bajo los innumerables barcos que pasan por él. para crear
en la misma estrofa la imagen de la noche:

Cubre la gente el suelo,
debajo de las velas desparece
la mar, al voz al cielo
confusa y varia crece,
el polvo roba el dia y la escurece.

(Profecia del Tajo. V.v. 41-45)

Una imagen de mar y rocas, de vinculacion mitolégica es ésta
de Fernando de Herrera:
Al mar desierto, en el profundo estrecho
entre las duras rocas, con mi nave
desnuda tras el canto voi suave,
que forzado me lleva mi despecho.
Temerario deseo, incauto pecho,
a quien rendi de mi poder la llave,
al peligro m’ entregan fiero y grave
sin que pueda apartarme del mal hecho.

Veo los uessos blanquear, i siento
el triste son de la engafiada gente,
i crecer de las ondas el bramido.

Huir no puedo ya mi perdimiento;
que no me da lugar el mal presente,
ni osar me vale en el temor perdido.

(Soneto V1)

IMAGENES DEL VIENTO. EL SOL Y LA LUNA

En Garcilaso el viento es un elemento que siempre aparece
dentro de un paisaje armoénico y sencillo creado como ambiente para
las églogas. Por eso el viento es manso y suave:

Moviodla el sitio umbroso, el manso viento,
el suave olor de aquel florido suelo.

(Egloga Tercera, V.v. 73-74)

La imagen del viento aparece en tres estrofas de "La vida reti-
rada” de Fray Luis de Leon :

El aire el huerto orea,
y ofrece mil olores al sentido:
los arboles menea
con un manso ruido,
que del oro y del cetro pone olvido.

(Vida retirada. V.v. 55-59)
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En la estrofa siguiente ya no es el aire suave que menea los
arboles, sino vientos que “porfian” :

Ténganse su tesoro
los que de un falso lefio se confian:
no es mio ver el lloro
de los que desconfian
cuando el Cierzo y el Abrego porfian.

(Vida retirada. V.v. 60-64)

Esa imagen del viento fuerte sigue en la estrofa siguiente y es
la que hace crujir la combatida antena. La sensacion de que se ha
perdido la serenidad queda expresada en la frase “confusa voceria” :

La combatida antena
cruje, y en ciega noche el claro dia
se torna, al cielo suena
confusa voceria,
y la mar enriquecen a porfia.

(Vida retirada. V.v. 65-69)

En Francisco de la Torre el viento tiene un significado dife-
rente al de Fray Luis y mas movimiento que en Garcilaso. Le canta
al céfiro con profusion de verbos : “brota, viste, cria” :

Buelue Zéfiro, brota, viste y cria
flores, plantas y yeruas olorosas,
el cielo dora, y de purpUreas rosas,
blancas y rojas, texe selua vmbria.

Alrio el claro, y a la mansa y fria

aura templanza y a las sonorosas
aues el canto restituye ociosas,
quando el inuierno el cielo los cubria.

(Soneto 18. V.v. 1-8)

Herrera crea una imagen de la luna que enriquece su luz con
“el hacha inflamada del sol”. La canta con los calificativos: sola,
fria, argentada:

Luna, que resplandeces
sola, fria, argentada
en el callado velo tenebroso,
i tu luz enriqueces
en la hacha inflamada
del Sol con resplandor maravilloso,
si el Luzero hermoso,
do el puro Amor slalienta,
mirares, encendida,
en llama esclarecida,
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qu' a limpias almas en vigor sustenta.
correrds por la cumbre
con grande i siempre eterna i clara lumbre.

(Cancion V, V.v. 27-39)

IMAGENES DE AVES: RUISENOR Y TORTOLA

De la mitologia clasica toman estos poetas la imagen del rui-
sefior, el canto de Filomela dulcisima que encontramos en Francisco
de la Torre. El ruisefior que “ensordece la selva con sus querellas”,
es una imagen auditiva que se prolonga a través de la estrofa:

Entre cuyas vmbrosas ramas bellas,
Filomena dulcisima cantando
ensordece la selva con querellas,
su grauissimo dafio lamentando;
lleuan los ayres los acentos dellas
los montes y las cueuas resonando,
de donde, con tristisimo gemido,
eco responde al canto dolorido.

(Egloga I. V.v. 49-56)

Herrera canta al ruisefior y anhela tener su dulce canto:

Suave Filomela, que tu llanto
descubres al sereno i limpio cielo,
si lamentaras t0 mi desconsuelo,
0 si tuviera yo tu dulce canto,

yo prometiera a mis trabajos tanto,
qu’ esperara al dolor algin consuelo,
1se movieran d’ amoroso zelo
los bellos ojos cuya lumbre canto.

Mas tu con la voz dulce i armonia
cantas tu afrenta i barbaros despojos;
yo lloro mayor dafio en son quexoso.

0 haga el cielo qu’en la pena mia
tu voz suene, 0 yo cante mis enojos,
buelto en ti, Russefiol blando i lloroso.

(Soneto XXVIII)

La tértola solitaria y llorosa por su viudez, tan frecuente en la
poesia popular y culta de Espafia, es una de las imagenes que apa-
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rece en Francisco de la Torre. La tortola acompafia a su espiritu
amargo en las dolientes quejas :

Tértola solitaria, que, llorando
tu bien passado y tu dolor presente,
ensordezes la selua con gemidos:
cuyo animo doliente
se mitiga penando
bienes assegurados y perdidos:
si inclinas los oidos
a las piadosas y dolientes quexas
de vn espiritu amargo,

—breue consuelo de vn dolor tan largo—
con quien amarga soledad me aquexas,
yo con tu compafiia

y acaso a ti te aliuiard la mia.

(Canci6n I, V.v. 1-3)

Quien te ve por los montes solitarios,
mustia y enmudecida y eleuada,
de los cansados arboles huyendo,
sola y desamparada
a los fieros contrarios,
que te tienen en vida padeciendo;
sefial de agiero horrendo,
mostrarian tus ojos afiublados
con las cerradas nieblas
que leuantdé la muerte y las tinieblas
de tus bienes supremos y passados:
llora, cuytada, llora,
al venir de la noche y de la Aurora.

(Cancion /, V.v. 53-65)

IMAGENES DE LA HIEDRA Y EL MURO, EL OLMO
Y LA PARRA. ARBOLES Y LEYENDAS EN ROBLES.

El tema central de la poesia renacentista es el amor y en las
imagenes de la naturaleza aparecen, por ejemplo. las de la hiedra
que se adhiere al muro, o la parra que se entreteje en el olmo,
imagenes que expresan la solidez y atraccion del amor.

Garcilaso ha creado una imagen de este tipo que se ha hecho
clasica en su poesia, en la que canta al amor que siente por su amada
y al desdén con que ella le corresponde :

No hay corazon que baste,

aunque fuese de piedra,
viendo mi amada hiedra.
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de mi arrancada, en otro muro asida,
y mi parra en otro olmo entretejida,
que no se esté con llanto deshaciendo
hasta acabar la vida.

(Egloga Primera. V.v. 133-139)

La misma imagen aparece en Francisco de la Torre :

Sube la yedra con el olmo asida
y en otra parte con la vid ligado;
ellas reciben de su arrimo vida
y él de sus hojas ornamento amado:

(Egloga /, V.v. 33-36)

Las leyendas incrustadas en los troncos de los arboles son tam-
bién muy frecuentes en esta época. Francisco de la Torre, en la
Gltima estrofa de una de sus canciones y a manera de envio, escribe:

Cancion, en la corteza deste roble.
solo y desamparado

de verdes hojas, verde vid y verde
yedra, quedad, que el hado

que mi ventura pierde,

mas estéril y solo se me ha dado.

(Cancién /, V.v. 105-110)

IV

En la primera parte de este trabajo intentamos expresar la
base comdn de los poetas estudiados, que, por ser del msimo siglo,
tienen caracteristicas semejantes. La clasificacion de las imagenes
de la naturaleza —objeto central del trabajo— destaca también estos
rasgos comunes en cuanto a temas; pero la forma de expresarlos,
da los rasgos peculiares de la Urica de estos poetas.

El paisaje renacentista lo caracteriza una apacibilidad y armo-
nia; pero dentro de ésta hay matices. En Garcilaso la belleza del
paisaje no altera su sentimiento, mas bien su sentimiento se pro-
yecta y la modifica. Margot Arce nos cita un ejemplo de como se
da la nota de dolor en la obra de este poeta :

“En todos los momentos de dolor, Garcilaso salva, como hemos
visto, su independencia de espiritu o asume una actitud de estoica
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superioridad. Las vacilaciones y flaguezas escasean y nunca se dan
—significativamente— en aquellas obras donde su técnica alcanza
mayor perfeccion. Lo mas genuinamente garcilasiano, en la expre-
sion del sentimiento, es, a mi juicio, esa firmeza que acepta el dolor
con todas sus consecuencias, como fatalidad ineludible.”"

En Herrera la naturaleza le sirve de confidente para cantarle
a su "Luz’. A veces notamos cierta personificacién en el paisaje y
asi como se recrea en el “*Horrido invierno” también lo hace al can-
tarle a la "floreciente primavera.”

Fray Luis nos trae lavision del paisaje a través del campo. Lo
ve con nostalgia y asociacon él todo lo noble y placentero de la
vida que anhela tener en un mundo mejor. Creemos que la mejor
expresion de toda la poesia de Fray Luis para explicar esa ideali-
zacion de la naturaleza estd en “La noche serena”: “Oh campos
verdaderos/ oh prados con verdad frescos y amenos.” Para Damaso
Alonso, la poesia de este autor representa algo mas :

"Es una poesia que vive en un ambiente como el del hombre
que la engendrd: de pasion, de dolor, de nostalgia, de destierro, de
carcel. Que es una poesia de desgarro y de lucha. Que es una poesia
de protesta durante los largos afios pasados en los calabozos inqui-
sitoriales de Valladolid; y que es una dura poesia de triunfo y de
desprecio del enemigo, poco después de la proclamacién de la ino-
cencia

El mundo poético de Francisco de la Torre esta formado por
el arbol, el rio. la hiedra, que saben de sus secretos; pero especial
mente es la noche el tema que lo distingue del resto de los poetas
estudiados. Para los demas es tenebrosa y oscura y la asocian a su
desgracia; para de la Torre es “clara y amiga” y algunas veces trae
estrellas que le acompafian en su congoja 0 que son Sus enemigas.

El Color: En el Renacimiento hay una linea de intensificacion
del color que arrancando de Garcilaso, se va acentuando hasta llegar
a la verdadera culminaciéon en la poesia de Gdngora. Esto es para-
lelo a las diferentes escuelas de pintura que van apareciendo, es
decir, el poeta trae a su poesia los colores que la paleta del pintor
ha llevado al lienzo.

Cifiéndonos a los poetas estudiados, la gama de colores de Gar-
cilaso es sumamente limitada. Margot Arce caracteriza el colorido

11 Margot Arce, ob. cjt,, pag. 49. i )
12 Fray Luis en la dedicatoria de sus Poesias (Desdoblamiento y
ocultacion de personalidad) (Berna, 1958), pag. 27.
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de este poeta "por su pobreza y su frialdad” concepto que explica
apoyandose en Wolflin quien al analizar la pintura del siglo XVI
afirma que “el motivo esencial es la figura humana y que el color
aparece como valor adjetivo.”1* Garcilaso tiene colores estaticos y
frios con predominio del verde, blanco y oro y en menor escala rojo,
rosa, amarillo, negro y marfil.

En las iméagenes estudiadas hemos observado una mayor fuerza
en el colorido de Herrera y de la Torre, quienes ademas de los co-
lores de Garcilaso traen: cardeno, rosado, perla, azul, esmeralda,
zafiro, etc. Si es Garcilaso el poeta de la “claridad” podriamos lla-
mar a Herrera el poeta de la luminosidad. En sus imégenes abun-
dan palabras como “esplendente”, “luciente”, luminoso”, palabras
que apareceran con profusiéon en el Iéxico de Gongora.

Estilo: La retérica comdn del siglo XVI empled un lenguajr
metaforico que llama claveles a los labios, estrellas o luceros a los
ojos, oro al cabello y en general, la dama es una ninfa. Este len-
guaje proporciona a Garcilaso metaforas e imagenes sumamente
sencillas, pero también muy hermosas. “Parece que un justo senti-
do de medida y equilibrio va templando racionalmente toda aparien-
cia de exceso, toda inmoderacion.”1* Ese lenguaje metaforico se
hace mas complejo a medida que avanza el siglo, por lo que obser-
vamos mayor atrevimiento y colorido en las imagenes de Herrera
y Francisco de la Torre.

Alusiones Mitolégicas: Las representaciones mitoldgicas tie-
nen un gran valor en todo el Renacimiento, y en la poesia de estos
autores encontramos que los fenémenos naturales y la constante mu-
tabilidad de la vida son definidos a través del mito. Las alusiones
mitolégicas mas claras y sencillas aparecen en Garcilaso, en muy
pocas oportunidades en Fray Luis de Le6n, mientras que en la
Egloga Venatoria de Herrera esta ya la compleja mitologia del Poli-
fvmo de Géngora.

13 Margot Arce, ob. eit., pag. 103.
14 Margot Arce, ob. cit., pag. 103.
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LUGONES:
UN MODERNISTA

ROMANTICO

AUGUSTO GERMAN ORI1HUELA

Aun recuerdo la impresion que me produjo la noticia de su
muerte.. Andaba yo todavia por la adolescencia cuando acaeci6. Tal
vez se me hizo mas fuerte porque fue a decision propia del poeta.
Y yo me resistia a creer que todavia en este siglo la gente de letras,
los poetas, llegaran a la muerte por propia mano. jCuéan poco los
conocia entonces! jY cuanto me falta todavia por conocerlos! Fue en
el afio de 1938 y en un vaso de whisky. La causa no la supe durante
mucho tiempo. Por muchos afios ignoré por qué Leopoldo Lugones
tomé la decision definitiva. Como mucha gente, imaginé que habria
sido por el padecimiento de alguna enfermedad incurable. Pero, al
fin, llegué a conocer la razén verdadera. Y sin mas rodeo hay que
decirla. En la forma mas llana, simple y corriente, aunque suene a
cursi. Fue por amor... La enfermedad eterna e incurable que los
hombres han padecido y seguirdn padeciendo, pese a cuanto avance
la ciencia, el pensamiento filosofico y se intente ridiculizar ese sen-
timiento. Y él lo hizo a pesar de su ya bastante madura vida — 63
afilos , o tal vez por lo mismo. Quizas porque su paisaje vital se
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fue tornando cada vez mas triste, por encima aun de su gran triunfo
literario, como en EIl Solteron:

En el desolado rio,

se agrisa el tono punz6
del crepusculo sombrio,
como un imperial hastio
sobre un otofio de gro.

Y, asi, al modo romantico, terminé con su vida ese gran
poeta del Modernismo literario, destacada figura de aquel movi-
miento al lado de Rubén Dario. Hombre de quien ha dicho Eduar-
do Mallea que tuvo vivo “el sentido de los contrarios, lo cual era
su modo de ser; siendo hombre de derechas —para usar esta dis-
tincién tan imprecisa como incomoda—, fue, hasta el final, anti-
rrosista, sarmientista y semitofilo, lo cual no implica incongruen-
cia, sino, al revés, la reactivacion y fertilizacion de la personal
congruencia”.

Fue que Lugones, como tanto intelectuales latinoamericanos,
empezd su vida literaria siendo socialista, o, como se dice hoy,
hombre progresivo, y —apenas alcanzada la madurez— muchas ve-
ces con un desencanto profundo por la forma evolutiva de los
pueblos, en 1923, afirmaba:

“Ha sonado para bien del mundo, la hora de la espada.” Afor-
tunadamente para él, no alcanz6 a ver lo que fueron los afios que
siguieron al de su muerte, con la mas cruenta e inhumana de
cuantas guerras ha padecido la tierra, y el recrudecimiento de crue-
les dictaduras en nuestro Continente, con la natural secuela de
atraso e inversion de valores. Pero fue un hombre honrado que
—al decir de Carlos Obligado— “tenia el pundonor de la méas altiva
independencia, y nunca pidi6 a la vida material, segin lo dijo
inolvidablemente, mas que su racion de pajaro cantorPorque
toda su vida se sinti6 poeta, escritor, creador; no de falacias e in-
trigas politicas, no de cuestiones intrascendentes y pasajeras, sino
de una vasta, honda y resonante obra, en prosa y en verso, de
poesia y de historia, de educaciéon y de periodismo; a la cual hay
que recurrir siempre que intentamos entender un largo lapso de
la vida intelectual latinoamericana. Amplia labor contenida en trein-
ta y cinco volimenes.

Dice Eduardo Mallea que Lugones "no era. felizmente, una
razén razonante. Era ante todo poeta, lo cual equivale a haber apar-
tado en el alma, a fin de dejarla intacta de intrusiones molestas, un
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recinto donde el espiritu, a oscuras de la razén, opera sus mila-
gros.” Y sin embargo, pocas veces se habra visto a un hombre
luchar tan denodadamente como Leopoldo Lugones por contrariar
con su poesia, burla burlando, con fina y aguda satira, la mas
franca y abierta tendencia de su espiritu, que era la romantica,
como lo confirma su muerte por suicidio ante la imposibilidad de
un amor... ya en los sesenta y tres afios de su edad.

Pero, sin duda que supo hacerlo. Fue poeta que domind en

forma admirable sus instrumentos: lenguaje e imaginacion. Y por
ello pudo, de modo magistral, satirizar casi todo lo que habia sido
material de primer orden en la elaboracion de la poesia romantica,
en contra de la cual, por renovacién en lo teméatico y expresivo,
actuaba el Modernismo, en el que Lugones desempefia tan impor-
tante mision. Y asi vemos como en su poemario “Lunario Sen-
timental” toma la luna —elemento primordial de los roméanticos—.
la examina, penetra, vulgariza y casi echa a rodar por la tierra.
Por eso el Gltimo serventesio de su Plegaria de Carnaval dice:

Y toda esta alta jama con que elogiando vengo
Tu faz sietemesina de bebé con alcohol.

Los siglos te la cuentan como ilustre abolengo.
Porque tu eres, joh Luna!, la méascara del Sol.

Por una de esas coincidencias maravillosas que la vida nos
ofrece, el dia en que escribo este comentario —21-2-65— dos des-
pués del vigesimoséptimo aniversario de la muerte de Leopoldo
Lugones. se esparce por el mundo la noticia de que el proyectil
televisor Ranger 8 lleg6 a la Luna y disparé a la Tierra 7.500 foto-
grafias de aquel satélite, que no permiten “determinar la firmeza
de la superficie lunar, pero si que tiene la consistencia de roca
diluida al vacio”; todo lo cual no hace sino ratificar la magnifica
intuicion del gran poeta argentino, quien en 1909. en su largo y
sarcastico Himno ala Luna. le decia :

Yo te hablaré con maneras corteses
Aunque sé que solo eres un esqueleto.
Y guardaré tu secreto

Propicio a las cabelleras y a las mieses.

Sin embargo, es el mismo poeta, dominador del idioma, que
en su primer poemario, “Las Montafias de Oro”, cant6 con aliento
épico a grandes elementos de la Naturaleza, como “Eli Viento”, en
que habla de “una inmensa mujer blanca de cabellos luminosos.”
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El mismo poeta, moderno y antiguo, que canta a la Patria en las
"Odas Seculares.” Es el mismo gran poeta que de la misma ma-
nera que se empina sobre las palabras en los grandes temas que
asi lo exigen, sabe también juguetear con ellas :

Cémo se llama el corazén lo augura

— Clelia, Eulalia, Clotilde—: algun pristino
Nombre con muchas eles, como un fino
cristal, todo vibrante de agua pura.

El mismo poeta que canta a “Los Infimos” :

Y el grillo

Con su sencillo
Violin

De negrillo
Saltarin.

También aqui:

Y el ochavo de luna
Que preferi a la fortuna

El, que uo acepto jamas altos cargos. Y menos de signifacion
politica. Tal vez porque le robarian tiempo, gusto y sensibilidad
para la creacién literaria, que casi debio ser lo que mas sintié y le
interesé en la vida.

Siempre apegado a su tierra, consustanciado con ella, sintiéndola
en lo hondo, con sus problemas, sus grandezas y sus contradicciones.
Sin nada de la evasién que se atribuye a la poesia modernista, que
fue su tendencia y ubicacion tempo- espacial. Porque dice Mallea
que tenia la conciencia “bien bafiada en los jugos nacionales.” Por
eso, su ultimo poemario, publicado el mismo afio de su voluntaria
muerte, ocurrida el 19 de febrero de 1938, hace ya veintisiete afios,
recoge todo un inmenso caudal de leyendas de su tierra, de su terru-
flo natal, con el titulo de "Romances del Rio Seco.”

Por lo que fue su vida y por lo que es su obra, tendremos siempre
que pensar en este poeta argentino derramado a todo el Continente.
El de las congruentes incongruencias.
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EDOARDO CREMA,
EDUCADOR

OSCAR SAMBRANO URDANETA

Leido en el acto de homenaje al Profesor Edoardo Crema.
Paraninfo de la Universidad Central de Venezuela. 30 de
noviembre de 1967

La Historia de la Cultura Venezolana atesora el nombre y la
obra de un grupo ejemplar de figuras nacidas en otras latitudes,
dotadas excepcionalmente, las cuales tomaron la bienaventurada de-
cision de hacer de nuestra tierra su segunda Patria. Aqui fundaron
sus hogares, desplegaron sus libros y sus instrumentos cientificos,
se compenetraron sincera y profundamente con nuestra realidad his-
térica, geografica y humana, y se consagraron al trabajo con el
mismo entusiasmo que hubieran aportado en sus lugares de origen.
Muchos de ellos se orientaron hacia la catedra y realizaron cotidia-
namente la multiplicacion de su pan espiritual para alimento de
unas generaciones estudiantiles avidas de ensefianza. Basta recordar
algunos nombres para que la deuda contraida por Venezuela cobre
sentido nitido en la memoria de cuantos aqui nos hemos congregado.

En la pasada centuria, tal vez sean el Coronel de Ingenieros
Agustin Codazzi y el Doctor Adolfo Ernst quienes mejor ejempla-
rizan la tarea intelectual de quienes nos llegaron de lejanas latitu-
des. Ellos fundaron en nuestro pais, respectivamente, la ciencia geo-
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grafica y el Positivismo. En este siglo son, seguramente, muchos
mas. Elegiré, para nombrarlos, a unos cuantos, que no agotau la
némina, seleccionados en mi memoria entre aquellos con quienes he
tenido una relacién de alumno, de discipulo o de profunda admi-
racion personal. Preciso es recordar el aporte extraordinario del
Doctor Augusto Pi Sufier, en el campo de la Biologia; del Profesor
Pablo Vila, el mas importante gedgrafo venezolano en lo que va de
siglo, autor de una obra monumental cuya magnitud todavia no
logramos ver; del Doctor José Royo Gdmez, quien ha escrito la Unica
Mineralogia que se tiene en el pais; del Doctor Juan David Garcia
Bacca, gran sefior del espiritu y de la Filosofia, asistido siempre por
una modestia que confunde; del Doctor Angel Rosenblat, fil6logo
notable, estudioso del habla venezolana; del Doctor Guillermo
Pérez Enciso, a quien muchos deben la vocacion por los estudios de
la Sicologia; del Doctor Segundo Serrano Poncela, critico, narrador
y dramaturgo, una de las inteligencias mas brillantes y de las eru-
diciones méas pasmosas que han pasado por la Escuela de Letras de
esta Universidad; del Doctor Pedro Grases, cuya sola labor en el
rescate, para los venezolanos, de la figura y el pensamiento de Andrés
Bello, asi como su ingente labor de publicista y biblidgrafo, le
asignan un puesto de excepcién en la cultura humanistica venezo-
lana; del Profesor Humberto Parodi Alister, separado por nuestro
pais de aquella misién chilena que fund6 al Instituto Pedagodgico,
del cual fue Director y animador por muchos afios. Y he dejado,
para nombrarlo de Gltimo, a quien es hoy motivo de homenaje justi-
simo por parte de esta Casa de Estudios, a quien ha sido mi Maestro
por muchos afios, tanto en la Céatedra como fuera de ella, a quien
se integra con lujo de méritos al notable grupo de inteligencias
extranjeras, que dejaron de serlo, porque intelectual y sentimental-
mente cavaron profundo en nuestra tierra, la hallaron buena, encon-
traron que no sélo hay petrdleo en ella, sino materia fecunda para
el mejor alvéolo. Fundaron casa, tendieron mano y corazén a los
venezolanos y comenzaron a compartir los dias de paz y los de azar,
lo bueno y lo malo de nuestra esencia, nuestras esperanzas en un
pais mejor, nuestras luchas por hacerlo realidad. Me refiero, sefio-
res, al Profesor Edoardo Crema.

Permitanme, ahora, una confesion. Me ha confundido, desde
que recibi el encargo de subir a esta tribuna, por una parte, el afecto
filial que experimento por el hombre a quien honramos, debido al
temor consiguiente de que la palabra, siempre escurridiza para ex-
presar razones del corazén, no alcance la espontanea sencillez que
requiero para decir lo que pienso. Me atormenta, por. otra parte,
el hecho de que, hablando en representacién de centenares de sus
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discipulos, caiga facilmente en la alabanza impersonal, en la lisonja
fria, lindera con esa demagogia detestable que, fatalmente, parece
insurgir cada vez que se habla de un Maestro, aunque en su vida,
semejante acutud de glorificacion no siempre se traduzca en el res-
peto y en la seguridad necesaria para cumplir con sus responsabi-
lidades. Esto explicarda que hable en primera persona y que intente
hacer el elogio del gran educador que es Edoardo Crema, sirviéndo-
me de mis recuerdos, que no son en definitiva patrimonio exclusivo,
sino sintesis vivencial y generacional.

Un dia de septiembre de 1946, como muchos otros, llegué al
Liceo “Andrés Bello”, con el propdsito de cursar el Pre-Universitario
de Filosofia y Letras. Venia de un Colegio Federal de Provincia,
en el que mis profesores de Letras habian sido bachilleres, historia-
dores, sacerdotes, hombres de otras profesiones, prestados circunstan-
cialmente a la ensefianza de la Literatura. No hago mal recuerdo
de ellos, pero reconozco que profesaban la catedra con las limitacio-
nes inherentes a quienes no tenian vocacién definida ni compren-
sién profunda del fendmeno poético. EI prestigio del Liceo “Andrés
Bello”, tenido entonces, con justicia, como la primera institucion
docente de su género en el pais, deslumbraba mi admiracion de lu-
garefio; el cuerpo de profesores que me toc6 en suerte, especialistas
en sus respectivas materias, me resultd una suerte de inteligencias
confluyentes. Entre aquellos profesores descollaba a mis o0jos uno
de contextura robusta, de sonrisa infantil, con un aire de ausencia
en la mirada, como si a menudo se hallase sumido en lejanias ina-
prehensibles. Una canosidad incipiente era el GUnico indicio delator
de la edad, porque andaba de prisa, con paso adolescente, temero-
so de llegar tarde a algun sitio. Con un maletin negro deformado
por libros y papeles, con un acento italiano apenas perceptible en
la entonacion de algunos fonemas castellanos extrafios a su lengua de
origen, su bondad trashumante era familiar en los pasillos del Liceo.

Aquel vigor que no era sélo fisico, aquella juventud en la son-
risa se acentuaban en el salén de clase. Pasaba apresuradamente la
lista de asistencia, impaciente por saltar del tramite administrativo
al tema que vibraba ya ansioso de manifestarse, y sin mas, como
el mismo decia, comenzaba a exponer con calor en un in crescendo
que magnetizaba a sus oyentes. Los primeros dias empleabalos el
Profesor Crema en exponer basicamente sus ideas estéticas y su sis-
tema critico, ambos resumidos aqui por uno de sus mejores discipu-
los, el escritor Orlando Araujo. Que yo tenga noticias, aquello no
lo hacia nadie o casi nadie en Venezuela. Y era, sin embargo,
aspecto fundamental, toda vez que suministraba al bisofio auditorio
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el instrumento indispensable para que Ja aproximacién a la obra
literaria no estuviese sujeta a los dictados de la pura intuicion, capaz
do provocar un entusiasmo inconsciente, pero no de crear la lucidez
que permite valorar el hecho creador. Por este camino, el Profesor
Crema realiz6 brillantemente una tarea sin par, tal vez, como fue
la de ensefiar a leer criticamente a numerosos grupos de jovenes,
a quienes orientd para que encauzaran su sensibilidad por un siste-
ma de valores. No es de extrafiar, por tanto, que muchos de ellos
orientaran sus pasos hacia la docencia, fascinados por aquel modo
de enseflar Literatura. Motivo de honda satisfaccion para el Profe-
sor Crema lo constituye también el que otros de sus discipulos ha-
yan dedicado parte de su vida a la critica literaria, y que sus manos
de Maestro hubiesen comenzado a moldear una vocacién de nuevos
y valiosos exponentes de la Literatura Venezolana, autores ya de
una obra consagratoria, como son Orlando Araujo, Guillermo Sucre
y Domingo Miliani, para citar s6lo tres pertenecientes a distintas
promociones.

Después de explanar las ideas basicas de su sistema critico, el
Profesor Crema se consagraba a la explicacion de los autores y de
las obras exigidos por el programa. Sus clases tenian el encanto
de ser exposiciones vivaces, amenas, coherentes, en las que los per-
sonajes historiados cobraban vida en sus detalles significativos y pa-
recian concurrir al salén de clase como bajo los efectos de un con-
juro. Dejaban de ser, en otras palabras, aquella especie de museo
de cera con que muchos presentan al personaje histérico, como un
remedo o despojo a quien el expositor es incapaz de devolver la vida
en sus palabras. Para lograr semejante efecto entre su alumnado,
el Profesor Crema no sélo tenia a su favor una sensibilidad casi hi-
pertrofiada, un temperamento apasionado, sino también una dilata-
da formaciéon académica, que manejaba con soltura conceptos de las
letras europeas, hispanoamericanas y venezolanas. Sus clases eran
de una originalidad derivada de numerosas horas de estudio y me-
ditacion. EIl gustaba de aproximarse a un poeta, a un cuentista, a
un novelista y desentrafiar con sus propias manos y sus propios mé-
todos los valores estéticos que luego divulgaba en clase, o a través
de extensos estudios criticos, muchos de ellos convertidos en eruditos
libros, a través de los cuales el maestro continuaba proyectandose;
trabajos de solido valor para la critica literaria, para los estudiosos
de las letras venezolanas, interpretaciones licidas, capaces, por sus
planteamientos novedosos, de encender, algunas veces, apasionadas
polémicas. Cualquiera sea el juicio de partidarios y contrarios de
sus teorias, lo que nadie puede dejar de reconocerle al Profesor
Crema es que, con sus estudios sobre Andrés Bello —destacado
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esta noche por el critico venezolano Pedro Pablo Barnola—, sobre
Francisco Lazo Marti, Antonio Arraiz, Urturo Uslar-Pietri, Manuel
Vicente Romcrogarcia, Juan Vicente Gonzalez, Pérez Bonalde, Da-
niel Mendoza o Héctor Guillermo Villalobos, para citar sélo algunos
de los mas extensos y significativos, él realiz6é un aporte sustancial
a la historia de nuestra cultura y, en casos como el de Lazo Marti,
puso a circular de nuevo entre los lectores la obra de quienes esta-
ban comenzando a ser cubiertos por la indiferencia y el olvido.

Un educador es, por otra parte, la sintesis armoniosa de cuali-
dades que suelen estar repartidas entre muchos hombres. Para ser
maestro, ya se sabe, no basta la erudicién conjugada con aquellas
facultades expresivas que la transmiten a sus alumnos, que la con-
vierten, de materia presa en un cerebro privilegiado, en alimento
intelectual cotidiano, bien dispuesto sobre la mesa de céatedra, al
alcance de la mentalidad de sus oyentes. Un educador, en el sen-
tido integral y amplio de la palabra es, ademés de un docto en la
materia que ensefia, ademas de un orador de palabra segura, clara
y convincente, la encarnacién de la generosidad misma, toda vez
que ensefiar es un continuo dar a otros de lo que se dispone en los
graneros interiores. Entrega diaria, sin medida ni condiciones, para
que el rio de la historia fluya sin represarse en uno solo, y para
que el hallazgo o deslumbramiento de quien descubre pase a condi-
cion de patrimonio colectivo, origen y razén de ser de la cultura.
El Profesor Edoardo Crema, a lo largo de su dilatada tarea educa-
tiva, ha sido prodigo en dar de si cuanto tenia que decir, cuanto
sabia sobre un tema por él investigado. Jamas la mezquindad de
alma ensombrecié su catedra, porque su alegria estuvo siempre en
dar y no en retener, y porque comprendié de modo cabal y perfec-
to que un maestro se entiende y se justifica en la medida en que
forma discipulos, en la medida en que se proyecta y multiplica en
cerebros juveniles, capaces de continuar la obra, que es de muchos,
porque la vida de un hombre no alcanza para tanto. La avaricia
intelectual de quien se encierra con sus libros, sus ficheros y sus
datos, del que por ello mismo se hace infecundo, especie de leva-
dura aprisionada, jamas entr6 en el alma de este maestro a quien
hoy ofrecemos homenaje. Antes, por el contrario, Edoardo Crema
no s6lo prodigd sus ensefianzas, sino también su estimulo. Muchos
de quienes somos sus discipulos recibimos, en el momento en el que
mas lo necesitabamos, su palabra de oportuno acicate, o la nota escri-
ta en la cual se complacia en reconocer los méritos de la investi-
gacion emprendida por alguno de sus pupilos intelectuales, o la
carta privada, escrita en menuda letra roja, portavoz de sus mejo-
res palabras de aliento y esperanza. \ como si no bastase la pala-
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bra, el Profesor Crema fund6 y proveyé dos premios literarios de
estimulo para escritores hispanoamericanos. Me refiero al Premio de
la Latinidad “Simén Bolivar”, instituido en Siena, y al Premio
“Francisco Lazo Marti”, otorgado a través de la Asociacion de Es-
critores Venezolanos. De este modo el maestro no sélo ensefia, sino
que también impulsa para que el joven escritor comience a andar la
interminable senda de la aventura espiritual del hombre.

Pero mal hariamos si dejasemos fuera un aspecto primordial
del educador legitimo, cual es su interés por la persona privada de
sus alumnos. Es cierto que en el aula donde muchos nos congrega-
mos para oir al profesor, éste constituye una personalidad sefiera,
que sube a la catedra y desde la altura mira al curso, compuesto
por rostros numerosos, que cada afio se renuevan. Hay profesores
que entran, dan su clase y se alejan indiferentes. Ello hace que per-
manezcan siempre a los ojos de sus alumnos, como el dios de un
Olimpo inalcanzable. Se les conoce, por supuesto, pero ellos jamas
llegan a enterarse ni siquiera de los nombres de quienes son sus
diarios oyentes. Yo no los culpo, porque pienso que su esquiva con-
ducta obedece a ocupaciones perentorias que los llaman de prisa, o
a un involuntario encasillamiento de alma que los lleva a no tener
interés en quienes son sus alumnos. Yo no los culpo, digo, pero
sostengo que tal tipo de conducta hace ineficaz el alto magisterio,
porque la compenetracion humana, el descubrimiento maravilloso
del alma individual, tan distinta del alma colectiva de un salén de
clase, contribuye en grado sumo a que educador y educando realicen
mejor y con mas conciencia, una tarea que es comun, porque no
hay maestro sin discipulo. EI ingrediente afectivo que nace de un
conocimiento méas cercano del Profesor y de su alumno, estimula
la labor intelectual y crea nexos que bien pronto le permiten al edu-
cador disponer de una inmensa familia de hijos espirituales, que
lo respetan y quieren, que lo defienden si fuese necesario, y que
multipiican su nombre y sus ensefianzas por todo el ambito del pais.
Edoardo Crema ha atesorado esa gran familia espiritual que son sus
discipulos. No hay Liceo en Venezuela, ni Escuela de Letras Uni-
versitaria, donde no haya alguien salido de sus canteras literarias,
que pronuncie su nombre con respeto, y lo tenga como un modelo
a quien honra y satisface reconocer. Sin citar nombres, que no es
necesario traer a cuento, porque lo que importa decir aqui es el he-
cho y no sus protagonistas, quiero dar el testimonio, que me consta,
de haber visto al profesor Crema angustiado, haciendo toda clase
de gestiones, porque uno de sus muchachos habia caido preso en
las ergastulas de la policia politica venezolana. Y otra vez lo vi,
con delicadeza que rayaba en el anonimato, ofrecer ayuda econémi-
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ca, a otro de sus ex-alumnos, perseguido por la falta de trabajo y
abrumado por la pobreza. He sabido, ademas, por boca de José Ra-
mon Medina, cuanta gratitud le guarda al Profesor Crema cuando
éste, en plena aula, lo instd a seguir adelante, a ser fiel a si mismo,
en la oportunidad en que un critico publicara una opinidn adversa
que le negaba trascendencia a los primeros poemas de Medina. Ras-
gos de humana solidaridad como éstos, hacen que el maestro se
aquilate a los ojos de sus alumnos, y a que no sélo se le admire en
la céatedra lejana como un emporio de sabiduria, sino ademas, se
lo sienta de carne y hueso, de corazon palpitante, cerca de la cir-
cunstancia no siempre venturosa de sus discipulos.

Por Gltimo, no quiero pasar por alto la pureza que subraya la
vida privada del Profesor Crema, padre de familia ejemplar, esposo
arquetipo, amigo excepcional, ciudadano recto, jaméas tentado por el
lucro y nunca rendido ante la arrogancia de quienes mal ejercen
el poder. Su vida privada es un muestrario de virtudes afectivas, de
honda comprension humana, de rectitud civica, y es porque el edu-
cador integral, apdstol cierto, lo es dondequiera, donde se encuen-
tre, y por donde se le mire, su vida es verdad obligante que llama a
reflexion.

Quiero concluir estas palabras solicitando permiso para traer
a cuento un personaje extraordinario, si bien desconocido mas alla
de mi pueblo, y, junto con él, como un aire fresco que trasvasa la
montafia nativa, como un grato olor de viejo arcon donde yacen las
dulces imagenes infantiles, traigo a presencia el apoyo emocional que
necesito para callarme.

Hubo en mi pueblo un maestro de escuela llamado Méaximo
Saavedra, a quien todos llamabamos, tal vez sin darnos cuenta de
lo mucho que deciamos, el Maestro Maximo. Don Maximo ejercio
el magisterio por mas de cincuenta afios, y nunca quiso ser jubilado,
porque su vida era el salon de clase, y su familia esencial, los mu-
chachos de primaria. Usaba Don Maximo una barba unamuniana,
que con los afios emblanqueci6 luminosamente. Su paso vivo fue
haciéndose lento, los ojos comenzaron a dejar de ver y no fueron ya
suficientes los viejos anteojos que casi caian de su nariz gavilanezca.
Llegd, pues, el dia ineluctable en que fue forzoso separarlo de la
catedra para obligarlo -a reposar. Lo jubilaron, es cierto, pero nadie
logro alejarlo del pequefio mundo vital de su escuela. Y asi, a la
hora de salida, se emboscaba tras las esquinas o las puertas por donde
habian de pasar los muchachos; y como si continuara siendo el
maestro de aula, detenia a algunos de ellos y les formulaba pregun-
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tas acerca de los conocimientos adquiridos en ese dia. En plena calle,
mientras en sus ojos chisporroteaba el Gltimo entusiasmo, el Maes-
tro Méaximo, seguia siendo un Maximo Maestro, que no podia des-
prenderse de lo que ya era en él segunda naturaleza.

Algo semejante siento que ocurre con el Maestro Edoardo Cre-
ma. Aunque ha sido jubilado, aunque no ejerce ya la catedra, sino
la investigacion, su alma de Maestro sigue manifestdndose, porque
él mismo tampoco puede renunciar a lo que ha constituido centro de
su vida meritoria. En otro sentido, no hay parang6n posible entre
Don Maximo y el Profesor Crema; aquel se separé de la catedra ya
muy anciano. Este, que recibe nuestro homenaje, esta noche, conti-
nta lleno de vida, y para bien de todos y de la cultura venezolana,
aun recibiremos de él muchas ensefianzas, avaladas por su erudicion,
por su generosidad y su preciosa condicién humana.

He dicho.
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RESENA

BIBLIOGRAFICA

MANUEL ANTONIO ARANGO. “TRES FIGURAS REPRESEN-
TATIVAS DE HISPANOAMERICA EN LA GENERACION DE
VANGUARDIA O LITERATURA DE POST-GUERRA?”, Editorial
Procer. Bogota. 1967. - 180 paginas.

Segun afirma el prologuista de este libro, su autor ha tenido
conciencia de lo dificil del tema en si, dadas las figuras escogidas
por Arango como motivo de su estudio y la falta de experiencia que
revela el ensayista. “Consciente a la dificultad —escribe Alfredo
Trendall— y “con una ejemplar modestia, Manuel Antonio Arango
Linares ha logiado en estas paginas una introduccién adecuada y
elemental a la vida intelectual en América...”

La obra pretende trazar un panorama analitico-critico de las
producciones —en poesia y en prosa— de Porfirio Barba Jacob,
César Vallejo y Alfonso Reyes. No creemos que el plan que se for-
jara Arango era el mas adecuado a su prop6sito. Por una parte, se
pierde en divagaciones que él podria considerar como muy impor-
tantes para su ensayo, pero que se traducen en mengua para la meta
fundamental del volumen, que pudo haber sido un enfoque exhaus-
tivo y serio acerca del pensamiento poético — tanto de Barba Jacob
como de Vallejo— y del humanistico sin parangones del ilustre
mejicano.

Sobre el origen del Vanguardismo y sus repercusiones en la
América Hispana, el joven escritor Arango se limita a reunir o
compendiar algunas ideas que ya fueron licidamente expuestas por
Guillermo de Torre. Hay muchos ecos de otras voces. Y la de
Arango luce imprecisa, indefinida, tambaleante y, a veces, obscura.
No ha madurado todavia la personalidad intelectual de Arango Li-
nares. El tendrd que cuidarse mucho, a fin de que en una publi-
caciéon posterior suya (?) se corrijan, no sélo los defectos relativos
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al plan de estudio y al desarrollo de éste, sino los concernientes
al adecuado uso del idioma. “Cada generacion —dice en alguna
parte— tiende a ser injusta con respecto a las precedentes. Las gene-
raciones que contindan perciben mas vivamente aquellas distancias
que las separa o que las une. Sienten la necesidad de subrayar la
importancia de su existencia, aunque sea preciso de una injusticia
o de una mentira contra si mismos.” (Véase como la ambigiedad y
la obscuridad del texto estan acompafiadas por un desconocimiento
de las reglas sintacticas).

Pero, aparte de las observaciones anteriores, se nota que Arango
Linares quiso entrar con veneracion y carifio en el mundo de las
figuras que exalta. Cuanto a Barba Jacob, nos gusta que se hable
—vy asi lo intenta Arango— del “demonio porfiriano." Muy pocos
liricos contemporaneos de la América Hispana han cantado con la
enfermiza angustia de Miguel Angel Osorio. Parece como si el autor
de “Acuaramantina” y “La Carne Ardiente” hubiese traido el signo
de lo esotérico y tragico como un legado fatidico de sus progenitores.
La dipsomania del padre y los mimos de la madre habrian de ser,
en el fondo, los factores que determinaran su personalidad psicopatica.

Los enfoques acerca de César Vallejo y Alfonso Reyes son,
apenas, intentos por penetrar en la importantisima obra de ambos
escritores. Arango desecha, casi siempre, la via de lo original y se
contenta con la transcripcién de juicios que no son suyos. Por otra
parte, prefiere lo anecdotico y lo biografico y evade lo analitico pro-
piamente. Es muy visible la propension a engarzar dentro del cuer-
po de los diversos capitulos, un fragmento poético que muy poca
afinidad tiene con la idea o ideas que él venia exponiendo. La hiblio-
grafia incluida hace las veces de catdlogo y no responde al uso que
la técnica reclama en el campo del ensayo. No valia la pena con-
signar una copiosa lista de titulos publicados por Alfonso Reyes,
si cuanto se le dedica constituye sélo empefio diletante.

La tarea del ensayista, del investigador y del estudioso ha de
reunir las cualidades minimas de vocacion y de trabajo para que
se haga merecedora del estimulo o de la aceptacién por parte de la
critica. Ojala Antonio Arango Linares — aln joven— comprenda
como la labor intelectual resulta mucho mas comprometedora vy
exigente de lo que a simple vista parece.

M. T. L.
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RESENA

CULTURAL

CONFERENCIAS

Se iniciaron en el presente afio las actividades culturales del
Departamento de Castellano, Literatura y Latin el dia 11 de no-
viembre con una Conferencia, la cual estuvo a cargo del Profesor
Panayotis Roufogalis y fue un comentario a la proyeccion de mas de
cuatrocientas diapositivas que muestran distintas etapas de la cultura
griega. El nombre dado por el Profesor Roufogalis a su charla fue
Grecia llustrada.

Invitado por el Departamento, el Prof. Ambrosio Rabanales,
catedratico de Gramatica de la Universidad de Chile y miembro
del Instituto de Filologia de la misma Universidad, dicté los dias
22 y 24 de noviembre dos conferencias cuyos temas fueron: Ejemplo
de un analisis Sintactico y Gramatica Normativa y Gramatica
Cientifica.

Andrés Bello, Secretario de la Misién Diplomatica en Londres
fue el titulo de la conferencia pronunciada por el Dr. Pedro Grases
en el Auditorium del Instituto Pedagdgico, para celebrar el dia de
Don Andrés Bello. EIl Dr. Pedro Grases ley6 en su conferencia inte-
resantes documentos inéditos, recientemente descubiertos, que seran
objeto de una publicacion posterior.

El poeta espafiol Fernando Quifiones dicté una conferencia
para alumnos y profesores del Departamento de Castellano, Lite-
ratura y Latin el dia 5 de diciembre. El titulo de dicha conferencia:
Poetas medievales andaluces y gallegos.
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VISITAS

EXPOSICION -LOS GRANDES MAESTROS”
EN EL MUSEO DE BELLAS ARTES

Profesores y alumnos del Departamento de Castellano, Litera-
tura y Latin del Instituto, realizaron una visita a la Exposicion “Los
Grandes Maestros” el dia 17 de noviembre en colaboraciéon con el
Departamento de Cultura y Publicaciones. En esta exposicién apa-
tocen obras de Caravaggio, Tintoretto, Pieter de Hooch, Franz llais,
Valazquez, Rembrandt, Zurbaran, Murillo y otros maestros. Estuvo
patrocinada por la Comisién Organizadora del Cuatricentenario de
Caracas con la colaboracion de los siguientes museos: “Museum of
Fine Arts, Boston; The Art Institute of Chicago, The Cleveland
Museum of Art, The Detroit Institute of Arts, The Metropolitam
Museum of Arts, Nueva York; Wadsworth Atheneum, Hartford,
W artford, Worcester Art Museum.

CENTRO DE ESTUDIOS “ANDRES BELLO”

El Centro de Estudios “Andrés Bello" se propone continuar
en el presente afio académico la labor iniciada durante el pasado afio,
a fin de seguir prestando a los profesores de la especialidad los
servicios técnicos que constituyen su principal objetivo.

Para tener una informacion clara sobre los intereses y prefe-
rencias del profesorado en ejercicio en lo que a curso de post-grado
se refiere, se ha pasado una encuesta que permitira conocer los
aspectos antes mencionados. Sobre la informacion obtenida se pro-
yectaran los futuros cursos y seminarios.

También se ha organizado un plan para aumentar las finanzas
del Centro, de manera que este pueda lograr los objetivos que se ha
propuesto. En este sentido hemos recibido la colaboracion de la
profesora Beatriz de Brito, Coordinadora de la Especialidad en la
Oficina N*“ 1 de la Supervisién, y de los profesores Jefes de Depar-
tamentos de los liceos de Caracas.

Cursos y Seminarios de perfeccionamiento profesional.

Curso de Fonética.—EIl proximo 11 de enero de 1968 comen-
zara un curso de Fonética dictado por el profesor Juan Pedro Rofia,
de la Universidad de Montevideo. Este curso estad organizado en
colaboracion con el Instituto de Mejoramiento Profesional. EIl cupo
estara limitado a 30 alumnos, de los cuales 20 corresponden al Cen-
tro de Estudios “Andrés Bello". Se dictar& una hora diaria de
clase durante 20 dias.
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Pre-Seminario de obras de Filologia— Se ha proyectado un
pre-seminano en el que se estudiaran algunas de las obras de Filo-
logia que se consideran de mayor importancia para el conocimiento
de las nuevas tendencias. Este pre-seminario aspira a ser la introduc-
cién o el trabajo béasico para cursos que se realizaran posteriormen-
te. Estara a cargo de la profesora Josefina Falcon de Ovalles, quien
contard con la colaboracion de la profesora Ernestina Salcedo Pizani
y se ha pensado que se realice dentro del horario de trabajo de los

profesores que asistan a él, previa autorizacion de la Direccion de
Secundaria.

Curso de Teoria Literaria. Entre los cursos que se planean
para fines del presente afio escolar estd un Curso de Teoria Litera-
ria a cargo del profesor Segundo Serrano Poncela, reconocida auto-
ridad en esta materia.

Publicaciones

Revista Letras— La Revista Letras continuard el programa
trazado para su publicacion. A tal efecto recaba la colaboracion de
distinguidos profesores venezolanos y extranjeros.

Conferencia del Profesor Domingo Miliani— Se estd prepa-
rando la publicacion de las interesantes conferencias dictadas por el
profesor Domingo Miliani, Director de la Escuela de Letras de la
Universidad de los Andes, a fines del pasado afio escolar. El tema
de estas conferencias es la Novela Hispanoamericana actual. No du-
aamos de que su publicacion sera muy bien recibida por el profe-
sorado, pues se trata de un tema de verdadera actualidad.

Noticia sobre los cursos efectuados en julio-agosto de 1967

Tal como estaban previstos se realizaron los cursos de post-grado
a cargo de los profesores Luis Quiroga Torrealba, Domingo Miliani
v Rafael Osuna. La asistencia de numerosos profesores tanto de
Caracas como del interior, reveld el interés que despertaron los temas
tratados: La Doctrina Gramatical de Bello y la Linglistica Moder-
na La Novela Contemporanea en Hispanoamérica y Poesia Lirica
Prehispanica. Los profesores asistentes a estos cursos manifestaron
su satisfaccion por la forma como fueron expuestos dichos temas
por los conferencistas.
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DECIMO TERCER CONGRESO INTERNACIONAL
DE LITERATURA IBEROAMERICANA

La segunda reuniéon del X111 Congreso Internacional de Lite<
ratura lberoamericana se celebr6 en Caracas del 4 al 7 de agosto,
patrocinada por la Universidad Central de Venezuela, el Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes y la Comisién Organizadora del
Cuatricentenario de Caracas

El tema elegido para este Congreso fue el de La Narrativa Con-
temporanea en Hispanoamérica. Entre los asistentes al Congreso
citaremos a Mario Vargas Llosa, peruano, novelista, ganador del
premio internacional Rdmulo Gallegos; Gabriel Garcia Marquez,
colombiano, novelista y periodista; Juan Carlos Onetti, uruguayo, no-
velista; Fernando Alegria, chileno, poeta ensayista, novelista, critico
literario, catedratico de las Universidades de California (Berkeley)
y Stanford: José Maria Castellet, espafiol, critico literario y ensa-
yista; César Fernandez Moreno, argentino, poeta, ensayista y criti-
co literario; Emir Rodriguez Monegal, uruguayo, critico literario,
ensayista, director de la revista Mundo Nuevo, Paris; Seymour
Mentén, profesor de la Universidad de California (Los Angeles).

En las deliberaciones del Congreso, que se realizaron en la
Universidad Central y la Gltima de ellas en el Instituto Pedagégico,
se discutieron una serie de interesantes ponencias sobre la novela
hispanoamericana y la obra de los grandes novelistas. EI coloquio
celebrado en el Ateneo de Caracas fue uno de los actos mas positivos
¢ interesantes del Congreso.

El premio internacional Romulo Gallegos fue entregado al nove-
lista Mario Vargas Llosa por su novela La Casa Verde, en los saloiies
del Museo de Bellas Artes.
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