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Presentacion

Ante los 25 afios del Centro de Investigaciones Lingiisticas y Lite-
rarias “Andrés Bello” (C.I.L.L.A.B.), la revista Letras 54-55 es parte
del homenaje que el Instituto Pedagdgico de Caracas y la comunidad
académica nacional le ofrecen. No podia ser menos, cuando Letras es
el 6érgano divulgativo del Centro. En esta oportunidad, se cuenta con
articulos producto de la actividad intelectual de destacados investiga-
dores que han estado vinculados con el C.1.L.L.A.B. en algiin momento.

Queremos reconocer a quienes han sido sus mas destacados coordi-
nadores: Oscar Sambrano Urdaneta, Luis Quiroga Torrealba, Minelia
de Ledezma, Luis Alvarez, Lucia Fraca de Barrera e Hilda Inojosa.
Con su vehemente esfuerzo, la labor investigativa en el campo linguis-

ticoy literario ha ido hallando caminos, nuevos rumbos, durante todos
estos afios.

Han surcado las paginas de Letras articulos sobre dialectologia,
Que han caracterizado los rasgos fonéticos, Iéxicos y morfosintacticos
del habla venezolana. Se ha logrado consolidar una linea de trabajo
sobre el espafiol de Venezuela. También han surcado las paginas de la
revista estudios sobre psicolingiistica, pragmatica, analisis del dis-
curso, ensefianza de la lengua, entre otros campos, consonos con los
Propositos de una institucion formadora de docentes. No han quedado
en ~ rs’las Letras, metddicas y sistematicas investigaciones

e area literaria, que han contribuido con el acervo cultural en la

na- literatura grecolatina, espafiola, inglesa, latinoamericana,
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8 LETRAS AI*54-55

venezolana, universal en general, y literatura infantil, asi como traba
jos sobre ensefianza de la literatura.

En este nimero, hay una muestra representativa de lo expuesto, e.i
las lineas anteriores. Invitamos al lector, entonces, a conocer el
C.I.L.L.A.B. y a algunos de sus amigos, al voltear esta pagina.

Trayectoria del Centro de Investigaciones
Linguisticas y Literarias "Andrés Bello™
(CILLAB)

Luis Quiroga Torrealba
IPC-UPEL

La creacidon y la organizacion que tuvo el Centro de Investiga-
ciones Linglisticas y Literarias "Andrés Bello", fue consecuen-
cia, en buena parte, del movimiento lingiistico que en los afos
sesenta se hizo general en Hispanoamérica, como derivacién del
alcance que llegé atener en Europa y Norteamérica la divulga-
cion de las nuevas corrientes linglisticas entonces predominan-
tes. Destacan en ese momento en el ambiente hispanoamerica-
no tres instituciones de caracter internacional que agrupaban a
profesores e investigadores especializados en los estudios de la
lengua espafola y de su ensefianza, y cuya labor lleg6 a trascen-
der en la idea inicial y propésitos que motivaron la creacién del
CILLAB. Esas instituciones fueron: la Asociacion de Linglistica y
Filologia de América Latina (ALFAL), el Programa Interamericano
de Linguistica y Ensefianza de Idiomas (PILEIl) y la Oficina Inter-
nacional de Informacién y Observacion del Espafiol (OFINES).

La Asociaciéon de Linglistica y Filologia de América Latina se
° en 1962, como resultado de la reunién del IX Congreso In-
acional de Linglisticas celebrado en Cambridge, Massa-
chusets '-ongreso que por primera vez tiene su sede en un pais
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ameriano, y que venia reuniéndose consecutivamente en Europa
desde que realizara su primera asamblea, convocada en La Haya
en 1928. Fue por esto realmente propicia la oportunidad para
gue, con ese motivo, se creara entonces la primera agrupacion
linglistica de caracter internacional en nuesto continente: la
ALFAL. El Congreso Fundacional de la Asociacion se realiza en
Vifia del Mar, Chile, en 1964. Uno de sus objetivos fue, funda-
mentalmente, y en primer lugar, el siguiente: "Establecer vincu-
los estrechos entre los profesores e investigadores de las distin-
tas universidades e instituciones lingilisticas y filol6gicas del
Continente, y difundir los resultados de los esfuerzos realizados
en cada una de estas instituciones”.

El Programa Interamericano de Linglistica y Enseflanza de
Idiomas fue fundado en Cartagena de Indias, Colombia, en agos-
to de 1963, con la participacion de un grupo de fil6logos y profe-
sores de idiomas de toda América. En sus estatutos se asienta el
propdsito de: "Realizar actividades tendientes a promover el de-
sarrollo institucional e incrementar las buenas relaciones entre
las entidades existentes en el campo de la linglistica y la ense-
flanza de idiomas, y establecer mecanismos estables y responsa-
bles para la consolidacién y perfeccionamiento de proyectos de
trabajo en campos diversos referidos a la lingilistica general y
descriptiva, a la ensefianza de las lenguas nacionales y extranje-
ras, a la alfabetizacién, al estudio de las variedades regionales y
dialectales de las lenguas nacionales, al conocimiento de las len-
guas indigenas y criollas, etc.".

La Oficina Internacional de Informaciéon y Observacion del Es-
pafiol se crea en Madrid en junio de 1963, a raiz del Primer Con-
greso de Instituciones Hispanicas, convocado entonces por el Ins-
tituto de Cultura Hispanica de Espafia. OFINES ha sido una insti-
tucién que estuvo basicamente organizada con el fundamental
propdsito de "afianzar la labor de informacion y vigilancia del
complejo proceso de desarrollo del espafiol contemporaneo”-
Entre otros fines se mencionan los siguientes: Recibir y coordi-
nar los informes sobre situacion del espafiol en sus distintas areas;
ordenar y tener al dia un catadlogo de los Centros, personas y pu-
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blicaciones relacionadas con el estudio y defensa del espafiol;
informar sobre la situacion de los Atlas linguisticos y sobre los
estudios del espafol hablado, del espafiol basico y cuantos as-
pectos tengan relacién con la lengua contemporanea.

OFINES, ALFAL y PILElI actuaron siempre en constante cola-
boracién; y a estas instituciones, esto es, a sus finalidades y pro-
gramas, se vincul6 la iniciativa de dar los primeros pasos que
permitieran orientar y favorecer el desarrollo de las actividades
de investigacion linglistica en nuestro Instituto Pedagdgico. Fue
asi como en la oportunidad de la conmemoracion del afio cente-
nario de la muerte de Andrés Bello (noviembre de 1964 / noviem-
bre de 1965) surgid la idea en el Departamento de Castellano, Li-
teratura y Latin de programar todo el afio de esa conmemoracion
con una serie de actividades que permitieran no sélo enaltecer
obra y memoria de nuestro sabio humanista, sino también que
fueran asimismo suficientemente aprovechadas tanto por la co-
munidad estudiosa del Instituto, y aun por sus egresados, como
también por aquellas instituciones que, con su participacion, pu-
dieran realzar tan especial ocasién. De alli surgi6 el proposito de
pensar en algo que alcanzara la mayor trascendencia posible y
permitiera debidamente honrar, en forma permanente, el nom-
bre y la obra del eminente gramético venezolano.

De este modo, en octubre de 1964, reunidos los Profesores de
Tiempo completo y de Tiempo integral con los Jefes de los De-
partamentos de Castellano, Literatura y Latin y de Cultura y Pu-
blicaciones, se procedié a echar las bases de lo que llegd a ser un
Proyecto que, apenas esbhozado, quedd luego organizado y esta-
blecido, el 28 de noviembre de ese afio, con la denominacion de

entro de Estudios "Andrés Bello". Tres fueron los objetivos en
que se resumian sus funciones: 1. Divulgar las ideas literarias,

°gicas, filoséficas y pedagdgicas de Don Andrés Bello. 2.
y lit ral estuc*'® V difusidon de las actuales corrientes linguisticas
tos hrar'as *amoderna ciencia del lenguaje, cuyos fundamen-

nten*do en Andrés Bello uno de sus mas destacados expo-
Qﬁlrc])tses' n r9anizar en el transcurso de cada afio académico cur-
* Conferencias, seminarios, coloquios y cualquier otra acti-
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vidad de divulgacion e investigacion que propenda al logro del
los objetivos anteriores.

El Centro, una vez constituido, y bajo la direccién de Oscarl
Sambrano Urdaneta desde 1966, realiza una amplia labor duran.l
te varios afios, particularmente en relacién con los aspectos pre-|
vistos en el segundo y tercero de sus objetivos. Una de las activi-I
dades entonces cumplida fue la de llevar a cabo una serie de re-
cursos de especializacion linglistica y literaria para profesores
graduados, que fueron organizados siguiendo la programacién
que ALFAL y PILEI habian previsto y establecido para el Primer
Instituto Interamericano de Lingilistica, realizado en Montevideo
en 1965, con motivo de la Conmemoracién Interamericana del Cen-
tenario de Andrés Bello. Esos cursos fueron dictados por espe-
cialistas venezolanos y extranjeros, provenientes estos ultimos
de las Universidades de Tubinga, Paris, Burdeos, Lima y Monte-
video. Fueron cursos realmente exitosos, a los que concurrieron
profesores de Caracas y del interior del paisy un grupo de alum-
nos avanzados. De sus favorables resultados da cuenta el siguien-
te informe del Profesor Bernard Pottier, de la Universidad de Pa-
ris (y para entonces Vocal del Consejo Directivo de OFINES):

Informe sobre mi mision en el Instituto Pedagdgico de Caracas, i

El Instituto Pedagdgico Nacional de Caracas, me invito,
del 20 de febrero al 15 de marzo de 1967, a dictar, en caste-
Illano, dos cursos (morfosintaxis del espafiol y seméantica ge-J
neral) para sus profesores y alumnos avanzados. La asis-I
tencia fue, respectivamente, de 40 y 20 oyentes. La ultima!
semana pude percatarme de una reaccidn positiva por par*l
te del auditorio hacia dicha ensefianza que, en parte, era'
novedosa: preguntas bien formuladas, deseo de continuar
en contacto, toma de conciencia de algunos problemas pe-j
dagogicos.

El contacto con los profesores fue muy provechoso. Es.
alentador observar que los responsables de los programa®
(en particular el Profesor Quiroga) se preocupan, aun per
maneciendo fieles a la tradicion (la de Andrés Bello en pari
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ticular), por asimilar lo que en linglistica moderna permite
una mejor comprension tedrica y una accion pedagdgica mas
eficaz. Al lado de la linglistica norteamericana la linguisti-
ca europea encuentra asi su ubicacién legitima.

Tomamos contacto con la Universidad de Mérida. Una
visita de 2 dias, con una conferencia, pudo llevarse a cabo,
gracias a la invitacién formulada por dicha universidad. Alli
también el interés fue maximo. Debemos precisar que la re-
cepcion fue muy entusiasta y la organizacion perfecta.

Creemos que seria beneficioso que esta colaboracién en-
tre el Instituto Pedagogico Nacional y la Embajada de Fran-
cia se intensifique y se amplie en el futuro.

B. Pottier

(De la Universidad de Paris, Facultad
de Letras y Ciencias Humanas.
Nanterre, 8 de abril de 1967)'

A partir de estos cursos de especializacion se sentaran las
bases para la planificacién de los estudios de post-grado que pos-
teriormente organizaria el Departamento de Castellano, Literatu-
ray Latin; pero también para iniciar las actividades de investiga-
cion que habian sido previstas, de alguna manera, dentro de los
propésitos a que atenderia fundamentalmente el Centro.

Ya sobre la decisién de responder a esos propoésitos, fue ne-
cesario acudir a las orientaciones y referencias que pudieran ofre-
cernos, particularmente, ALFAL y OFINES. De alli, como resulta-
do, que el primer plan de estudios del post-grado en la especiali-
zacion de Linguistica fuera elaborado, precisamente, de una par-

' mediante la informacién y colaboracion de distinguidos pro-
p ™ re& miembros de la ALFAL (en particular, el profesor José
ro ~0rla. de la Universidad de Montevideo); y de otra, tenien-

ris nfOrme transcrito fue enviado a las autoridades de la Universidad de Pa-
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do en cuenta varios de los contenidos incluidos en el plan de es-I|
tudios de la Escuela de Investigacién de OFINES.

Junto con el proyecto previsto para la iniciacion de los cursos
de post-grado, se propuso ademas un plan que cubriria las activi-J
dades de investigacién. Estas se fundamentaron en la forma que
sigue.

Actividades de investigacion. Estas actividades estaran diri-1
gidas fundamentalmente, en primer lugar, a iniciar en el Institu-1
to Pedagodgico la investigacién de las caracteristicas y modalida-J
des del castellano de Venezuela; en segundo lugar, a favorecer
asimismo la investigacion tanto en los diversos sectores de la lin-1
guistica tedrica como igualmente en la indagacion y estudio de
las perculiaridades fonéticas, léxicas y morfosintacticas del es-j
pafol, como lengua general.

La investigacién de la situacion actual del castellano hablado
en Venezuela, se iniciara partiendo de la observacién de las mo-j
dalidades dialectales de algunos nucleos periféricos de la region
de Caracas (como Baruta, El Hatillo, San Antonio de los Altos o
Macarao).

Las actividades de investigacién tedrica estarian dirigidas, ini-j
cialmente, al estudio de la situacion actual de la Linglistica y la?
Literatura como ciencias, tomando en cuenta, particularmente, losl
criterios que de ellas pudieran derivarse desde el punto de vista
didactico, para una posible revision y renovacion, dentro del cam-
po de la Lingiistica Aplicada, de los métodos de ensefianza de la
lengua y de su literatura.

Este plan, asi concebido, habria de concretarse y desarrollar-
se una vez que el Centro de Estudios "Andrés Bello" fuera rees-
tructurado con el fin de que quedara constituido reglamentaria-
mente en lo que es hoy el Centro de Investigaciones Linguisticas
y Literarias "Andrés Bello". Fue asi como se procedié mas tarde
a preparar su reglamento a partir de un proyecto que fue elabo-j
rado por iniciativa de Oscar Sambrano Urdaneta, Domingo Mjlian;j
y Luis Quiroga Torrealba. El dia 27 de mayo de 1976 se instalan'8}
oficialmente.
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Sin embargo, las actividades de investigacion linguistica se
abjan iniciado ya desde 1972, con una exploraciéon tentativa que
estuvo dirigida especificamente al estudio de la confusién o true-

» ae 'y | en posicion implosiva, y a fend6menos conexos en
relacion con el debilitamiento, asimilacion, aspiracién y aun omi-
sibn de esas consonantes. Seria después, en 1974, cuando se
daria comienzo al amplio programa de estudio sobre las caracte-
risticas del espafol de Venezuela. El programa tendria como fi-
nalidad dltima delimitar las areas dialectales del pais y estable-
cer, segun cada region, las particularidades fonéticas, léxicas y
morfosintacticas del habla venezolana. Entre los objetivos pre-
vistos se incluian los siguientes.

1. Proceder al estudio de los rasgos lexicoldgicos, fonéticos y
gramaticales que caracterizan en forma relevante a cada una de
las regiones del pais, con el fin de establecer sus diferencias
dialectales.

2. Dirigir la investigacion hacia un conocimiento preciso de
las variedades geograficas y socioculturales del habla venezola-
na, afin de asegurar en nuestro medio una orientacién eficaz de
la ensefianza de la lengua materna, en funciéon de la norma culta
general y regional.

3. Contribuir al estudio y conocimiento de las variedades
dialectales hispanoamericanas.

El desarrollo del programa de trabajo se habia organizado si-
guiendo el proyecto sobre "La Delimitacion de las Zonas
Dialectales de México", que fuera presentado por el Centro de
Estudios Linguisticos y Literarios del Colegio de México en el IM®
Simposio del PILEI, reunido en la capital mexicana en enero de
1968. Pero atendia también a los requerimientos de OFINES en
us ProPdésitos de dar cuenta, en sus diferentes areas, del desa-
rrollo y situacion del espafiol contemporaneo. Igualmente llegé
d"Br°VeCharSe *a amP*'a experiencia del Instituto Caro y Cuervo
°9°ta como resultado de la investigacion que éste venia 1lle
0 a Cabo, ya de varios afos, en la elaboracién del Atlas Lin-
St,CO y Etnogréafico de Colombia.
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En cuanto al objetivo de caracter didactico o pedagdgico, €
mismo se habia previsto con el propdésito de lograr una adecuada
orientacion de la ensefianza de la lengua, que lejos de sostener-
se en el conocimiento tedrico y académico del contenido de los
programas escolares, se sustentara en el criterio de que todo
aprendizaje del idioma ha de conducirse atendiendo a las realiza-
ciones que el uso de la lengua ha impuesto y generalizado en
cada comunidad regional y, fundamentalmente, al conocimiento
y dominio de la norma culta general establecida.

Tal orientacién implicaria la necesidad de proceder a las re-
formas que en lo sucesivo exigieran nuestros programas de en-
sefianza.

En este sentido, han sido esta orientacion y esos propdsitos a
los que ya remitia, en forma expresa y muy precisa, la siguiente
declaracion de la Comision de Lenguas Nacionales del PILE!, en
el citado Simposio de México.

La Comision de Lenguas Nacionales: 1® Declara que es de
urgente necisidad la revisién de los planes y programas del
espafiol o portugués en todos los paises de América Latina,
tanto en el nivel primario como en el secundario. 2* Entien-
de que tanto la preparacion de nuevos planes y programas
de estudio, como el entrenamiento de los maestros y profe-
sores, debe hacerse con el asesoramiento de expertos lin-
glistas y utilizando los logros mas modernos de las diver-
sas disciplinas de la linglistica. 3aEntiende también que I*
ensefianza de la norma culta nacional o regional debe pr*
ceder a toda ensefianza tedrica del lenguaje o a la de cual-
quier norma supranacional. 49 Recomienda al Comité He*
cutivo y, en su esfera de accion, atodos los delegados que
integran el Programa Interamericano de Linglistica y Ense-
flanza de Idiomas, que realicen sin pérdida de tiempo todo5
los esfuerzos posibles para que los principios precedenteb
sean puestos en préactica en todos los paises latinaornef
canos, con la mayor urgencia posible.
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flpt-nitarios obtenidos. Las primeras labores de investigacion
ésel CILLAB culminaron con una serie de trabajos, que daban
cuenta de las primeras experiencias recogidas en el desarrollo de
nuestro proyecto. Fue asi como en el M® Congreso de la ALFAL,
celebrado en Caracas en 1978, se mostraron los primeros resulta-
dos através de un conjunto de ponencias, cuyos titulos son sufi-
cientes para entender y dar a conocer el alcance de esos resulta-
dos. Los citamos a continuacion con el nombre de sus autores:
Algunas consideraciones metodolégicas sobre recoleccién y pro-
cesamiento de materiales dialectoléqicos (Luis Quiroga Torrealba,
Minelia de Ledezma, Lucia Fraca de Barrera, José Adames, Luis
Barrera y Hugo Obregén); El uso del pretérito y del antepresente
en el habla de algunas regiones de Venezuela (Minelia de
Ledezma); Metaforas de animales en el espafiol coloquial de Ve-
nezuela (José Adames); Empleo del diminutivo en algunos esta-
dos centrales de Venezuela (Lucia Fraca de Barrera); Analisis
sociolinglistico del espafiol en Caracas Francesco D'Introno y
Juan M. Sosa).

En cuanto al aspecto didactico, se ensayo6 en el Jardin de In-
fancia del Instituto Pedagogico, durante los afios de 1978 y 1979,
la aplicacion de un método de iniciaciéon al aprendizaje de la lec-
tura, que alcanz6 muy positivos resultados.

Significacién y alcances de la labor del CILLAB. La labor cum-
plida por el CILLAB dentro de los propdsitos que fueron previs-
tos, se ha hecho efectiva hasta donde ha sido posible tener a dis-
posicion los recursos humanos- econémicos con que éste ha de-
bido contar. Seguln la investigacién programada, y después de
concluido el trabajo de campo llevado a cabo a lo largo de casi
°do el pais, se pas6 a la etapa de registro y procesamiento del

ferial recogido. La actividad posterior condujo a preparar un
SoslUnto de trabajos, que permitieran dar cuenta de muy diver-
cal aS?ectos de los usos que en su estructura fonética, gramati-
esos caracterizan al habla venezolana. En cada uno de
garseniVeles ''n9iisticos, la investigacion ha avanzado hasta lle-
oIS 1s,stemat'zar buena parte de los procesos mas producti-

V definidores del espafiol actual de Venezuela. Con buen re-
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sultado, se han dado a conocer, entre otras, publicaciones como
las siguientes: Gramaética del espafiol de Venezuela (de Minelia
de Ledezma y Hugo Obregdén), Algunos fendmenos morfosintacM
ticos del habla de Venezuela (de Minelia de Ledezma y Luis Ba-
rrera Linares), Fendmenos fonéticos segmentales del espafiol dai
la zona costera de Venezuela (de Lucia Fraca de Barrera y Hugo
Obregén), Aproximaciones al estudio del Iéxico de la Costa da
Venezuela (de José Adames).

No obstante, el trabajo ha requerido de una mayor sistemati-
zacion, particularmente en todos los aspectos que exigen una
validacion suficiente de los diferentes procesos que han sido ana-
lizados y descritos, y .que es necesario establecer mediante la
evaluacion y valoracion de los resultados obtenidos; pero de
manera particular en lo que estrictamente concierne tanto a la
delimitacién de la norma culta general como, en cuanto sea posi-"'
ble, de las normas regionales.

Esa validacion conducird a conocer los patrones lingiisticos
que, dentro de la variedad y diversidad de los usos de la lengua,
sirvan de recurso unificador y, sobre todo, de modelo a seguir en
el proceso de desarrollo de nuestra ensefianza escolar.

Resta, pues, en este sentido, dar cuenta de esa norma unifica-
dora, y proceder, en consecuencia, a delimitarla; es decir, a deci-I
dir cmo comprobarla y validarla através de la diversidad de for-
mas que en el habla nuestra se manifiestan. De este modo sera
posible, finalmente, establecerla mediante el inventario y codifi-i
cacion de los usos linguisticos que la caracterizan.

La categoria del género en el espaifiol.
Una revision bibliogréafica

M inelia de Ledezma

IPC-UPEL

1 El estudio del género en el espafol reviste complejidad pues-

to que esta categoria gramatical se relaciona con distintos feno-
menos, en algunas oportunidades dificiles de dilucidar. La exten-
sa y controversial bibliografia sobre el tema es prueba evidente
de esta afirmacién.

Al analizar la literatura referida especificamente a definir o a carac-
terizar el género llama la atencidn los disimiles criterios manejados por
los distintos autores: morfolégicos, semanticos, morfosemanticos,
morfosintacticos,... La mayoria de las veces la balanza se inclina hacia
uno desconociendo la importancia de los otros; o se asume una posi-
cion ecléctica; o bien se hace una caracterizacion en la cual se combi-
nan los diferentes criterios antes mencionados.

Asi, por ejemplo, Andrés Bello (1952) define el género como
Un COrnportamiento gramatical del nombre en el cual el sustanti-
Vo le pjde al adjetivo la primera o segunda terminacién, ;o, -a
Nespectivamente. El autor maneja un criterio morfosintactico y

danUnSCr'~e Preblema del género a un fenémeno de concor-

sirve°S" =>eclro “ona (1968), por el contrario, opina que el género
e Para distinguir a los seres vivos del sexo masculino de los

19
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seres vivos del sexo femenino. La Real Academia Espafiola hasta
el Nuevo Esbozo sostiene ese mismo punto de vista. Sin embar-
go, como se vera posteriormente, ambos se basan en fundamen-
tos tedricos totalmente diferentes.

Por otra parte, Alcina y Blecua (1980) afirman que el género,
juntamente con el articulo y el ndmero, marca la concordancia y
en algunas realizaciones aporta informacion sobre el sexo y otros
aspectos de la realidad mediante la oposicion de los morfos del
sistema. Sin embargo, consideran como rasgo definitorio el ser
un morfema que sirve para actualizar un determinado morfema
lexical como nombre sustantivo o adjetivo. Es decir, los autores
destacan que el género, al actualizar el sustantivo, tiene una fun-
cion categorizadora. Otros autores coinciden con este criterio a
asumir que el morfema de género es inherente al sustantivo.
Lazaro Carreter en una posicion mas radical lo define como un
rasgo semantico inherente al sustantivo.

Las ideas antes expuestas permiten visualizar, en un intento
de sistematizacién, tres tendencias: en una se relaciona el géne-
ro con la concordancia, en la otra, el género con el sexo y en una
tercera, se concibe el género como categoria inherente al sustan-
tivo.

Esta sistematizacion responde a fines metodolégicos pues
como ya se sefialara, los criterios se combinan y en algunos ca-
sos las posiciones no son excluyentes, sino que se complemen-
tan y esto parece ser propio del objeto de estudio.

En este articulo se plantean algunos problemas derivados del
estudio de esta categoria: ¢Qué es el género?, (Cémo se mani-
fiesta?, ¢Mediante qué recursos linglisticos?. Se hace para ello,
una revisién bibliografica, se discuten algunas concepciones y sO
fija una posicion al respecto.

Género y Concordancia:

Al abordar este aspecto necesariamente hay que destacar €
pensamiento de Andrés Bello (1951). El gramatico venezolanO.
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ando define el sustantivo, sefiala que éste significa directamente
los objetos en que pensamos y agrega -desde un punto de vista
formal- due tienen a menudo dos numeros, denotando ya la uni-
dad ya 'a pluralidad de los mismos objetos para los que toman
las mas de las veces formas diversas, como nifio, nifios, arbol,
arboles. Obsérvese que no se refiere especificamente al género
deisustantivo. No obstante, lo hace, cuando caracteriza el adjeti-
vo Alli afirma que teniendo muchos de ellos dos terminaciones
en cada numero, no podemos emplear a nuestro arbitrio cual-
quiera de ellas con un sustantivo dado. La que termina en a para
el singular y en as para el plural se llama segunda terminacion,y
la otra, llamada primera ordinariamente termina en o en singular
y en os para el plural. Hay sustantivos que no se juntan sino con
la primera terminaciéon de los adjetivos y sustantivos que no se
juntan sino con la segunda terminacion. De alli la necesidad de
dividirlos en dos clases, los que se construyen con la primera ter-
minacién del adjetivo se llaman masculinos porque entre ellos se
comprenden especialmente aquellos que significan sexo mascu-
lino y los que se construyen con la segunda se llaman femeninos,
a causa de comprenderse generalmente en ellos los que signifi-
can sexo femenino. Posteriormente en el paragrafo 54 dice:

"La clase a que pertenece el sustantivo, segun la terminacion del
adjetivo con que se construye, cuando éste tiene dos en cada nu-
mero, se llama género". (A.B., p.. 29)

V agrega que si los adjetivos tuviesen en nuestra lengua una sola
terminacion no habria género en espafiol. Esta posicion de Bello
va la habia asumido el Brécense en el siglo XVI. Es decir, Bello -al
m9ual que el Brécense- considera el género como un comporta-
Il ,ento gramatical del nombre. Llama la atencién que Andrés Be-
cia CUando caracteriza formalmente al sustantivo, hace referen-
kI so'arnente al nUmero mientras que define el género, al descri-
ta &.dd’et'vo como un fenédmeno de concordancia. Pero, ¢no hay

er>concordancia de numero en el grupo nominal?. Bello se
pre°Uenta gue *a marca de nimero va a estar generalmente

blezca 6 80 sustantjvo, no asi la de género, de alli que esta-
b a estrecha correspondencia entre el sustantivo v el ad-
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jetivo y lo defina con un criterio morfosintactico. No obstante en
el Capitulo VII que titula Terminacion femenina de los sustantivos
expresa que los sustantivos que significan seres vivientes varian
a menudo de terminacion para significar el sexo femenino: ciu-
dadano, ciudadana, sefor, sefiora, barén, baronesa... no varian
ordinariamente, los en acomo el patriota, la patriota; ni los gra-
ves terminados en consonante como el martir, la martir; ni por lo
comun los en e como intérprete, caribe, ateniense; ni los en [ agu-
da como marroqui; pero varian los en ante, ente como gigante,
giganta, pariente, parienta y los en ete, ote como alcahuete, alca-
hueta, hotentote, hotentota. Obsérvese que en estos casos en lIgl
terminacion del sustantivo esta implicita la nocién de masculino
o femenino, pero Bello no menciona la palabra género, se refiere
exclusivamente al sexo.

Por otra parte, Salva, contemporaneo de Bello, considera que
el sexo del animal representado por el nombre, constituye su
género: masculino o femenino segun sea macho o hembra, o se-
gun se le considere gramaticalmente por ser de este o del otro
sexo. No obstante, al desarrollar sus ideas sobre este fendmeno
dice:

"Perro es del masculino, y por tanto le unimos el articulo mascu-
lino el y laterminacién masculina del adjetivo ligero. Luego si ha-
blando de un navio, digo el navio ligero, por mas que navio no
tenga sexo alguno, conozco, que se le atribuye el género masculij
no gramatico, por cuanto le cuadran bien el articulo y las mismas
terminaciones de los adjetivos que a los animales de dicho géne-
ro. De donde se infiere, que al no haber articulos y adjetivos con
diversas terminaciones, seria fatiga inutil conocer el genero
los nombres...". (Salva, 1847, p.. 15-16).

Como se observa en la cita anterior. Bello y Salva comparten
la opinién de considerar la relacion de concordancia entre sus-
tantivo y adjetivo como factor determinante en la caracterizacion
del género. Sin embargo, ambos autores hacen alusién a la nOj
cion de sexo. Bello toca el tema tangencialmente, no asi Salv®
gquien es mas enfatico en su juicio, tal como se desprende de
ideas resefladas anteriormente.
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Esta relacidon entre género y concordancia la comparten otros
pistas, entre ellos. Amado Alonso (1939),
1972) (b. 1975), Lyons (1959).

Marcos Martin

Amado Alonso (1959) sostiene que el género es una clasifica-
cion gramatical de los sustantivos en dos tipos: unos que recla-
man la primera terminacidon de los adjetivos y otros la segunda,
segun el uso fijado en el idioma. Existen para Alonso dos reglas
generalizadoras: Los masculinos terminan en oy los femeninos
en ay afiade que como los sustantivos terminados en e, vocal
acentuada, 0 consonante no tienen regla generalizadora se han
agrupado de acuerdo con la terminacién del adjetivo. Amado
Alonso sefiala otros aspectos de interés en los cuales insistire-
mos posteriormente. Sin embargo, es necesario destacar que este
autor rechaza la explicacién sexual del género gramatical la cual
no tiene para él ni siquiera justificacion historica. Argumenta al
respecto que la doble forma de algunos nombres de animales es
poco antigua; no existia en el latin arcaico de cuatro siglos A.C.

Marcos Marin (1975) opina que es muy dificil delimitar los
morfemas correspondientes a la categoria de género. Hace un
recuento de las distintas soluciones que se ha tratado de dar al
fenémeno, pero termina afirmando que sin restricciones y de
manera innegable, el articulo y la concordancia con el adjetivo,
son los medios para saber si un sustantivo es masculino o feme-
nino ante casos como la mano, el monarca, el candil y tantos otros,
incluyendo los del tipo -a. Este autor ya en 1972 habia manifesta-
0 que los sustantivos espafioles tienen dos géneros. Estos gé-

leros son arbitrarios, responden acircunstancias de lengua, no a
Un sexo real.

Asi mismo, Lyons (1971) haciendo alusiéon al griego y al latin,

a que estas lenguas poseian tres géneros con el fin de dar

2)c 3 de dos fendmenos distintos: DReferencia pronominal y

°rdanc'a adjetiva. Por las mismas razones se clasifican los
onabres rioi & o ~ .

ordan rances, italiano y espafiol en dos géneros. La con-

cmj, a adietjva da pie para clasificar los sustantivos en mas-
Ul,n°s Vfemeninos.
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Salvador Fernandez (1951) si bien coincide con las concepcio.
nes de los autores ya citados, plantea ademas, una diferencia,
cion entre género gramatical y género natural. Este autor exprg.
sa que el nombre sélo tiene variacién de niumero que aparece en
casi todos los semantemas y variacion de género mas extendida
en el nombre adjetivo.

Si existe variacion genérica en un nombre dado, el morfema a
corresponde al género femenino, es decir al género de los nom-
bres de persona del sexo femenino y rige frecuentemente térmi-
nos secundarios, adjetivos o pronombres, que adoptan en esta o
en otras sucesiones la variacion a. Es un fend6meno sintactico de
concordancia lo mismo puede decirse del género masculino para
el morfema contrario de la variacién. Los nombres que no hacen
ninguna mencién objetiva al sexo rigen a los adjetivos de una u
otra clase de variacién, bien sea que dichos nombres posean o
no determinado morfema de género. Este, dice el autor, es el lla-
mado género gramatical.

De esta manera sin que Fernandez lo sefale explicitamente
establece la oposicidn entre un género gramatical, arbitrario y
otro natural, motivado por el sexo. Esta clasificacién es asumida
por gran cantidad de linglistas, bastenos citar por ejemplo §
Rodolfo Lenz (1944) o a Criado de Val (1958).

La distincién entre género natural y género gramatical condu-
ce a algunos linglistas, Pottier, entre ellos, a postular que el gé-
nero y el sexo son dos categorias diferentes. Pottier (1971) consi-
dera que el sexo es un taxema motivado objetivamente; el géna*
ro utiliza la misma morfologia que el sexo pero es arbitrario, sin
motivacién. Y justifica su posiciéon argumentando que para el lo-
cutor; mesa. i{U? son femeninos porque tienen el determinante !i'
esta; meldn, zapato o problema son masculinos porque tienen fl
determinante el, este. El genero no esta determinado por la desi*
nencia. La marca es el determinante. Y aflade, posteriormente
que al nivel del sintagma el numero, el género o el sexo agreg3
dos al sustantivo repercuten sobre los determinantes y los adjet*
vos. La concordancia es un factor importante sobre el reconoci

miento del significante.
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Es oportuno hacer notar que ya en 1924 Otto Jespersen habia
stablecido una oposicidon entre género y sexo. La diferenciacién
la fundamentaba en que el primero era una categoria gramatical
y el segundo, una categoria conceptual:

El género es una categoria sintactica en lenguas como el latin,
francés y aleman; la correspondencia natural o categoria concep-
tual es la del sexo: el sexo existe en el mundo de la realidad, pero
no siempre se expresa en las lenguas, ni siquiera en aquellas que,
como el latin, el francés y el aleméan, tienen un sistema de géne-
ros gramaticales que coinciden en muchos puntos con la distin-
cién natural de los sexos. Por tanto distinguiremos:

Gramatical Naturaleza

Género Sexo

(Sintactico) (Conceptual)

1 Masculino 1 Machos Seres

2 Femenino palabras 2 Hembra Vivos

3 Neutro 3 Cosas asexuadas

(Otto Jerpersen, 1975, p. 52)

Una evaluacion de las diversas opiniones que hasta este mo-
mento se han comentado, permite hacer la siguiente acotacion:
si bien algunos autores han destacado la relacion entre el genero
y la nocion de sexo (Salva), o la importancia de la funcién prono-
minal (Lyons) o la diferenciacién entre genero natural y arbitra-
n°, 0 el seflalamiento de dos categorias distintas, sexo y genero
Pottier), todos coinciden, sin embargo, en definir el genero como
Ufl-iendrneno de concordancia.

Esta definicion genera algunas Interrogantes. Por ejemplo Diaz
en un articulo sobre el genero en el griego clasico
referencia aun genero motivado por el contenido Semaéantico.
1"u XIP; otro, por un elemento de derivacion, Xe<ov/ Xeuivu
tercero inferido por la forma adjetival: vaus maicpu. En este

hac »
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ultimo caso, dice, el morfema de genero en el adjetivo es sélo
exponente del genero del sustantivo. El autor, citando a Hjelmslev
expresa que este fendmeno implica un hecho de concordancia
estrictamente gramatical. En este contexto, el genero se vuelve
relevante a partir de la pura expresién y ofrece la apariencia de
una categoria mecénica y semanticamente inmotivada, al tiempo
gue carente de significado, o al menos de un significado objeti-
vamente observable. Diaz Tejera frente a este planteamiento se

pregunta si es posible que en una categoria gramatical no se dis-1

tingan elementos morfematicos con contenido linglistico obser-

vable sino que simplemente se comporten como "meros indices
de construccién".

Diaz Tejera pone en el tapete 1$ interrogante, pero no le da
respuesta. Se intentard hacerlo en el desarrollo de esta exposi-
cion.

Género y Sexo:

Dentro de la tradicién gramatical es casi un lugar comudn la
identificacién entre genero y sexo. Ya en la primera gramética
castellana, Nebrija sefialaba: "Género en el nombre es aquello
porque el macho se distingue de la hembra, y el neutro de
entreambos..." y agrega:

"Masculino llamamos aquel con que se ajunta este articulo eU
como el hombre, el libro. Femenino llamamos aquel con que se
aiunta este articulo la, como la mujer, la carta. Neutro llamaremos
aquel con que se aiunta este articulo lo, como lo justo, lo bueno®»
(Nebrija, 1980, p. 176)

La gramatica de la Real Academia Espafiola (1959) define €
género como el accidente gramatical que sirve para indicar el sexo
de las personas y de los animales y el que se atribuye a las cosas,
0 bien para indicar que no se les atribuye ninguno.

De alli, que postule la existencia de tres géneros: masculino. |
femenino y neutro. Y més adelante aclara que, hecha esta divi'
sién de los géneros para el nombre, vinieron a acomodarse a eH3
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rticulo, el adjetivo y el pronombre, para concordar o concer-
@alcp con el adjetivo a que se refieren.

Tanto Nebrija como la Real Academia Espafiola centran su
definicién en el sexo, pero hacen alusiéon a la concordancia.
Nebrija, por cierto, con una visibn mas moderna. La Real Acade-
mia Espafiola revisa su posicién y en el Esbozo de una Nueva
Gramatica (1973) rechaza la categoria nominal del neutro en la
ii™ 7 espafiola. Clasifica el género en femenino y masculino,
segln las formas respectivamente femeninas o masculinas del
articulo o de algunos pronombres, que se agrupan directamente
con el sustantivo en construccién atributiva o aludan a él fuera
de esta construccién. Es decir, la categoria de género la funda-
menta ahora, en la concordancia.

La posicion sexista de la Academia fue recogida por una gran
cantidad de Gramaticos. Un ejemplo, es Rafael Seco (1960) quien,
aunque considera que hay género gramatical arbitrario, basa su
criterio de género en el sexo y, en consecuencia, lo define como
"el accidente gramatical que corresponde al sexo".

Otros linglistas, Rofia (1968), Roldan (1967) y Max Esteva
(1980), igualmente, le dan relevancia a la nocidon de sexo al estu-
diar el género, pero fundamentan sus puntos de vista con argu-
mentos tedricos diferentes a los esbozados anteriormente.

Rofia (1968) parte de la diferencia entre significado Iéxico y
significado gramatical. En el |éxico el significado es un concepto
y entiende por concepto una clase de objeto. En lo gramatical el
S|gnificado es: a) una clase de conceptos o sea una clase de cla-
ses de objetos. Una clase de conceptos serian los sustantivos,
adjetivos. Se entiende que el concepto mesa pertenece a la mis-
ma clase ala que pertenece el concepto reloj.Y esto para el autor

s Un hecho gramatical, pues se trata de una clasificacién, b) Una
ase de las modalidades de los conceptos, los cuales se clasifi-
en masculino, femenino, singular, plural, persona... ¢) Una
cal-6 re*ac‘ones entre conceptos y esto es también gramati-
tos SU)eto y Predicado, preposicidon y término. Cualquiera de es-

Sl9nificados: clase de conceptos, modalidad de conceptos, la
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relacion entre conceptos se llama Categoria Gramatical, la cu»
tiene la particularidad de expresarse siempre mediante oposicién
Cuando no hay oposicion la categoria no existe. Femenino y mas-
culino son términos de la categoria de género y en consecuencia
deben poseer sus marcas alternantes. Es decir, cada vez que apa.]
rece o el significado es el término masculino, cada vez que apa-
rece a el significado es el término femenino. O sea que entre los
significantes o/ a y los significados masculino - femenino hay
covariancia. Rofia hace la acotacién de que las marcas O/ A en
espafiol tienen tres funciones posibles pero no siempre designhan
el género. Asi, por ejemplo cuando decimos nifio / nifia tiene la
funcién género, establecen la clasificacion, masculino / femeni-
no. Esto es lo que se llama funcion morfematica o estrictamente
gramatical de las formas_o / a. Luego existe la funcidon lexemati
para distinguir dos conceptos sin que haya clasificacion: labia g
labio. Aqui no hay género. Y por Gltimo se utiliza esta diferencia
para la funcién de concordancia que el autor llama delimitativa,’,
la que muestra cuéales palabras forman frases. La alternancia aqui?
solo sirve para mostrar la concordancia. Y esto no tiene nada quei
ver con el género. Esta es la razén por la cual los adjetivos no
tienen género y, es mas, s6lo un grupo de sustantivos pueda
tenerlo: aquellos donde la alternancia o ljj determina covariancia
de sexo. Por consiguiente, el género en castellano esta basad!
en la clasificacién por el sexo. A pesar de la coherencia de su
fundamentacion, la posicion de Rofia es restringida, pues como
veremos luego, el sexo o la nocion de sexo no se manifiesta sola*
mente mediante las marcas o/ a. El fendmeno es mucho mas corfi-j
piejo.

Antonio Roldan (1967) divide los sustantivos en dos grandes
grupos: Grupo 1, cuya estructura formal es la siguiente: a)
lexema, que constituye el soporte de la significacion y b) 19¢
morfemas o elementos con los cuales el sustantivo queda con stjj
tuido como tal y apto para desempefiar sus funciones. L°*
morfemas los clasifica a su vez en constituyentes -sin los cualO*
el sustantivo no puede funcionar: el género y el namero- vy [ibriSi
cuyo uso es potestativo del hablante, llamados por el autor cu”f
titativos (diminutivos, aumentativos). En el grupo 2 incluye IoS

o
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e oseen la siguiente estructura formal: a) Un semantema, b)
gue—orfema constituyente: namero y un morfema cuantitativo.
Es decir, los sustantivos del grupo 2 carecen del morfema de gé-
nero El autor aclara que este hecho no quiere indicar que tales
sustantivos no puedan entrafiar la nocidon de sexo, pero tal rasgo,
i existe, no tiene expresion formal es decir, gramatical. En el gru-
po 1hay género porque la nocién de sexo se puede expresar for-
malmente.

Coincide con Rofla en que la oposicion padre / madre, toro /
vaca, pertenece al Iéxico no a la gramatica, ya que se trata de
posiciones aisladas y por tanto no sistemaéticas.

En el grupo 2, el género no es una categoria gramatical con
contenido significativo sino un indice de clasificacion, segun re-
clamen la primera o segunda terminacion del adjetivo. Es impor-
tante en este caso, hablar de categoria gramatical de género, como
un fendmeno sintactico. Y aclara que, sin duda, los sustantivos
del grupo 1 son también capaces de contraer este tipo de reac-
ciones (nifios bonitos) y de hecho las contraen, pero en ellos la
oposicion formal o/ a, e/ a, o/ a posee contenido significativo;
no es un "simple hecho sintactico sino morfoldgico".

Como categoria morfolégica subraya que el espafiol presenta
tres morfemas o - a - e. Este Gltimo adopta, en la mayoria de los
casos en sustantivos terminados en consonantes (d, r,n, I, s, 2) y
por razones histéricas, la forma cero, para reaparecer en plural.
Son entonces, cuatro los tipos morfeméticos: a, o, e, y cero, los
cuales agrupa de la siguiente manera:

a) o/ a: La diferencia nifio / nifia es del mismo tipo que la de
duefio/duefia.

b) e/ a: Tipo pariente / parienta, tunante / tunanta.

red!? '~ 9pos'c'6n morfematica que surge frecuentemente de la
CClén de la anterior: sefior / sefiora.

fonétjco dera gUe '3 primera de estas oposiciones, por razones
0 ' historicas, es la mas frecuente en el espafiol y por esto
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constituye la norma a la que acude el hablante cuando tiene ne.
cesidad de diferenciar formalmente el sexo.

Por Gltimo, el autor considera que el masculino es el miembro
no caracterizado. Y efectivamente la oposicién masculino / femé,
nino se neutraliza en el plural y se manifiesta con la forma de
masculino: los padres, los tios, los nifios. Este punto de vista es
compartido por gran cantidad de linglistas que ven el masculino
como el término no marcado y el femenino como el término mar-
cado, el primero extensivo y el segundo intensivo.

De acuerdo con los argumentos de Rofia y Roldan pareciera
que el problema es sencillo. Pero la relacién género - sexo no e
simple sino, mas bien muy compleja. En esta red de complejida-
des nos introduce Max Esteva. Este linglista realiza una investi-
gacion exhaustiva sobre el tema y explicita interesantes proposi-
ciones que aqui -por diversas razones- no se discutiran. Sélo ®
tocaran tangencialmente aquellos aspectos que contribuyan a escla-
recer algunos fenédmenos y asimismo a reflexionar sobre las serias
dificultades que surgen al estudiar la relacion sexo - género.

Esteva, (1980) en su anélisis, utiliza una muestra de sustantivos
espafioles, los cuales clasifica en sustantivos animados Y
sustantivos inanimados. ...éstos a su vez son subdivididos en
masculinos y femeninos.

En relacién con los sustantivos animados, dice Esteva, queli
oposicion de género puede indicar distincion de sexo: nifio / nifia
pero no siempre es asi. Obsérvese soldado, soldada, hado, had3
cerdo, cerda, editor, editora. En estos casos, al sustantivo anima-
do se le oponen nociones vinculadas seméanticamente que se e*
presan por el sustantivo del género opuesto. En cerdo, cerc®
editor, editora hay ambigledad: puede tratarse de la casa edito”
o0 de una mujer que desempefa el oficio; lo mismo ocurre co
cerda, puede ser la hembra del cerdo o el objeto. Aqui s6lo v
contexto determinaria la significacion.

Ademas, la distincién de sexo no s6lo se apoya en la estrucq
ra morfolégica, también puede manifestarse mediante la opOg
cion de lexemas: hombre / mujer; o también mediante expanS'Q
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€S léxico - sintacticas, piojo macho / piojo hembra, y en estos

casos, el sustantivo que designa al animal, puede ser de género
masculino o femenino: piojo / rana, por lo que sexo y género apa-
recen desvinculados el uno del otro. Asimismo, en algunos
sustantivos animados, el sexo se determina por una relacién de
concordancia y adquiere asi categoria de funtivo de género mas-
culino o femenino: el estudiante / la estudiante.

De igual manera, la oposicion de sexo no siempre es pura, ya
que puede encerrar la misma ambigledad que la expresion "la
hembra de...". Es decir, la hembra del lobo puede ser la loba (cual-
quiera loba hembra) o bien la compafiera sexual (conyuge) de un
lobo determinado. También en las profesiones y oficios el feme-
nino puede designar a la esposa del que desempefia la funcién:
general / generala. A veces, si la mujer puede desempefiar el ofi-
cio correspondiente, el femenino cumple ambas funciones:_rey /
reina, alcalde / alcaldesa.

La distincion de género sirve también a muchos sustantivos
animados para expresar un conjunto de individuos o la institu-
cion. Obsérvese la polisemia en la policia (institucion), la policia
(conjunto de policias) y la policia (mujer policia).

Por otra parte, Esteva llama la atencién acerca de composicio-
nes del tipo: tigre /tigresa, principe / princesa, actor / actriz, em-
fierador / emperatriz, sirviente/ sirvienta, poeta / poetisa las cua-
les demuestran que la oposicién sexual en espafiol, desde el punto
de vista formal, es bastante compleja.

La variada ejemplificacion presentada por el linglista cubano

prueba fehaciente de las dificultades que entrafia una caracte-
rizacion genérica fundamentada en el sexo.

Oénero como categoria inherente al sustantivo:

Sob
sumir ~ 6Ste tema hay abundante bibliografia. Se tratara de re-

abord "~ ’deas rr*"s resaltantes de algunos lingiistas que lo han
B@L’ua ((I’9ft\r(1 en paginas anteriores se hacia alusiéon a Alcina y
CU| dMEH.Co !" asignan al género una funcién catego-
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rizadora, ya que es un morfema que sirve para actualizar un dé
terminado morfema lexematico como nombre sustantivo o adté
tivo. Igualmente Martin Alonso (1968) destaca que el género coiv
creta el valor de los nombres, y las terminaciones genéricas 0,J
el valor de los adjetivos. Es decir, para estos lingiistas, el género
es el elemento de concrecién del significado y de la categoria dd
sustantivo y del adjetivo.

Roca Pons, Badia Margarit y Lamiquiz enfocan este mismo
aspecto desde otra perspectiva. Para Roca Pons (1960) el sustan-
tivo, a diferencia de los adjetivos, tiene género propio, asi mei
es femenino y nada mas que femenino, libro es masculino y o
hay otra posibilidad.

Badia Margarit (1967) establece una diferencia entre el géne-
roy el nimero, y al respecto opina que el género es una cosa
previa, algo interno, roza mas el propio concepto de la palabra
que el nimero. El género se explica por el sexo, por la etimologia
y por los rasgos fonéticos. Y este hecho resulta mas medular que
el nimero. Asi:

"El nimero viene después del concepto de la palabra (el cual im
plica el género); el namero resulta de una especie de jnformacidi
por la que preguntamos cuéntos individuos hay de algo (mientrsJ
que el género se encuentra en este mismo algo)". (Badia Margad
p. 67.)

Y agrega, si pensamos, por ejemplo, en la palabra duefioJ
mismo pensamiento implica el género; si luego nos enteramos
de que la propiedad es de dos hermanos, diremos los duefios per®
el plural es posterior, es exterior al género.

Para Lamiquiz (1975) todo sustantivo estd formado por ifl
lexema que es soporte del contenido significativo y por formante
gramaticales, los cuales son de dos tipos: a) Constitutivos, el 9
flero y el niumero, que son inherentes e indispensables para I*
formaciéon sustantiva y b) los formantes facultativos. Posterj°r
mente indica que el primer formante constitutivo que se afiade
lexema es el morfema gramatical de género, y al compararlo con'™
categoria de numero, coincide totalmente con Badia al expresan!
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"El género es algo previo, mas interno, de anterioridad concep-
tual sobre el nimero, puesto que el nimero se capta por expe-
riencia de la realidad y finalmente lo marca". (Lamiquiz, p. 274.)

A continuacién se analizaran las ideas de Lazaro Carreter so-
bre este tema. En su obra Lengua Espafiola (1974) dedica al estu-
dio del sustantivo sélo unos pocos péarrafos, pero en ellos pre-
senta una vision del problema del género en espafiol sumamente
orientadora y que consideramos ubica en su justo sitio el feno6-

meno.

Este autor, al referirse a los morfemas del nombre, dice que
los sustantivos aparecen asociados en la oracion con morfemas
de namero, y en este sentido, todo nombre expresa nitidamente,
con ese morfema, si es singular o plural, los cuales son términos
gue se oponen. El singular y el plural dan informaciones referen-
tes al numero de objetos designados por el nombre.

Veamos qué dice en relacion con el género:

"En cambio el sustantivo espafiol carece de morfema de género.
Ello no quiere decir que no exista el género en espafol, pero, no
podemos averiguar sélo por sus rasgos formales si una palabra
aislada es masculina o femenina. En efecto, hay nombres mascu-
linos que acaban en o (moro). en_a (centinela), en e (hombre), en |
(sefardi), en u (zuld), en consonante (actor, capataz, varén, etc.). Y
nombres femeninos con esas mismas terminaciones: mano, ami-
fla. madre, huru. actriz, pared, etc. En nuestro idioma el género es
un rasan de la significaciéon del sustantivo,y no puede reconocer-
se en la palabra aislada. En la oraciéon si, porque ese rasgo
semantico obliga a seleccionar adjetivos terminados en o o en a
Para unirse a nombres masculinos y femeninos respectivamente
(hombre blanco / mujer blanca), pero esta indicacion sintactica falta
también si el adjetivo tiene una sola terminacién (hombre audaz /
mujer audaz)". (Fernando Lazaro Carreter, 1974, pp. 139 - 140)

Kqﬁloeg?aglecer oposiciéon entre el sustantivo y el adjetivo sefa-
IQes ' " Dien en el nombre el género es un rasgo inherente, no
rfarcgé0 O* adlet'vo- En estos, las terminaciones o / a son sélo
sign &S forrT>ales para establecer la concordancia y carecen de

carrientaC,On ES dec'r' la e,ecciéon de o o de a se impone mecani-
i e' depende este hecho de que el nombre sea masculino o
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femenino. Concluye afirmando que "el género es un rasgo j J

rente a la significacion del nombre y un mero rasgo fomnaT?
adjetivo" (p. 141).

Los planteamientos de Lazaro Carreter contrastan con |Os
manejados hasta este momento por los diferentes linglistas que
hemos analizado, pues todos ellos han coincidido en darle espe.
cial relevancia al aspecto formal, en el sentido de que han sefia-
lado o tratado de buscar una marca de género o han intentado
definir un morfema de género.

Nos identificamos con el criterio sustentado por Lazaro
Carreter. De inmediato 8e tratara de explicar las razones de nues-
tra posicion. Para ello se comentaran algunas de sus ideas, s
estableceran relaciones con cuestiones ya sefialadas anteriormen-
te o con criterios sustentados por otros autores con la finalidad
de afirmar o sustentar nuestros puntos de vista.

En este comentario se intentard ir desglosando las ideas ex
puestas por Lazaro Carreter. En primer lugar se analizara la defi-
nicion "el género es un rasgo inherente a la significacion del sus-
tantivo". Es importante destacar que esta definicion plantea la
posibilidad de relacionar las ideas del linglista espafiol con d
pensamiento de Andrés Bello. Ya se habia sefialado en paginas
anteriores (ver género y concordancia) que llamaba la atencién
el hecho de que el gramético venezolano cuando definia formal-
mente al sustantivo no se refiriera al género, en cambio si hacia
alusiéon al namero.

Se asomaba, entonces, una posible explicacidén; quienes se han
acercado al pensamiento gramatical de Bello saben que cuando
asume una posicién en contra de la tradicién, y no la clarifica, &
porque hay problemas que dilucidar; en consecuencia, convien6
detenerse a reflexionar. Una respuesta a este caso especifico, s®
encuentra en la edicion critica de Ramén Trujillo de la Gram atics
de la Lengua Castellana. Afirma este autor que en la primera ed
cién de su gramética, Bello dice;

"la calidad que tiene el sustantivo de juntarse con una sola de *3
dos terminaciones de los adjetivos en que las hay dentro de cO®
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nimero se llama género". (Gramatica de la Lengua Castellana,
1981, p. 76)

Trujillo acota que esta definiciéon supera ala que aparece en la
dicién posterior -que es la mas conocida- porque habla no sélo
de clases de distribucién, sino del ser mismo, del consistir pro-

o del nombre, y asi el género en Bello aparece como una marca
especial, una calidad especifica e inconfundible de la categoria
nominal. Trujillo se lamenta de la supresion de este pasaje y dice
Atidimente para explicar este hecho;

"Bello vacilé sin duda, en considerar este aspecto puramente for-
mal del género como un ingrediente semantico del nombre, acaso
el mas importante: el ser una clase genérica que se opone a otra
no genérica (el adjetivo) y, en la duda la consideracion seméntica
le pudo parecer ociosa, o en todo caso probleméatica. Pero mien-
tras 'lo bueno es posible sin género y con ese sentido no anaforico
ni determinativo, sino partitivo - colectivo', 'casa' s6lo puede ser
femenino, y 'libro' masculino, con lo que la base formal para la
demostracion estaba ahi y habia sido posible echar mano de ella:
s6lo que esto hubiera supuesto en Bello una orientacién semanti-
ca de la gramatica, que si bien él no descarté nunca, tampoco la
consider6 jaméas como un criterio seguro y definitivo". (Gramati-
ca de la Lengua Castellana, p. 76)

De acuerdo con los fundamentos tedricos con los cuales Trujillo
sustenta sus puntos de vista, podria considerarse que la defini-
cion de Bello contempla un "aspecto puramente formal". Pero
desde otra 6ptica y utilizando las mismas palabras de Trujillo, esta
AUdad que es un consistir propio del nombre ¢no podria verse
como un rasgo semantico propio del sustantivo, y esta es la ra-
z6n por la cual Bello la elimina? Sin embargo, la duda queda y de
aHj que en su definicion del sustantivo s6lo se refiera al nimero
AUe Sl estd marcado formalmente. Puede pensarse que la defini-
c,’n de Bello es un antecedente de la de Lazaro Carreter.

Sin lugar a dudas el género esta presente en el sustantivo y es
ai artlIClJlo o la terminacion del adjetivo la que tiene que ajustarse
genero del sustantivo al cual modifica, sea cual sea su termi-
ro '°n‘fitied, papel, nifio, mano, dia...Badia, al referirse al géne-
Jas6 pa'abras como mesa, piano, silla, dice que estas diferen-
s de género carecen de justificacion. Pero:
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se impone a la lengua con una fuerza total: son naturalmente he-
chos medulares, de manera que el sustantivo libro no podria de.
terminarse con el articulo [a ni el sustantivo casa con el articulo
e[. No hay opcion, porque son hechos de lengua: hay que decir: |

el libro / la casa

(Badia Margarit, 1967, p. 50

Esto, decimos nosotros, esta en la conciencia del hablante y
un analisis es mas valedero si atiende al funcionamiento real de
la lengua.

Por otra parte, Lazaro Carreter demuestra que la diversidad
de terminaciones del sustantivo impide que se pueda hablar de
un morfema de género. Podria objetarse que no obstante, hay en
el uso una preferencia por las terminaciones o para el masculino
y a para el femenino. Y esto esta internalizado en el hablante.
Este fendémeno es indudablemente cierto. Hay razones histéricas
gue pueden explicarlo, por ello, nos detendremos adescribir como
el género, diacrénicamente, se origina a partir del femenino y de
esta manera se justificaria el hecho de que cuando hay oposicion
es el femenino quien la establece.

En las lenguas indoeuropeas hubo un estadio anterior de indi-
ferencia al género. De alli que existan términos como agricola
nauta. 4>nvos. (encina), vués (nuera) donde la forma y el conteni-
do no se corresponden (Diaz Tejera, 1981). Asimismo llama la aten-
cién que los términos del parentesco humano presenten formas
iguales tanto para designar a personas del sexo masculino como
del femenino: pater, mater, frater. soror; formaciones como_fiilUSj
/ filia pertenecen a etapas posteriores. Esto permite predecir qu®
en épocas primitivas existian sustantivos de variada formacion
para cualquier especie de conceptos (Rodolfo Lenz, 1944K La con-
ciencia linglistica de masculino y femenino surge de la existen-
cia o/ acon otros contenidos. Lo femenino frente a lo masculinO
se fundamenta en una realidad de la vida: la oposicion macho/
hembra. Es por ello que Lenz sefala:
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"La base formal de toda la cuestion de sexo y género debe bus-
arse en la terminaciéon a que adquiere en cierto tiempo un carac-
ter tipicamente femenino y, por contraste, da a la terminacién in-
colora 0 (en nominativo os) el caracter de masculino”. (Rodolfo

Lenz, P- 1°5>

Diaz Tejera, por su parte, considera que en este proceso una
vez que el morfema a se cargd de funcién femenina actud6 sobre
el plano morfematico y provocé el que toda palabra dotada de
este elemento fuera considerada de género femenino. El género
femenino se realiz6 con caracter semantico antes que relacional.

En cuanto ala morfologizacion genérica del adjetivo y el paso
del género femenino de caracter semantico al del género
relacional, piensa que es Martinet quien planted el problema en
sus justos términos:

En el campo mostrativo, so/ sa -antecedente de o/n- si esta unido
aun nombre, pongamos por ejemplo «vnp. varén y juva, mujer, es
irrelevante la distincién de género porque el valor deictico esta
marcado por el propio morfema so y el género por el morfema a
de juva. Asi hubiera podido decirse so «vnp. so inva. En cambio,
en funcion fénica se hace necesaria la marca de género para com-
prender a quien se refiere el demostrativo, pues de lo contrario la
comunicacion sufriria de confusidon. Se hace imprescindible decir
So para «vnp.Yy sa para iuv« y proporcionalmente veos avno. vea
h'va. (Diaz Tejera, p. 26)

Posteriormente este proceso se da también en los adjetivos,
formando entonces un femenino en a: valus h«kp«. navis longa.
Esta opinion también es compartida por Rodolfo Lenz.

Estos factores parecen permanecer activos en la lengua ac-

y se manifiestan en la formacion de las nuevas voces. A la
62 tomar en cuenta la importancia de la tradicion y el
SO 'mPuesto por la comunidad.

Lo expuesto anteriormente, tiene puntos de contacto con otro

0 muy interesante que ya se ha desarrollado con amplitud,
grupoa de la relaciéon sexo - género. Dentro de la lengua hay un
nacic® de Palabras, por cierto las menos, en las cuales las termi-
Oes 2 /-1 se asocian ala noci6on sexo masculino y sexo feme-
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nino, respectivamente y esto esta presente en la conciencia
los hablantes. Asi por ejemplo se documentan frente avoces conw
arpista, tractorista, poeta, otras como arpisto. tractoristo. ppelJ
en las cuales se impone la nocion sexo masculino en la termina
cidon o. Esto es un hecho innegable. Prevalece aqui la motivacién
"sex0". Ramén Trujillo dice al respecto, lo siguiente:

"...tan absurdo es decir que el género en espafiol es la expresién
del sexo, como negarle todo posible valor semantico, ya que ha*
una linea superior de comportamiento formal, que se manifiesta
constantemente en la reaccion de las terminaciones genéricas d
adjetivo por el sustantivo, y una serie de lineas que forman diver-
sos sistemas de organizacién semantica, en que la oposicion maiJ
culino / femenino toma valores de sexo, de tamafio (charco / chal
ca), de cantidad (lefio / lefia), etc." (Gramatica de Bello. Ramén
Trujillo, p. 103)

Dentro del sistema genérico del espafiol, pueden existir
subsistemas. Y esto es posible porque la lengua es plurisitematica.
Es decir, dentro de un sistema pueden funcionar.otros. Tal como
expresa Trujillo dentro del sistema genérico del espafiol pueden
encontrarse otros subsistemas, entre estos, uno motivado pora
sexo.

Al seguir desglosando la proposicion de Lazaro Carreter, s
abordara, ahora, otro aspecto. El autor acota que el género come
rasgo semantico del sustantivo no puede reconocerse en la pala-
bra aislada; en la oracién si, porque ese rasgo obliga a seleccio-
nar adjetivos terminados en o 0 en_a, para unirse a nombres rna*
culinos o femeninos respectivamente. Da, de esta manera, it
portancia fundamental a la concordancia, y no so6lo en el gruP0
nominal sino a nivel oracional. Ya se ha expuesto en el desarrol»
de este trabajo la relacién entre género y concordancia y se fI§
justificado en diversas oportunidades que se asuma un criterio*!
otro. El fendmeno es general: el adjetivo y el articulo adaptan si§
terminaciones al género del sustantivo.

No obstante, recuérdese que José Pedro Rofla (ver género V
sexo) le asigna a la alternancia a/ o una funcién de concordan®»
gue es delimitativa. Para sustentar su posicion sefiala que la cO(
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dancia nos muestra en una frase, en una oracion larga, en un
C discurso, cudl palabra forma frase con cualquier otra pala-
AynsostierTe que no es lo mismo decir "la mesa estaba en un
in\jon cubierto de flores" que decir "la mesa estaba en un rincén
ubierta de flores". Para Rofia, aqui la alternancia s6lo sirve para
mostrar la concordancia. Y este hecho no tiene nada que ver con
el género. Sostiene que esto lo hemos heredado del latin que no
tenia un riguroso orden en las palabras, como lo tiene el castella-
no y por lo tanto, necesitaba otro mecanismo para delimitar las
frases y utilizaba entonces las terminaciones del género. El cas-
tellano hered6 este sistema y por lo tanto atribuye género a las
palabras que designan cosas inanimadas que no son ni de sexo
masculino ni de sexo femenino y que por lo tanto no tienen géne-
ro propiamente dicho.

Los argumentos de Rofa le asignan una especial relevancia a
la concordancia del sustantivo con el adjetivo, puesto que desta-
ca su valor funcional en el discurso, en el acto comunicativo. Y
este hecho refuerza la opinién de Lazaro Carreter cuando afirma
que "el género no puede reconocerse en la palabra aislada".

En este articulo se han revisado diferentes criterios en rela-
cién con los problemas que plantea el estudio del género y se
han destacado los valiosos aportes de distintos linglistas que con-
tribuyen a esclarecer algunos de estos problemas. Sin embargo,
se ha llegado a la conclusién de que la posicién de Lazaro Carreter
es la m4s valedera. En paginas anteriores se ha intentado expli-
car las razones que nos motivan a formular esta opinion. Para
concluir reforzamos nuestros argumentos destacando dos cues-
‘ones fundamentales. La definicién de Lazaro Carreter es la més
A-pBie: se obvian dificultades tales como tratar de buscar marcas
~*-9éQero o de enumerar reglas que den cuenta de la diversidad
c terrn'nacjones de los sustantivos, con las consiguientes ex-
Por °nes' Ciue en algunos casos rebasan las mismas reglas. Y
asi t°tra parte> es mas general pues engloba todos los sustantivos,
trac  9an otros rasgos semanticos como sexo, dimensién, abs-
pue n" consecuencia, resultaria la mas adecuada puesto
defjn °See dos Propiedades basicas que deben caracterizar una

c,(n: Simplicidad v generalizacion.
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En este articulo nos hemos referido especificamente al gén».
ro dentro del sistema linglistico del espafiol; pero en diversas
oportunidades hemos destacado la importancia del uso en la con.
formacién del sistema genérico. Y bien sabemos que el uso res.
ponde a normas impuestas por una comunidad linguistica, en la$
cuales se reflejan factores historicos, geogréaficos, socioculturales
pragmaticos. Esto implica abordar el fendmeno desde otra pers.
pectiva. Lo hemos intentado en otros trabajos ya publicados. 1
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La geometria de los rasgos y la coronalidad:
una revision posistemica

G odsuno Chela Flores
Division de Estudios para Graduados
Facultad de Humanidades y Educacion
Universidad del Zulia

La discusion actual sobre el carédcter especial de los segmen-
tos coronales se realiza en el marco de las propuestas sobre la
arquitectura y geometria de las representaciones fonolégicas. En
este trabajo se analizan dos de estas propuestas (Paradis y Prunet,
1991; D'Introno, del Teso y Weston, 1995) que representan aproxi-
madamente la situacion presente de la teoria. Este analisis criti-
co -sobre la base de datos del espafiol- revela la necesidad de
revisar la teoria y de introducir consideraciones polisistémicas
en la discusion. Estos datos -en particular los del Caribe Hispani-
co- practicamente no han sido tomados en cuenta en el debate
sobre la geometria de los rasgos, a excepcion de Lipski 1995, quien

m embargo, limita su discusién a las labiales, vale decir no
oronales, y extrae sus datos de variedades alejadas de la pre-
~'n normativa y de hablantes de espafiol como segunda lengua.
“a dimensién no tomada en cuenta -y que refuerza la posicion
la ,stémica tomada aqui- es que en inglés y espafol se presen-
* esarr°llos paralelos de sus sistemas coronales, que han per-
Posn60'*0 S'n exP*'cac'on satisfactoria. El inglés pierde /t/ y /d/

adyap°leares en Posiciones internas cuando tienen una sonorante
' cente y todas sus coronales posvocéalicas finales sufren de

43
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gran inestabilidad. Las coronales posvocalicas de las variedades
caribefias del espafiol cambian su articulador coronal por el dor.
sal en un proceso debilitador similar en su intensidad a los pro-
cesos del inglés. Se concluye que cualquier modelo de geome-
tria de rasgos debe tomar en cuenta la clara polisistemicidad de
los inventarios fonolégicos y aclarar el hecho de que la frecuen-
cia y estabilidad de las coronales son caracteristicas del sistema
prenuclear, mientras que su vulnerabilidad lo es del posnuclear.

Un problema central de la teorizacién fonoldgica de hoy es la
determinacion de la estructura fonoldgica interna de los segmen-
tos. Es parte del consenso actual el que esa estructura es jerar-
quica y no plana. Los rasgos fonoldégicos son interdependientes,
es decir, se agrupan funcionalmente en estructuras jerarquicas.
Esta geometria de los rasgos dintintivos se integra elegantemen-
te con la fonologia autosegmental, de manera que los nudos su-
periores y los rasgos no terminales o articuladores terminales
pueden operar en planos o niveles diferentesl

En los diagrmas 1y 2 respectivamente, se presentan dos pro-
puestas: la primera de Paradis y Prunet (1991: 24), (P. P. de ahora
en adelante) y la segunda presentada en D'Introno, del Tesoy
Weston, 1995: 372 (DTW), las cuales difieren en algunos aspectos
importantes, pero coinciden en la estructura general. El rasgo
[continuo] depende del nudo radical en PP, pero en DTW aparece
formando un constituyente con P. A., lo que indica que existe in-
terdependencia entre los dos, explicando casos como las asimi-
laciones simultdneas de PAy de [continuo] cuando /b, d, g,/van
precedidas de nasal en castellano, etc.:

[bomba] (cp [boba]); [donde] (cp. [dé Jo); [gariga] (cp [gagoD-

1 Dentro de una bibliografia ya bastante extensa, se podria recomendar el
culo seminal de Clements 1985 y la estimulante coleccién de trabajos *5
Paradis y Prunet 1991. D'Introno et al 1995, proveen una excelente y actu3
zada apoximacion al problema, especialmente dirigida al fon6logo hispani®
Por lo tanto, su propuesta es analizada en este trabajo.
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En DTW se crea un nudo superior, Paso Principal de Aire2del
yal dependen dos subnudos: el constituyente formado por PAy
CONTINUO (PA") el cual es una proyeccién a nivel superior de PA

el laringeo del cual dependen tres rasgos terminales (o instruc-
ciones articulatorias como todos los terminales): el [sonoro] en
comun y [glotis abierta] [glotis cerrada]. Los rasgos son privati-
vos ya que s6lo los positivos aparecen en la estructura fonémica.
Ademas los terminales son ternarios, ya que un rasgo puede
aparecer o no en la estructura interna de un segmento
(equivalente a los coeficientes +, - en un sistema binario), pero
como tercera alternativa, se propone que un segmento puede estar
sin especificar con respecto a un rasgo; este rasgo, puede ser in-
troducido en la derivacion o mas tarde por una regla automatica.

Ahora bien, un punto en que coinciden estas propuestas y otras
es que el articulador {coronal} es especial. Las consonantes
coronales no tienen especificacidon y se caracterizan por:

a) Su frecuencia que puede ser de tres tipos: (1). De in-
ventario (en una lengua dada); (2) de inventario tipoldgico
(vale decir, en un inventario fonémico universal) y (3)
frecuencia de aparicion (el nimero de veces que son pro-
ducidas en un corpus de lengua hablada).

(b) Su vulnerabilidad a procesos erosivos.

(c> Su transpariencia o invisibilidad en el sentido de que
no bloquearian procesos como por ejemplo, la metafonia.

Estas tres caracteristicas se deberian a que su P. A. no esta
esPecificado.

Carit>n examen datos del espafiol medieval, del espafiol del
estase' (jnc,uyendo la variedad venezolana) y del inglés confirma
la prePuestas en parte, las niega en otras y en general revela

cuenta6SICtaC ~ amP'ar 'os criterios que se deben de tomar en
Para determinar la estructura fonolégica interna de los

£/\
*[991" 1ig”™ 13 ProPuesta original de un nudo AIR FLOW es de Rice y Avery
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segmentos. Los datos presentados aqui no han sido tomados m
cuenta en el debate y en cuanto a los del espafol, so6lo Lipg?
1995, los ha incluido, pero limitando su discusion a las labiales

DIAGRAMA 1

X
RN
LN SLN (continuant)
SV Node
Peripheral Coronal Tongue Position
Labial Dorsal
(round)

(Paradis y Prunet, 1991

vale decir, no coronales, y extrae sus datos de variedades alep
das de la presién normativa y de hablantes del espafiol cornos8
gunda lengua.

En el espafiol medieval las seis sibilantes (tres sordas Itsl fl
/sl y tres sonoras /dz/, /z/, /zl) sufren cambios radicales: se enso*
decen las sonoras y se pierden las africadas, (en Chela-Flor®*
1996: 23-25, se explica el fendmeno por razones internas
lengua, reflejos de principios universales). Pero es relevant*
nuestra discusion, el que los productos finales /O, s/ mantenS”
su coronalidad. El que la africada prepalatal sorda /tj/ haya
brevivido es de facil explicaciéon (aunque no figure en los analt
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anteriores, por ejemplo, ver Penny 1993: 96 y 55), ya que estas

rofiales ocurren generalmente en aquellos puntos de articula-
cién donde no existen oclusivas y el espafiol no las tenia en el
area palatal o prepalatal. La africada prepalatal sorda del espa-
fiol medieval era entonces la que tenia mayor probabilidad de
sobrevivir y de hecho, las prepalatales son las africadas mas fre-
cuentes en las lenguas naturales3

DIAGRAMA 2

C
I
R
Resonante MA
(Coj*na™) (Redondeada)
(Anterjor)  (Distrib.)

(D'Introno et al., 1995:372)

se nota3S Variedades americanas del llamado espafol atlantico,
a *a BQsteriorizacion de todas las consonantes coronales

The

'n Place°S*~0rnnion non-lateral and non-ejective affricates are palato-alveolar
n<J sibilant in nature". Maddieson 1984: 38.
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no liguidas en posicion posnuclear por dos vias, glotalizacion y
velarizacién.

/pastas/ [pahtah]

/paternidad/ Ipaternifta?]

/rasén/ [rasoq]*

La neutralizacién de las liquidas, todas coronales, es uno de
los fendbmenos mas antiguos del castellano (Lapesa 1980: 385)y
plenamente vigente hoy.

/lespalda/ [ehpéarda]

/pérdida/ n* [példida]

A pesar de que ha sido rechazada atodo lo largo de la historia
del castellano, reaparece en cada generacién. Chela-Flores (1995;
125 - 126), ensaya una explicacién basada en varios factores, uno
de los cuales es el interesante hecho de que el castellano parece
ser Unico entre las lenguas naturales en tener un sistema de li-
quidas en el cual existe una mayoria de vibrantes (/r/, It/, /\)s
Este desequilibrio sistémico es un posible factor explicativo de ®
fluidez de intercambio de estas coronales posnucleares. Es de
notar que los fendmenos posnucleares no rechazados involucran
pérdida de coronalidad en la posicién intrasilabica donde los
fonos preferidos son los no coronales (Chela-Flores, 1983, 1987).
Este hecho puede explicar el rechazo hacia esta neutralizacién:

4 Las consonantes anteriores no coronales /p, b/ sufren velarizacion tam biijj*
por ejemplo /kapturér/m> (kakturar) o /absoluto/ «» (aksoluto) <(k] = obstruig8*!
velar), pero esta posteriorizacion se debe a que labiales y velares son rn'e\|*
bros de la clase natural [+ periférico] y -de manera (cuasi) -universal-
intercambian con facilidad en las lenguas del mundo.

5 Laotra lateral /X/ ha desaparecido de casi todas las variedades del castel
no gracias al yeismo, es decir su sustituciéon por la fricativa palatal sonora
. Este fendbmeno es prueba de la accién del Principio de Eficiencia en el "js
de los recursos lingiisticos (Chela-Flores 1995b: 454), ya que el resultad®jB
una fricativa central. La abundancia de éstas, se debe a que son el resultiW]
de la manera més eficiente de aprovechar la corriente de aire pulmonar. m
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trata del Unico intercambio de coronales en el sistema
posnuclear.

Antes de examinar los datos del inglés medieval y moderno,
s prudente hacer una observacion aparte de la propuesta, de
pTW Ellos afirman de manera tajante que cuando laterales y
nasales no tienen ningun rasgo debajo de RESONANTE, porque
ha sido disociado por ejemplo, éstas se asimilan a otra resonante
y no a una obstruyente, puesto que estas Ultimas no tienen el
nudo Resonante (op. cit: 375).

Ellos citan ejemplos como [pjénna], 'pierna’ [véllo] 'verlo'.
afrrlededor ‘'alrededor"'.

Los datos del espafiol de Venezuela y el de Canarias (Samper
Padilla, 1990: 150), revelan que las pronunciaciones con [h] son
frecuentes en ciertos estratos.

[ohlando] [mahléne], [kahne]

[gopjéhno] [pjéhna] etc.

Aqui no hay asimilacién a obstruyente, porque no hay ningu-
na, pero hay un proceso de glotalizacion, tipico del sistema
postnuclear y que habria que explicar de otra manera. Propongo
Que las reglas por defecto y/o automaticas (definidas por DTW,
°pP- cit: 373); se aplican de acuerdo al modelo polisistémico. es
@cirt las prenucleares tienen un orden diferente de aplicacién
Que las posnucleares. La velarizacion por ejemplo, se aplica nada
m”s que a los segmentos posnucleares, ya que se trata de un
Proceso de debilitamiento.

La regla de insercién coronal -regla automética- se aplica

Pre 6r° 3% Prenuc'eares por el Principio de Optimizacién de

rnijteUCle® V *a Ce velar‘zacion se aplica después, lo que sélo per-
fiCa SU aP''cacion a las Unicas coronales que quedan sin especi-
' es decir, las posnucleares.

gue e Cnc*us'on, de alguna manera se deben incorporar criterios
equen la preferencia por ciertos procesos y segmentos.
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Los datos del inglés medieval y contemporaneo que examina,
remos acontinuacién, demuestran que los cambios consonanticog
mas importantes através de su historia y en la actualidad, tam.
bién giran en torno a la coronalidad.

El inglés tiene una marcada tendencia a simplificar sus gru.
pos consonanticos (notada por muchos hace tiempo, ej: Robertsoiy
y Cassidy, 1954 pp. 84 - 85). Esta reduccion se efectud -todavia
se efectla- en posiciones intrasilabicas, prevocalicas,
posvocalicas y en posiciones medias intersilabicas: (1) en el an-
tiguo inglés todos los segmentos no coronales [h] [g] [w] que
precedian a las coronales en el prenicleo se perdieron:

hlence (link); hnutu (nut); hring (ring) gnat (gnat); cneo ,
(knee)
wlips (lisp) writan (write).

La excepcion parcial: es wh en algunas variedades: what,
why, white, etc.

En otras palabras, en el prendcleo, sélo se pierden /h, k, g, w
en los grupos # [-cor] [+cor], [+vocal].

En el llamado inglés medio, se pierden las oclusivas
homorganicas no coronales de los grupos, Nasal + Oclusiva en
posicion posnuclear.

lamb, b w0
long g ™0
husband (d 0)

La elision se da en el siguiente orden >/b/ se pierde primer0
y igl en el inglés medio tardio, o muy temprano en el inglés n(0'
derno en su primera etapa (Early Modern English)6 /d/ se emp'6

% . . . re*
El que la oclusiva velar no haya sido la primera en perderse es un

contraejemplo de la escala de fuerza segmental de Foley (1977: 145), due
sido aceptada hasta el presente sin mayor discusién (pero, véase mi cof*'®*
tafio en Chela-Flores, 1987: 73-74, en ocasién de la controversia FO<8*
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7aagH,dir mas tarde que las otras dos y -hasta el presente- soélo
en el habla formal.

(3) Desde finales del inglés medio se nota también la tenden-
cia areducir los grupos triconsonanticos: en los cuales se pierde
la intermedia que es generalmente la menos sonora y también
con significativa frecuencia, /t/: castle, whistle, listen, often.

También, aunque con menor frecuencia, ld/ se pierde en esos

grupos:
handkerchief, grandmother, Windsor, handsome, etc.

(4) A través de la evolucion fonoldgica del inglés y con gran
intensidad en la actualidad, todas las alveolares posvocéalicas
(particularmente en posiciéon final de palabra) sufren lo que
Gimson califico6 de "inestabilidad" (1981, p. 290), pero en reali-
dad, es una verdadera erosion fonética jmplementada por los mas
diversos mecanismos* (asimilacion progresiva y regresiva, elision,
fusion, etc.):

-bacon m» [béikv|] (asimilacion progresiva)
-tha[p] boy, te[m]players (asimilaciéon regresiva)
-wha(tj] ou want, (coalescencia o fusion)
-must«*[mAs] (elisidn)

Gimson (op. cit: 293) indica que en la secuencia consonante
£Qitinua + /t,d/ en posicion final de palabra seguida de conso-

nante, las coronales se eliden regularmente en el habla esponta-
nea:

r next day, raced back, last chance, bold face, must go, etc.

con»0ni0 Gimson sefiala, esa elision esta presente en el inglés

gUe ~Poréaneo, pero su formulacién del contexto es errada, ya

dop ocurre cuando una nasal precede a/t,d/:tinned meat,
send round, etc.

*a esca,a Foley presenta las velares como las consonantes més
y Por lo tanto, como las primeras en perderse en procesos de elisién.
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Las nasales son no continuas a nivel de la cavidad bucal, qUe
es la definicion dada por el mismo Gimson, asi como muchos otros
fon6logos: "nasal consonants resemble oral plosives in that a total
closure is made within the mouth" (op. cit. 193). En todo caso, |0
relevante es la inestabilidad coronal en la posicién final de la pa.
labra.

Con respecto a estos datos del inglés através de toda su his-
toria, notamos entonces que -como en el caso del espafiol- los
sonidos coronales figuran como centro de todos los procesos. 1

En la fase medieval primero se "normalizan" los prenucleos
formados por [k,g,w,hl y las coronales [l,n,rl , (kn, gn, wr, hl, hn.
hr) , perdiéndose las no coronales. Estos sonidos posteriores son
marcados en el sistema prenuclear y por lo tanto, tienen poca
posibilidad de sobrevivencia, mientras que los coronales, soni-
dos anteriores, se mantienen sin alteracién ninguna, situacidn
cuasiuniversal.

En esta fase también los grupos de oclusivas nasales y orales
se simplifican, perdiéndose las orales por estar en la periferia de
la coda. Aqui operan dos principios: el del Entorno Obligatorioy
la Metacondicién de Decremento Gestual del modelo polisistémico
(Chela-Flores 1983, 1987).

En las etapas mas recientes, (3) y (4), se nota como las
coronales en posicion posnuclear sufren procesos erosivos, ce
diversa indole transformandose o elidiéndose, situacidon natyrf!
ya que son sonidos anteriores en el postnucleo, y por lo tanto
con menor estabilidad.

Conclusiones

Los datos presentados confirman y niegan a la vez aspecto5
de las propuestas, que sobre la coronalidad han surgido en la?
discusiones sobre geometria y arquitectura de las representado*
nes fonolégicas.

Su inestabilidad posnuclear confirma que las coronales sO1
las consonantes mas neutrales (no marcadas = naturales'\
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asiuniversalmente sujetas a procesos asimilativos regresivos

su mayoria, pero también progresivos, como hemos visto en
@l caso del inglés. La propuesta de que las coronales anteriores
carecen de los rasgos de punto de articulacidon en su representa-
cion subyacente explica por qué son tan vulnerables. Nétese que
nj el inglés ni en castellano, labiales o velares se asimilan a las
coronales.

Sin embargo, las propuestas PPy DTW -que representan mas
o0 menos el consenso actual sobre el tema- revelan que esa vul-
nerabilidad coronal es s6lo POSNUCLEAR. Las coronales
prenucleares se distinguen por su firmeza y no sufren ninguno
de los procesos erosivos que ocurren en el posnucleo. La fre-
cuencia (Paradis y Prunet, op. cit: 11) y la libertad de aparecer en
cualquier posicién (Yip, 1991: 61), son igualmente cuestionables.

En el espafiol de América existen diez |-cor] y siete [+cor] y el
de Espafia agrega dos coronales mas para llevar el inventario de
coronales a nueve. En inglés estos grupos estan en paridad de
condiciones. Esto indica que las coronales no necesariamente
son mas numerosas que las no coronales.

En mi opinién, cualquier modelo de geometria de rasgos/arti-
culadores debe tomar en cuenta la clara polisistemicidad de los
mventarios fonolégicos y aclarar el hecho de que en el habla existe
un mayor numero ESTABLE de coronales en el sistema prenuclear,
Pero que en otras posiciones, el hablante las elimina, debilita o
reemplaza por no coronales.
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La naturaleza de la escritura

Lucia Fraca de Barrera

(UPEL-IPC)

Introduccion

Toda sociedad o comunidad suele comunicarse' mediante
sistemas o cdédigos estructurados. Estos si-stemas han sido
conceptualizados y descritos de diferentes maneras y a partir de
varias perspectivas. Sin embargo, todos coinciden en determi-
nar que el lenguaje es el medio natural de comunicacién del ser
humano. La interaccién linglistica resulta ser el vehiculo mediante
el cual las sociedades nacen, evolucionan y se preservan. Como
ha sido sefialado por Garton (1994,p. 132) "el lenguaje intensifica

la participacién en los intercambios sociales y en la sociedad en
general".

A pesar de que existe consenso en relacién con la funcién
social del lenguaje, éste también ha sido visto como vehiculo del
Pensamiento y del conocimiento, otorgandosele caracter psico-

9ico. Por otra parte, desde una perspectiva eminentemente lin-
9l|stica, la lengua constituye un sistema o cédigo estructurado
en distintos niveles de analisis.

co “esc*e e' enfoque social, el lenguaje sirve como sistema de
Un,cacién que facilita el desarrollo cognoscitivo y posibilita

A Interaccion social, (Garton, 1994), a la vez que sirve de soporte
esa sociedad.
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En un perspectiva psicoldgica, el lenguaje viene a ser el jns.
trumento por medio del cual informamos o manifestamos deseos;
y sentimientos. Al respecto Smith (1983) ha precisado que el len.
guaje es parcialmente percibido como un medio de comunicacion
de informacion y de intercambio de mensajes.

Por altimo, el lenguaje visto como sistema o cédigo ha sido
caracterizado de varios modos en relacién con las diferentes po-
siciones tedricas y distintas corrientes pertenecientes a las cien-
cias del lenguaje.

Creemos que el lenguaje debe ser definido como una facul-
tad o dotacion del ser humano que se actualiza mediante un sis-
tema o cédigo (lengua), que le permite interactuar con los otros
miembros de la especie para preservar la sociedad .

La definicién anterior introduce un elemento nuevo: la lengua
como sistema de signos mediante el cual el lenguaje se actualiza.
El medio natural por el cual se concretiza la lengua es la oralidad.
Asi, la lengua hablada es oral-auditiva y su praxis estaria centra-
da en las actividades de hablar-escuchar. La articulacidon seria
definida como la actividad natural' de la produccién linguistica
(hablante) y el escuchar a la actividad audioperceptual (oyente).
Sin embargo, en las sociedades alfabetizadas el lenguaje emplea
el sistema de escritura o lengua escrita como medio de inter-
cambio social. Asi, la lengua escrita se realizaria a través de las
actividades de producciéon textual (escritura), por parte del escri-
tor, y através de la comprension de textos (lectura), en lo que
concierne al lector.

El presente articulo ha sido elaborado pensando en esa vasta
audiencia de maestros, profesores de lenguaje y estudiantes de
carreras relacionadas con la ensefianza idiomatica, principalmente
aquellos interesados en los procesos de ensefianza y aprendizaje
de la escritura y la lectura. Su punto de partida consiste en intefl’
tar esclarecer las relaciones entre la oralidad y la escritura. Tales
relaciones seran descritas, en primer lugar, a partir de los esque'
mas generales de la comunicacion. Luego se verd cOmo ha sio*|
conceptualizada la lengua escrita y cual es su estatus a partir de
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1 vjsion histérico-social y sincrénica. Ademas, la perspectiva
1,03 al Cié la lengua escrita servird para resumir las distintas posi-
8jones tedricas que han intentado definir, caracterizar y explicar

actividad lingulistica escrita y concluir con algunas recomenda-
ciones pedagogicas relativas a los tépicos tratados.

Lacomunicaciéon escrita:

En las sociedades alfabetizadas, los individuos interacttan
linglisticamente mediante la lengua escrita. Dentro del esquema
de la comunicacidn escrita, se aparece el texto escrito, punto de
encuentro entre el escritor y el lector. El escritor en soledad pro-
duce un texto que sera comprendido a distancia y (casi siempre)
también en soledad por un lector. Asi, el esquema de la comuni-
cacion escrita podria esquematizarse de la siguiente manera:

ESQUEMA 1

La comunicacién escrita

Competencias Competencias

conocimiento conocimientos
| I
Escritor — —> Mensaje <— Lector
l |
Textualizacién Lengua escrita Interpretacion

I I
Escribir Leer

-TEXTO-
Contexto de comunicaciéon

(Adaptado de Barrera, 1996)

S . L

c’rnu COrnparamos e* esquema de la comunicaciéon oral con la
Pres n'Caci® n escrita , vemos que la Unica diferencia radica en la
Com n°'a texto escrito como punto de interaccidn

CritOUn,CatiVa entre 'os 'intertextores' y el empleo del cédigo es-
L Corr,° sistema de comunicacion.
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En otro sentido, la relacién entre el emisor y el receptor e
distinta en la comunicacién escrita, pues la ausencia y distancia,
miento, tanto temporal como espacial entre ambos, convierte |a
situacién de comunicacion en un acto de soledad interactiva entre
escritor y texto ( proceso de textualizacion) ,y entre lector y texto
(interpretacién). En esta situacién de soledad en la que se corn.
parten textos escritos, tanto el escritor, como el lector deben va.
lerse de una serie de conocimientos que puedan permitir dicha
comunicacion. Esta "soledad textual" le permite al lector ingre.
sar en una atmdsfera de autonomia que en la que puede interpre-
tar el texto. Al respecto, Lotman 1984, (citado por Barrera, 1995)
aclara que todo texto desempefia por lo menos dos funciones: U
de transmitir adecuadamente al lector el significado intrinseco
gue posee y por la otra, la de producir o generar nuevos signifi-
cados. Estos nuevos significados son elaborados por el lector en
relacion con su 'teoria del mundo'. De este modo, escritor y lec-
tor, distanciados en el tiempo y en el espacio comparten, dentro
de una sociedad, sus teorias del mundo através del intercambio
textual.

La afirmacion anterior sefiala que, en la comunicacién escri-
ta, también la influencia del contexto o situacién comunicativa
es distinta, pues ésta debe estar de alguna manera 'representa-
da' en el texto. En la comunicacién oral existen pistas o marcas
linglisticas que funcionan como claves para el receptor. Por d
contrario, en la comunicacién escrita el texto es autosufiente,
pues debe contener todos los elementos necesarios para su com-
prension , incluyendo la informacidon contextual en la que se i
serta el contenido. En este sentido, el contexto del texto es djfe
rente del contexto de emision o textualizacién o de comprensién*
pues ambos momentos se presentan diferidos en el tiempo y en
el espacio. Barrera, (1995, p. 28) sefiala que "un texto depend®
parcialmente del contexto en que el mismo hace su aparicién:”
un integrante del &mbito o contexto en el cual aparece, en tafrt|
que este Ultimo determina su significado, y su operativid»
comunicacional". Asi, para que se puede dar una efectiva coml
nicacion escrita los intertextores deben buscar en el texto el c°J:
tenido y el contexto, ambos conocimientos deben est*
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e acuerdo con los valores que la sociedad, en la

analizados
intollia

ue ambos mteractuan, requiera.

pe >a naturaleza de la escritura

Para una efectiva comunicacién linglistica el hablante-oyen-
te-lector-escritor debe haber desarrollado una serie de conoci-
mientos que se conceptualizan en términos de competencias: lin-
guistica, cognoscitiva y comunicativa. Tales competencias pro-
porcionan capacidades relativas al codigo linglistico, al conoci-
miento del mundo y al contexto de comunicacidn, respectivamen-
te. Todo ello nos permite, sefialar con Charaudeau, (1995) que la
comunicacién linglistica constituye una actividad humana de
naturaleza psicosociolinguistica.

"Todo acto de habla, todo acto de comunicacién desde el mas
sencillo hasta el mas complicado puede representarse mediante
el esquema del dispositivo de enunciaciéon discursiva, y consiste
en la utilizacién de categorias de la lengua dentro de una situa-
cion comunicativa determinada a partir de unos saberes
experienciales mas o menos compartidos y organizados de un
modo discursivo especifico".(19)

Para el mismo Charaudeau, todo acto de comunicacion oral o
escrito implica la presencia de categorias de la lengua que se
traduce en un sistema de comunicacién ; de un conocimiento
acerca de una situacién comunicativa dada y de un conocimiento
o teoria del mundo, un ' saber ' compartido socialmente y cuya
Auncion especifica es la de preservar dichos saberes. Aun cuan-

0 los distintos enfoques y posiciones que presentaremos toman
cuenta los tres saberes, cada uno de ellos pone e) énfasis en

de é"0 6n esPec'a*e 'ntenta caracterizar la lengua escrita a partir

caréacter linglistico de la lengua escrita: El sistema de
Cr'tura.

pgr,
loma 3 corrientes linglisticas estructuralista y generativa,

"Aportante dentro del acto de comunicacién era el cédigo
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o0 sistema. Para los estructuralistas importaba clasificar lo m«
detalladamente posible las unidades que conforman dicho sisto.
ma. Con el analisis de los constituyentes inmediatos (Hockett
1971) se inicia la descomposicion de elementos desde la unidad
mayor (oracion) hasta la méas pequefia (el fonema). Dentro del
sistema de escritura, estas unidades menores serian los grafemaj
Sin embargo, ala lengua escrita se le prestdé poca o ninguna aten-
ciobn como objeto de estudio. En tal sentido, Cardona (1994, m
21) precisa que "en todo el estructuralismo, tanto norteamerica*
no como europeo, la escritura no es objeto de ninguna atencién
como sistema en si".

Por su parte, a la teoria generativo-tranformacional le impor-
taba la competencia linglistica, es decir, de qué manera el cono-
cimiento linglistico es almacenado y procesado. Para esta corrien-
te, la estructuracion de un mensaje gramatical se realizaba me-
diante la puesta en practica de reglas generadoras *
transformacionales que producian oraciones . Estos principios
también fueron validos para la lengua escrita. Smith, (1983, p.
82) al hablar del aspecto fisico de la lengua escrita sefiala que
son caracteristicas observables del lenguaje hablado o escritoy
pueden ser denominadas estructura superficial. "En contraste con
la estructura superficial, el significado del lenguaje, ya sea ha*
blado o escrito, puede ser llamado estructura profunda”.

Paéz (1985) sostiene, en relacion con el interés de la lingiifl
tica hacia la escritura, que a primera vista parece haber existidO
un cierto desinterés histdrico por la lectura en el siglo XX, mof
vado por la orientacion original de la linglistica al concebir coro®,
objeto auténtico de estudio el lenguaje hablado y relegar a
plano secundario la lengua escrita y las relaciones existente*
entre ambas.

A partir de la nocion de competencia lingiuistica y su influi®
cia en el comportamiento lingiistico, la ciencia del lenguaje
tablece un verdadero interés por el estudio y analisis de la
gua escrita.
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la capacidad notacional

S?Uno de los aspectos relacionados con el sistema de escritura
W sjste en la habilidad que tiene el ser humano para el empleo
°° herramientas e instrumentos con la finalidad de dejar trazas.
| inicj0 de nuestra civilizacion, especificamente desde el paleo-
litico o el neolitico, se encuentran notaciones de diverso tipo: pin-
turas grabados y marcas que evidencian dicha capacidad.

La capacidad para emplear herramientas con la finalidad de
registrar y dejar trazas permanentes con un propésito definido
constituye una de las habilidades béasicas de los seres humanos.
Asi la capacidad notacional consistiria en la habilidad para em-
plear iNStrumentos de notacion y registro con una intencionalidad
especifica. En este sentido, el sistema de escritura surge a partir
de esa capacidad. Nace de la necesidad de registrar informacién,
de manera mucho mas econdmica y practica, y de comunicarse
con un interlocutor a distancia. Dichas actividades requieren del
uso de la habilidad notacional humana.

Esta capacidad notacional puede expresarse de manera jcénica
Y no jcOnica. La pintura y el grabado constituyen formas
notacionales jcOnicas; mientras que la escritura y la notacién
musical no lo son. El sistema de escritura constituye entonces un
sistema notacional pues incluye una serie de unidades finitas y
unas normas de combinacién y uso de esas unidades con un ob-
jetivo especifico.

Ademas, los sistemas notacionales juegan un importante pa-
P® en relacion con el desarrollo del pensamiento. Varios estu-
s han evidenciado que nuestra comprension sobre ciertos
Pectos esta 'regida’ por nuestro sistema notacional. En este
jir °> Parece evidente que la adquisicion de la escritura juega
*»aPel importante en nuestra posibilidad de representarnos
jnvesV'tarnente un'cac*es n've’ fénico, grafico o jconico. Tales
afios '9aciones “an demostrado que los nifios antes de los seis
anjd ec*tac* no comienzan a segmentar las palabras, a emplear
*0 acies Que notacionalmente sean consideradas como taies, por
P os hasta que no se haya iniciado el aprendizaje de la len-
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gua escrita. En consecuencia, como ha sido sefialado pO
Tolchisnky (1993), nifios y adultos adquieren el sistema notacioJi
de escritura y éste a su vez ocasiona algunos efectos en la mani
ra de analizar y concebir el lenguaje y el pensamiento.

Los sistemas de escritura

Si nos ubicamos en una dimensién histdrica, la humanidad
parece que tuvo tres necesidades en relacion con el desarrollo
de los sistemas de escritura:

a) recordar en un momento dado, algo que debe hacerse,’
b) comunicarse con otra persona que no esta presente, ]

c) hacer valer los derechos de una persona mediante ua
marca. Derechos de autor.

Tales requerimientos trajeron como consecuencia la necesi-
dad de emplear herramientas para satisfacerlos. Mediante taes
herramientas se elaboraron pinturas y grabados que luego fue-
ron transformandose en marcas definidas, hasta convertirse en
sistemas de escritura. Tales sistemas implican, por un lado, d
empleo de unidades y principios de organizacion y, por el otro,el
uso de marcas o trazas definidas para su realizacion. Los usua-
rios de tal sistema deben conocerlas, valorarlas y transmitirlas
para su preservacion histérica y cultural.

En relacién con la evolucion de tales sistemas notacionale&
se han propuesto dos hipétesis:

La Monogénetica: sostiene que existe un origen UnicoyLQ
linea de evolucion de sistema a sistema. Esta hipo6tesis”
sido defendida por Gelb,(1952).

La Multigenética: postula que la posibilidad de distintosO
genes, inventada simultdneamente en distinto lugares y P
ello existen diversos sistemas de escritura. Esta posicién

sido apoyada por Mattingly, (1989).

De uno u otro modo, en la actualidad encontramos sistef*"
de escritura bastante disimiles. Por un lado, los semiograf'~w

LETRAS N'-54 55 65

egeograficos o pictograficos, en los que dibujos o grabados re-
resentan objetos, ideas o acciones. Por el otro, los sistemas
glotogréaficos, que emplean marcas graficas para evidenciar enun-
ciados verbales. Dentro de los ultimos encontramos los
logograficos como el chino y los fonograficos como el semitico.
Asimismo, dentro de los fonogréaficos, se encuentran los silabicos
como el Kana japonés y los alfabéticos, como los sistemas deri-
vados del latin.

Como se sabe, el espafiol constituye un sistema alfabético que
consta de unidades graficas denominadas grafemas. Barrera,
(1991) ha precisado que el grafema constituye la minima unidad
distintiva de la escritura y se actualiza a través de las letras. Es-
tas ultimas suelen funcionar en los distintos contextos escritlrales
graficos sobre la base de reglas de combinacién. En espafiol en-
contramos la script cama, la mayuscula o de Molde (CAMA) vy la
cursiva cama. Los grafemas del espafiol a su vez se clasifican en
consonanticos (C) y vocalicos (V). Suelen combinarse en unida-
des mayores denominadas silabas. Estas a su vez pueden estar
compuestas por vocales a-la, y por consonantes y vocales u-na.
Las silabas suelen clasificarse en:

Abiertas: terminadas por vocal: is -la
Cerradas o inversas: terminadas por consonantes: js - la

Cada sistema de escritura posee principios de combinacién
Rabica que permiten construir todas las unidades Iéxicas ( pala-
ras) de esas lenguas. En espafiol podemos encontrar las siguien-
es P°s'bjlidades de combinacion sildbica:

V:a -la VC: an-tes

CV: ca -sa VV: au -to
VVC: aun - que CVV: cau - sa
CCV: tra -to CCVC: prac -ti - co

CCVCC: trans - cu- rrir.
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De este modo , todo escritor- lector ai emplear el sistema n
escritura del espafiol debera utilizar las unidades del alfabetoy
las normas y principios de organizacién y uso particulares de
dicho sistema.

La naturaleza social de la lengua escrita: la comunicacidn
escrita.

En este apartado consideraremos dos aspectos vinculados a
lo social: por un lado, los origenes histérico-sociales de la lengua
escrita, su rol y funcién dentro de la sociedad y, por el otro, una
vision interna relativa a la influencia del contexto de comunica-
cion en la estructuracién linguistica.

Vision histérico-social

Si la escritura es considerada como un hecho de caracter prin-
cipalmente social, sus origenes habria que buscarlos igualmente
a partir de requerimientos sociales. Anderson y Teale (1982) se-
flalan que el lenguaje escrito es un producto de la historia cultu-
ral de la humanidad y no un resultado de la evolucién bioldgica
del individuo. Las investigaciones relativas a los origenes de H
escritura, como las llevadas a cabo por Shmandt-Besserat (1978)
muestran que los primeros precursores del alfabeto constituian
dispositivos de conteo. Tales dispositivos cambiaron cuando IO
modificaciones en la actividad econémico-social asi lo requjrj€
ron, haciéndose méas complejos. Goody (1977), destaca la rei*
cion entre las necesidades de caracter socioecondmico y los m®
délos mediante los cuales tales informaciones eran registradas-
Goody denomina a la escritura como 'la tecnologia del intelecto-

Teberosky (1995, p 23) por su parte, resumiendo la histortl
de la escritura, ha precisado que " la actividad de escribir nj
sido concebida histéricamente como la confluencia entre el
de un instrumento que, al dejar marcas eternas, crea bienes cU
turales (los textos) y el ejercicio de una capacidad intelectual
capacidad de notacion)". De este modo dentro de la historia de ™
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ritura confluyen tanto el desarrollo de objetos culturales, como
® desarrollo de capacidades intelectuales, aunado a las practi-
* sociales. En consecuencia, la escritura ha servido como
ffomotora del desarrollo y evolucion de las sociedades , tanto
ultural como intelectualmente.

Asimismo, el inicio histérico-cultural estuvo muy ligado a lo
psicolégico, especificamente a la capacidad de la memoria. Des-
de sus inicios el hombre empled las marcas graficas (trazas) como
medio de registro de informacién. Este propésito de registro se
apoya en la incapacidad humana para poder acumular tanta in-
formacion en la memoria; asi se crea la funcién nemotécnica de
la escritura al tener que guardar dicha informaciéon en listados.
Este registro de listas trajo consigo la acumulacién de conoci-
mientos que huvo que ser archivadas de acuerdo con ciertos prin-
cipios de organizacion. La combinacion de funciones de registro
y de archivo, trajo como consecuencia la ampliacion de los usos
y funciones de la escritura: la histérica al servir de registro y la
nemotécnica , al servir de ayuda a la memoria humana. De este
modo surgen las ciencias, pues dicha informacion debidé ser cla-
sificada y organizada en funcion de los contenidos a ser guarda-
dos. En resumen, la existencia social, cientifica y cultural de los
individuos depende del registro escrito. Hoy en dia, la civiliza-
cion seria impensable sin la escritura.

Partiendo de este enfoque histérico-social, podrian determi-
narse las siguientes funciones de la escritura: las referidas al
undo externo, el registro de informacién, la de regulacién, con-
dol s°cial y comunicacion a distancia; las referidas a los efectos
* a escritura tales como: el distanciamiento entre productor y
U Producto y la funcién estética.

WS*°n social de la lengua escrita

A dra referirnos ala conceptualizacién de la lengua escrita des-
def Jna persPectiva social se tomard como punto de partida la
licio n de Teberosky y Tolchisky, (1995, p. 30).
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"La escritura es una actividad intelectual en bUsqueda de ut,
cierta eficacia y perfeccion, que se realiza por medio de un artif
facto manual, impreso o electrénico para registrar, para comurj;
carse, para controlar o influir sobre la conducta de los otros, qu'
posibilita la produccion y no sélo la re produccién, que supone u»
efecto de distanciamiento tanto como una funcion estética”

Como lo han sefialado Anderson y Teale, (1982) el lenguaje
escrito al ser un producto historico-social de las distintas soci®.
dades, debe ser estudiado segin la cultura que lo emplee. Cazden
(1982) también ha precisado que existe una variacién en las dis-
tintas formas en que el lenguaje escrito entra en la vida social e
una comunidad y de esta manera, en la vida mental de sus mienv
bros. Por ejemplo, en las investigaciones desarrolladas por
Scribner y Colé (1981) sobre los vai ( comunidad africana que
habita el noroeste de Liberia) han determinado que ellos em
plean tres variedades de sistemas de escritura distintos y distin-
tivos, asociados a tres esferas de actividades sociales diversas.
Emplean la lengua escrita vai, para los manejos de negocios fa
miliares y de la comunidad; la lengua escrita en inglés para tratar
con el gobierno, las escuelas y las instituciones gubernamenta-
les, y la lengua escrita en arabe para fines religiosos y ceremo-
niales. Evidenciaron, ademas, que cada tipo de alfabetizacion pro-
piciaba el desarrollo de distintos procesamientos cognoscitivos
que dependian de patrones definidos socialmente. Al efecto, la
alfabetizacién en vai aumenta la habilidad para analizar las ba
ses de las construcciones gramaticales y promueve explicaciO’
nes complejas en circunstancias escriturarias que se asemejan®
la escritura de cartas. La alfabetizacion en inglés se asocia co*
una creciente sofisticacion en la resolucién de problemas dentf»
de actividades de tipo escolar. Por ultimo, la alfabetizacién S
arabe se relaciona con habilidades especificas de memorizaci®

y recuerdo.
En tal sentido, las diferentes modalidades escriturarias estw

asociadas con determinadas funciones sociales y a su vez
mueven el desarrollo de capacidades cognoscitivas asociada»-

LETRAS N*54-55 69

Estos ejemplos nos llevan a determinar que en el plano pe-
dagodgico, ,a jnternalizacion de la conciencia de la lengua escrita
tiene qtje ver> no s°lo con la manera en que un grupo social "em-
plea" la lengua escrita, sino también con el modo cé6mo se socia-
liza al individuo en relaciéon con dicha lengua. En este sentido, el
docente se convierte en un "mediador" (Vigotsky, 1978), en un
agente de la cultura, que fomenta un proceso de interaccion en-
tre el alumno y el texto escrito y de los usos que dicho texto tiene
dentro de esa comunidad. De acuerdo con Woods (1982) la ense-
fianza de la lengua escrita podria definirse como un
“metacomentario” de la lengua escrita que se emplea en una de-
terminada comunidad.

El caracter psicoldgico de la lengua escrita : los procesos
de produccién y comprension

En los apartados anteriores, la lengua escrita fue concep-
tualizada como sistema de comunicacién (caracter social) y como
sistema de escritura ( sistema o cédigo linguistico). En éste in-
tentaremos definir y describir el conocimiento acerca de cémo
comunicarse mediante sistemas notacionales. Cémo se produce
Vcémo se comprende un texto escrito.

Las diversas concepciones psicolégicas sobre la lengua escri-
ta emergen a partir de las diferentes posiciones tedricas que se
asuman ante ella. Asi la lectura y la escritura pueden ser defini-
das y explicadas desde un asociacionismo ortodoxo, hasta una

Ptica interdisciplinaria ( psicosociolingiistica).

Aqui sélo esbozaremos algunos de los principios béasicos que
InQuen cada posicién. La diferencia entre las distintas posi-
t es radica en explicar "co6mo " ocurre el procesamiento tex-

hii  c°nc*uct'srno como corriente psicolégica surge con la pu-

de * 'Psychology as the behaviorist views it', en 1913,
objet atSon- I-a psicologia se constituye en ciencia natural cuyo
%> 0 de estudio son todos los eventos observables de la con-
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ducta que puedan ser estudiados mediante los métodos exper;j.
mentales. La conducta humana es explicada mediante los meca,
nismos de estimulo-respuesta. Skinner (1957, p. 66) por su parte,
propone que el lenguaje también debe ser explicado por los mis.
mos mecanismos. La lectura y la escritura constituyen una con-
ducta denominada " 'textual’, pues la clase de estimulo que ejer-
ce control sobre el operante verbal es un texto y el estimulo es
visual".

Por otra parte, la psicologia cognoscitiva, basada en el proce-
samiento de informacion, precisa que la lengua escrita implica €
procesamiento de datos sensoriales y de procesos guiados por la
base previa del conocimiento. A diferencia del conductismo, ésta
concibe al individuo como una entidad capaz de procesar in-
formacion. En consecuencia, los psicdlogos centran su atencion
en los procesos y fases implicitos en tal procesamiento. Entre los
modelos derivados de la psicologia cognoscitiva se encuentran
el de procesamiento de informacién, el de la psicologia genética
y los modelos interactivos entre los que se ubicaria el de Lev
Vigotsky.

Para los seguidores del modelo de procesamiento de infor-
macion, lo mas importante radica en el estudio de los procesos
gue ocurren en la mente. Para la lengua escrita interesara inves-
tigar qué sucede desde que el individuo tiene la intencién de co-
municarse por escrito hasta que el texto ha sido elaborado. Den-
tro de este enfoque se toman en cuenta como elementos impor-
tantes, el conjunto de eventos ambientales y un organismo que
posee un sistema cognoscitivo que se encarga de realizar last£;
reas requeridas para incorporar esos eventos ala memoria pef*
manente. Una de las nociones fundamentales dentro de este mo-
délo es la de esquema. Bartlet propuso la nocién de esquema pac®
explicar los procesos de comprensién textual y la memoria. Par8
Piaget, el concepto de esquema designa al marco cognoscitWwo
empleado por los individuos para organizar las percepciones Y
experiencias del entorno.

Dentro de los modelos relativos a la inteligencia artificial/ 0
esquema constituye una unidad abstracta que representa lo g
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uno piensa del mundo. De acuerdo con Puente (1991) el esquema
eS un sistema de representacion constituido por un conjunto de
conocimientos interrelacionados. En relacion con la lectura y la
escritura, Adams y Collins, sefialan que existen esquemas ele-
mentales para el reconocimiento de letras y palabras que permi-
so activar estadios de esquemas intermedios hasta llegar a los
niveles esquematicos mas significativos que facilitan la compren-
sién. Por otra parte, Rumelhart (1980) otorga gran importancia a
lateoria del esquema como un modelo que puede explicar el pro-
ceso de comprensién de un texto escrito.

Parala psicologia psicogenética, desarrollada por Piaget, la
lengua escrita, asi como el lenguaje en general, constituye una
actividad de simbolizacidon. Las investigaciones de Piaget y sus
seguidores se centran en una visiOn constructivista e interac-
cionista acerca de cémo se adquiere el conocimiento. Uno de los
principios basicos del constructivismo es que cualquier conoci-
miento nuevo se basa en uno anterior, pues éste progresa por
sucesivas aproximaciones con los distintos niveles del saber. Este
progreso viene dado por la interaccién con los objetos del cono-
cimiento (fisicos y sociales). La escritura es concebida como un
objeto de conocimiento de caracter social. Dentro de este mode-
lo, la lengua escrita se aprende mediante la interaccién con los
distintos materiales de escritura que se encuentran en la socie-
dad. Mientras mas posibilidades tenga el nifio de interactuar con
ellos, de leer y de escribir, mayor sera la apropiacién y la cons-
truccion de ese conocimiento. Smith, (1985, p. 8), precisa que la
actividad de la mente no consiste en el procesamiento de infor-
macion, sino en la creacién de mundos. Sefiala especificamente
Que "el pensamiento en su sentido mas amplio, es la construc-
cion de mundos, el aprendizaje es la elaboracidon y codificacion
e los mismos; y el lenguaje -especialmente el escrito- es un
medio particularmente eficaz , aunque no el Unico, por el cual
®stos mundos pueden manifestarse, manipularse y en ocasiones
c’mpartirse”. En resumen, cada individuo posee su teoria del
mundo compartido.

Dentro de una oOptica histérico-social. Lev Vigotsky (1981) sos-
ne que la lectura y la escritura constituyen procesos psicol6-
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gicos superiores y el reflejo directo de los procesos sociales en
los cuales el individuo interactia. Para este autor, un poco en |a
linea de Smith, el mecanismo que se encuentra en la base de las
funciones mentales superiores es una copia de la interaccion
social del individuo. Todas las funciones mentales superiores son
relaciones sociales internalizadas. En relacion con la lectura y |a
escritura, el modelo mental que tenemos se encuentra vincula-
do a la interaccion que tenemos con ellas.

Por otra parte, en los modelos mentales de procesamiento tex-
tual, en particular el de Kintsch y van Dijk (1978-1983) constituye
una representacion de la construcciéon cognoscitiva que refleja €l
saber individualizado. Asi, cuando se produce o se comprende
un texto escrito, se abstrae y se actualiza la experiencia, se activa
el conocimiento y se formulan conexiones funcionales entre los
esquemas convencionalizados socialmente . De esta manera, los
actos de lectura y escritura se explican en términos de una se-
cuencia estructurada y jerarquica de acciones proyectadas pre-
viamente y susceptibles de ser evidenciadas.

Cassany (1990) denomina este modelo como procesador de
textos pues parte de la consideracién de algunos conceptos déla
linglistica textual y de la psicologia cognoscitiva que conllevan a
la elaboraciéon de un conjunto de reglas para la codificacion y
decodificacién del lenguaje.

Uno de los aspectos que habria que tomar en cuenta en este
aparte es el relativo a la relacion entre estructura intelectual o
conocimiento, y el lenguaje. Al respecto, Goody, (1977) ha sen8*
lado que la escritura o el lenguaje escrito es la tecnologia del in-
telecto, y precisa que debe haber mas all4d de la variedad de los
sistemas de escritura y de las condiciones sociales de su uso,
cierta especificidad del pensamiento, del saber grafico escritura'-
En tal sentido, la manera como pensamos 0 conocemos estan
ligado al modo como escribimos. Asi, el lenguaje escrito V8
pensamiento estarian reciprocamente relacionados, pues la 10%|
gua escrita es una actividad que implica el uso de una tecnoloQ
particular y la aplicacion de sistemas particulares de conocimient

LETRAS N-5455 73

fifl situaciones determinadas para la obtencién de metas especifi-
cas-

Todo lo visto anteriormente lleva aconceptualizar la lengua
escrita como una actividad integral del ser humano lleva-
da a cabo mediante instrumento de notacidn, que tiene por
objeto registrar y comunicar una teoria particular del mun-
do mediante un sistema determinado de signos graficos,
con valores y funciones tanto psicolégicos como sociales

dentro de una comunidad determinada con propoésitos es-
pecificos.

De manera que la investigacion actual sobre la lengua escrita

la concibe como un instrumento de caréacter social, cognoscitivo
y lingiistico.

La comunicacion escrita funciona dentro de las sociedades de
diferente manera. Lo importante es que cada usuario debe cono-
cer e identificar los valores y usos dentro de su comunidad, de
acuerdo con las demandas de comunicacion escrita de cada una.
Dentro de esta concepcidon, la comunicacion escrita sirve como
instrumento y medio de cohesidén y de tradicién historico-social.

Respecto a su caracter sistémico, los coédigos escritos consti-
tuyen entes organizados cuyas unidades graficas se estructuran
Vcombinan para proporcionar unidades de significado.

Por Gltimo, la naturaleza cognoscitiva de la lengua escrita re-
cejada en los procesos de produccion y de comprension, forma
Parte de nuestros esquemas cognoscitivos y constituye el vehi-
Cu'o del pensamiento. En este sentido, podria decirse, que el len-
guaje escrito es una facultad humana que le ha servido al ser

Urnano para notar y registrar informacién mediante trazas gra-
Cas con fines intelectuales y sociales especificos.

de 8Sta manera destacamos el caracter psicosociolinguistico
N alengua escrita, que implica por parte del usuario de la len-

I e' desarrollo de un conocimiento acerca del uso social del
ce 9uaje, de su codificacion y funcionamiento como un sistema
m " rePresentacion grafica y la manifestacion de un conocimiento
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o teoria del mundo. Todo ello implica la puesta en funcionamien.
to de las competencias linglisticas, cognoscitivas y comunicativas
de los individuos dentro de una sociedad alfabetizada.

Consideraciones de caracter pedagodgico:

Después de analizar y conceptualizar lo relativo a la naturale-
za de la lengua escrita y explicitar su caracter lingiistico,
cognoscitivo y social a continuacion se presentardn a modo de
acotaciones finales algunos planteamientos pedagdgicos que
podrian ser tomados en cuenta a la hora realizar una didactica
de la lengua escrita.

1.- Al ingresar ala escuela formal, el nifio ya posee un cono-
cimiento acerca de la lengua escrita que le permite abor-
dar su aprendizaje a partir de la nocion de "el lenguaje
gue se escribe".

2.- La lengua escrita se concibe como un codigo alfabético
de unidades grafémicas, un sistema de escritura vincula-
do a la lengua oral, pero no equivalente a ella. En conse-
cuencia, no hay correspondencia uno a uno con las uni-
dades del sistema fonetoldgico. La escuela debe partir de
esa diferenciacion y no concebir la escritura como el "cal-
co grafico" de la oralidad.

3.- La escuela constituye la instituciéon social destinada ala
formacion intelectual y social del individuo. En tal senti-
do, es la encargada de proporcionarle las experiencias
necesarias para lograrlo Si la lengua escrita constituye
un hecho comunicativo de caracter social, la escuela debe
proveer los diversos recursos escritos necesarios, consi-
derados como funcionales dentro de la sociedad.

4.- Asimismo, la escuela debe proporcionar los materiales es-
critos adecuados que permitan al nifio adquirir el conoci’
miento acerca del sistema o sistemas de escritura Para
su adecuado uso y funcionalidad.
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5.. Lalengua escrita también constituye el instrumento para
la formacion de nuestra teoria del mundo y para la trans-
mision de conocimientos. Por consiguiente, la escuela
debera proporcionar mecanismos que permitan el desa-
rrollo del intelecto y el enriquecimiento del conocimiento
compartido.

6.- Si se acepta la definicién de la lengua escrita como una
actividad psicosociolinguistica, la escuela deberd hacer
énfasis en los procesos de ensefianza y aprendizaje a
partir de esta concepcion.

7.- Por Gltimo, es necesario sefialar que el desarrollo de las
capacidades linguisticas (hablar-escuchar-leer-escribir) se
debe trabajar integralmente en el medio escolar, a partir
del desarrollo de las competencias linglisticas,
cognoscitivas y comunicativas de los nifios, en relacién
con las demandas de la sociedad.
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El texto: un modelo para la comprensién de
los actos humanos, segun
el pensamiento de Paul Ricoeur

Luis Aivarez
IPC - UPEL

0. LaHermenéutica dentro del campo de la espistemologia

Al hablar de Hermenéutica y Epistemologia, necesariamente
hay que transitar los terrenos de tres grandes metodologias
paradigméticas de investigacion, para poder emitir conceptos ya
relacionados con sus descripciones ya vinculados al proceso mis-
mo de la produccién de conocimientos. Tales corrientes han sido
descritas en atenciéon ala manera de conducir la mencionada pro-
duccién. Una es la cientificista o positivista, para la cual el
conocimiento y la realidad estan sujetos a leyes que tienen que
cumplirse fatalmente (En el sentido etimoldgico de la palabra).

consecuencia el investigador es, ante todo, un observador de
'os fendmenos y durante el proceso funciona como controlador
de las variables intervinientes. La investigacion que se ubica den-
ro de esta tendencia, ademas del control ya citado, posee como
Calidades inmediatas, las de describir los fen6menos estudia-
d°s- explicarlos en funcién de los objetivos planteados y prede-

Garesultados, partiendo del comportamiento del universo en es-
trdio.
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A otra tendencia se la ha conocido con el nombre de raci»,
nalismo. Segun esta tesis, los resultados obtenidos a través de
la experiencia no pueden ni deben considerarse como enuncia,
dos universales sino como enunciados particulares y probables
(Popper dixit). En consecuencia, propone que el acercamiento
debe ser hipotético y deductivo. Asi, un cuerpo de doctrina que
pueda ser explicitado a través del método deductivo y que no
establezca como variables fundamentales los caracteres del en-
torno, obtenidos por la via cuantitativa, puede y debe darles vali-
dez alos pronésticos. De esta manera se comprobara que la rea-
lidad se comporta segln leyes que escapan a nuestra aprecia-
cién. Por ello, una investigacion enmarcada dentro del ambito
de las Ciencias Sociales, que siga estos parametros, deberd, pri-
meramente, elaborar un gran marco conceptual sobre el proble-
ma a abordar. Tal actitud teorética ha sido combatida fundamen-
talmente por los que defienden la experiencia como cuestion in-
mediata en la actividad investigacional. En su defensa, Popper
(1990) sostiene:

Estoy enteramente dispuesto a admitir que hay necesidad de un
andlisis enteramente légico de las teorias, que no tenga en
cuenta el modo en que cambian y se desarrollan. (...) B sistema
de la mecénica clasica puede ser cientifico en grado maximo, si £
quiere; pero quienes lo sostienen dogméticamente (...) se encuen-
tran en el polo opuesto de aquella actitud critica que, a mi modo
de ver, es la apropiada para un cientifico, (p. 49).

Posiciones como ésta hicieron que, con el cognomento de
racionalismo critico, se consideraran enriquecidas y hasta s
peradas las viejas tesis de Descartes y de Spinoza.

En el mismo orden de ideas, se podria sefialar la existencia de
una tercera y gran vertiente, a la que se le suele denominar con
el término general de Interpretativismo. Segln carr y KemfTi,s
(1988), en él se procura sustituir las nociones cientificas de ‘de**
cripcion, explicacion, control y prediccion, por las categQ
rias interpretativas de comprension, significacion y acei0"

Aqui debe entenderse la comprensién como la posesiéon de 1°;

valores mediante los cuales accedemos a la cultura, a lo que

inhiere directamente, dado el hecho de formar parte de un g”IflH

LETRAS N-5455 81

social- £n un estadio posterior se realizara la explicacidon, para
Ofrecer los significados asignados y la accién que se debe em-
prender para alcanzar los resultados propuestos. También es
necesario destacar que aqui importaran mucho las formas parti-
culares de vida y su incidencia en la vida social. De ahi la rele-
vancia de un abordaje multidisciplinario, ya que toda sociedad es
una entidad, pero es, al mismo tiempo, totalizadora. Es de acla-
rar que también el interpretativismo ha sido objeto de revi-
sion y de enfrentamientos. Hay quienes han sostenido que el
modelo interpretativista no puede producir generalizaciones que
afecten a grandes universos, dada la importancia que le asigna a
la motivaciéon del investigador. Sin embargo, en el presente tra-
bajo hemos tomado en cuenta las sabias consideraciones de Hans-
Georg Gadamer (1977:407). Segun ellas, "Comprender es desde
luego concretar, pero un concretar vinculado a la actitud basica
de la distancia. So6lo comprende el que sabe mantenerse perso-
nalmente fuera de juego"... Segun tales principios, los procesos
de comprension, de explicacién (o interpretacion) vy de
accion (o aplicacién), forman una unidad indivisible. Ello ex-
plica la naturaleza del circulo hemenéutico. Y es, precisamente,
dentro,de estos_parametros _donde _toma cuerpo,el_modelo
interpretativo de Paul Ricoeur. Tal aseveracion la hacemos des-
prender de su discurso ante el Segundo Simposio Internacional
de la Universidad de Granada (Espafia), dedicado al estudio de
suobra. En un aparte, al tratar el tema, asegura lo siguiente:

L' interprétation, selon moi, consiste précisément dans I' alternance
de phases de compréhension et de phases d' explication le long d'
un unique «are herméneutique» (...) Ca je continué de penser
gu' j| faut chaqué foi préciser dans le champ épistémologique
considéré, le styl propre d' altenance entre |I' explication et
comprehénsion. A cet égard, les domaines respectifs du texte, de
1 action, de I' histoire, doiven étre distingués selon leur consti-
tuion spécifique.

0 | consecuencia, nosostros vamos a defender en este espa-
) a = . . . L.
opt Nencia e jm P°rtaricia de la tesis hermenéutica, desde la

text°ar'coeurjana<puesto que promueve una nueva vida para el
| °- Ademas, porque dentro de los analisis textuales también
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habra cabida para las interpretaciones del discurso cientifico fac-
tual. Por otra parte, como al decir de Nicolas Barros (1994:76) |a
llamada postmodernidad ofrece una pluralidad de tentativas para
definir los conceptos relacionados no sélo con el conocimiento y
su proceso de produccidon sino también con todos aquellos as-
pectos que integran el escenario global de nuestra cultura actual,
un camino viable atomar es la experiencia textual. Y dentro de
ella, Ricoeur nos ofrece una especie de reconstruccion, desde la
Optica del distanciamiento.

1. El lenguaje, de instrumento de comunicacién, de expre-
sién estética, hasta domicilio del ser

Sabido es el hecho de que desde el nacimiento de las grandes
civilizaciones de la antigiedad se han venido estudiando los fe-
nomenos del lenguaje. Los hindles, por ejemplo, lo hicieron en
torno al discurso religioso contenido en los Vedas. Los griegos
lo asociaron al cédigo estético y el discurso filos6fico. Los lati-
nos continuaron las digresiones iniciadas por los griegos y uno
de ellos -Varrén- ide6 una disciplina que considerase al lenguaje
como objeto de ciencia y como objeto de arte. Asi, todos los gran-
des momentos de la evolucion histérica de la humanidad han to-
cado, segun sus particulares visiones, el estudio del lenguaje
(Alvarez, Luis, 1986:23). Por su parte, Roméan Jakobson (1971) ha
formulado dentro de un esquema general de la comunicacion,
diversas situaciones en donde el lenguaje varia, atendiendo a las
diferentes funciones que cumple: referencial, metalinglistica.
emotiva, conminativa, poética y fatica. Aplicando tales parame-
tros, su estudio podrad hacerse con un criterio amplio y con un
criterio restringido. Segun el primero, el lenguaje es sinénimo de
comunicacion. Pertenecera por igual alos humanos y a los ani-
males (Recuérdense los experimentos de Karl von Frish sobre el
lenguaje de las abejas) y dentro de un estudio se abarcaran hasta
los signos no verbales, tocantes a la semiologia. Si tomamos la
segunda via, el lenguaje es sinébnimo de conjunto de sonido arti*
culados, no simples sonidos que corresponderian a la fonética
aclstica. Segun esto, el lenguaje sera un fenémeno humano V
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social. Luego, su estudio se limitar4d a los signos linglisticos,
pentro de este campo, el lenguaje se transforma en un instru-
mento de comunicacién en la vida cotidiana (funciones referencial,
emotiva y fatica). Otras veces en un instrumento de creaciéon es-
tética (funcién poética) y, dentro de saberes especializados se
transforma en su eje estructurante (funciones metalinguistica y
emotiva o expresiva). Todo esto ha llevado a los linglistas afor-
mular dos grandes niveles para el estudio del lenguaje: Uno es
el denotativo, segun el cual todo el contenido expresivo posee
un contenido significativo, que estard referido al concepto que la
sociedad donde vivimos nos ha entregado. Otro es el
connotativo, segun el cual los signos que se producen arriba
pueden, a su vez, producir otro contenido significativo, muy per-
sonal y alejado de la primera referencia. Es decir que significante
y significado (en la teminologia de Ferdinand de Saussure) se
transforman en significante de otro signo mayor, que ahora pasa
aser un signo estético.

Pues bien, para el desarrollo de nuestro tépico conviene se-
falar que, para Paul Ricoeur, esta divisiobn no es completamente
cierta, porque -algunas veces- el fin (einstellung) del lenguaje
puede crear campos intermedios, como la produccién de una
conotacion referencial, término éste que no podria tener exis-
tencia dentro del estudio de los niveles ya dichos. De la misma
manera, en La metaphore vive sostiene que metafora es
algo mas que una simple comparacion entre dos términos (una
imagen sugerente y una imagen sugerida). Una palabra -sostie-
ne- no podra nunca individualmente tomar la significacién de
°tra, como se nos habia ensefiado.

Quand les modernes diront que faire métaphore c'est voir deux
choses en une seule, ils séront fideles a ce trait que la
comparaison rend manifeste et que la définition de la métaphore
par I' épiphore du nom pouvait masquer; si, formellement, la
métaphore est bien un écart par rappport & l'usage courant des
mots, d’ un point de vue dynamique, elle procéde d' un
rapprochement entre la chose 4 nommer et la chose étragére
a laquelle on emprunte le nom. La comparaison explicite ce
rapprochement sous-jacent 4l1' emprunt et a I' écart. (P. Ricoeur,
1975:35).
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Atendiendo ala cita anterior, la igualdad entre metafora y com-
paracion proviene del "pequefio enigma" que la Retdrica clasi.
ca propuso y que se repetira através de la ensefianza de la litera-
tura. Este mismo ejemplo nos hace ver que para este autor no es
pertinente la division que se ha propuesto entre niveles del len-
guaje para estudiar las manifestaciones de la comunicacidn
referencial, por un lado, y las manifestaciones de la expresion
estética, por otro. Como ya hemos estudiado canénicamente, las
metaforas se desgastan y descienden a la referencialidad. Por
otra parte, otros contextos se apropian de una especie de ritmo
poético y adquieren visos de simbologia literaria. Recordamos a
poetas como Manuel Rugama, como Nicanor Parra, como Roque
Dalton, como Roberto Ferndndez Retamar, como el Neruda de las
Odas elementales y otros que escogieron la llamada poesia
conversacional y han logrado verdaderos productos artisticos con
la palabra, es aqui donde radica esa otra via del lenguaje la via
ontoldgica, que lo convierte en morada del ser.

2. El modelo ricoeuriano

Como se ha podido inferir, para Ricoeur, la concepcién de len-
guaje va mas all4 de la descripcion y explicacion de las estructu-
ras morfoldgicas, sinticticas, semanticas, fonéticas y pragmati-
cas de una lengua dada. Como el cédigo linguistico es sistemati-
co y obligatorio para una comunidad determinada, mientras que
el mensaje es producto de una contigencia, el acto mismo del
lenguaje sobrepasa las necesidades del cddigo, se transforma en
eun elemento de una especie de logos totalizador y deja de per-
tenecer a un sistema cerrado. Sin embargo, aunque posea esta
vision amplia del lenguaje, el modelo ha venido organizandose
como producto de la perenne confrontacién con disciplinas
conexas del pensamiento, como la linguistica, la antropologia V
la sicologia (especialmente la freudiana). Tales proposiciones tra-
taremos de explicarlas a través del estudio de su obra, funda-
mentalmente de la Teoria de la interpretacién (1995a). Ade-
mas, como lo hemos adelantado ya, ejemplificaremos algunas
veces con algunos aspectos de La metaphore vive (1975) y de
Tiempo y narracion (1995b).
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2.1. Formalmente, la Teoria estd constituida por cuatro
ensay®s: " El lenguaje como discurso" , " Habla v escritura" , "La
metaforay el simbolo" , "La explicacién y la comprensién" . Para

acercamiento hacia el primero es preciso aclarar la polisemia
del término discurso y su anclaje dentro del modelo. Aqui se ha
despojado de la significacién que le asign6 la Retdrica, como la
accién que ejecutaba el rétor, con la finalidad de convencer so-
bre la bondad de lo que él sostenia. Tampoco la intervencion de
uno de los sijetos dentro de una situacién dialégica, como lo plan-
tea Jirgen Habermas, en su Teoria de la accion comunicativa.
Salvadas estas dos acepciones, discurso vendra a ser un regis-
tro, tanto de la lengua como del habla. Sin embargo, Ricoeur le
asigna una importancia especial al propésito de enfatizar la es-
pecificidad de la unidad discursiva, para legitimar la diferencia,
gue va a resaltar después, entre la semiotica y la semantica. Se-
gun sus propias palabras, tal distincién es la clave para abordar
el problema total del lenguaje (1995a:22) Observamos también el
reconocimiento del aporte que significé para sus proposiciones,
las ensefianzas de Ferdinand de Saussure, hecho demostrado en
la amplia explicacion que este primer ensayo trae sobre las
dicotomias saussureanas . V mas especificamente de las tesis de
Emile Benveniste, de donde parten -a nuestro juicio- los vasos
comunicantes que existen dentro de Ricoeur y el pensamiento
estructuralista. de aqui tomaréa este autor el rescate que hara
Posteriormente de la hermenéutica que se fundamentaba en el
estudio de la obra através del autor o para llegar al autor a tra-
vés de su obra. Como puede aprehenderse en este primer ensa-
yo, la obra es un discurso total e independiente. Esto quiere de-
Clr que en una obra narrativa -por ejemplo- los narratarios sélo
tienen que ver con el narrador, no con el autor. Y en un plano
mas cercano al discurso filoséfico, lo pensado debe apropiarse
de la lengua para no sufrir reduccionismos. En palabras del pro-
P'° autor:

Lo que queremos fijar es el discurso, no el lenguaje como langue.
Sdlo por extension es como fijamos mediante inscripcién el alfa-
beto, el Iéxico y la gramatica, todos los cuales sirven a aquello
gue ha de fijarse: el discurso. (1995a:40).



86 LETRAS N-54 55

La forma linglistica pasa, de esta suerte, atransformarse en
conditio sine qua non para la transmisibilidad y para la realiza,
cion del pensamiento. Por esta causa puede decirse que el ins-
trumento de comunicacion considerado méas efectivo, como lo es
el lenguaje, adquiere una casa mayor, residencia del pensamien-
to y, por ende, -como ya se dijo- del ser.

2.2. En el segundo ensayo, Ricoeur asume una defensa del len-

guaje escrito, al que llega aconsiderar-segin entendemos- como
la suprema realizacién de la comunicacién humana. Indudable-
mente que nos estd hablando del scripta manent frente al verba
volant de los latinos. Como ejemplo y en una especie de vistazo
retrospectivo nos ubica en el pensamiento platonico, que propa-
I6 el mito egipcio de Teuth:

El rey de tebas recibe en su ciudad al dios Teuth, quien ha inven-
tado los numeros, la geometria, la astronomia, los juegos de azar
y los grammata (...) Teuth afirma que el conocimiento de los ca-
racteres haria a los egipcios méas sabios (...) No, responde el Rey,
las almas se volveran mas olvidadizas una vez que pongan su con-
fianza en sefiales externas en lugar de apoyarse en si mismas des-
de su interior. (1995a:51).

Igualmente, através de la lectura del ensayo, nos damos cuen-
ta de como el pensamiento occidental -de una manera u otra- ha
mantenido la cosmovisién tebana. Ricoeur nos ejemplifica esto
con las tesis de Rousseau, quien prefiere la elocuencia a la
exégenesis, o las de Bergson, quien sostiene que la palabra es-
crita rompe la comunicacién con los sentimientos. Nosotros agre-
gamos a esta cadena, la preeminencia de la oralidad sobre la es-
critura, en la linglistica contemporanea. En oposicion atales plan-
teamientos, indirectamente Ricoeur nos recuerda que la herme-
néutica se encuentra en una relacién de determinacién con la es-
critura. En otras palabras, que sélo el discurso escrito es objeto
de la escritura y la denominada por nosotros lectura indicia!-
Sdélo él es recipiente de la historia, como gran almacenadora de
la memoria humana. Otro elemento importante que se debe des-
tacar en este segundo ensayo, es su acercamiento a la teoria de
los actos de habla y al método semiolégico. Con este ultimo co-
incide en la importancia que ambos le asignan a la autonorm3
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seiriantica y al rol del publico como consumidor textual. Analice-
mos la cita:

. es la autonomia seméantica del texto la que permite la varie-
dad de lectores potenciales y, por asi decirlo, crea al publico del
texto. Por otro lado, es la respuesta del publico la que hace al
texto importante y, por lo tanto, significante. (lbid.. 44).

Finalmente, como recomendacién expresa para un entendi-
miento total de este segundo ensayo, es muy conveniente un re-
paso al proceso comunicativo de Roméan Jakobson y sus
implicaciones en las funciones del lenguaje. Todos sus acapites
estan referidos a las relaciones que el texto posee con los distin-
tos elementos de ese citado proceso.

2.3. El tercer ensayo. Metafora y simbolo, est4d referido a la
discusion de los conceptos de explicacion y comprensidén en
el discurso literario. El autor hace diferencia entre simbolo y me-
tafora. Al primero le asigha un valor tanto semantico como prag-
matico. Por lo tanto, recalca su multiple abordaje. Por un lado, el
sicoanalisis, para quien los suefios, por ejemplo, son simbolos
de conflictos inconscientes. Por otro, la poética, segun la cual
las constantes teméticas en un autor determinado son simbolos
de una escuela dada, de una época o de una referencia. Mientras
tanto, a la metafora la trata como una estructura puramente se-
méantica. Como recordaremos, dentro de lo que constituyd la in-
fluencia ejercida por el neopositivismo en la ensefianza, se sitla
el hecho de considerar la diferencia entre el lenguaje cognoscitivo
Y el lenguaje emotivo. La critica literaria inspirada en esta ten-
dencia le atribuy6 al lenguaje cognoscitivo, el nivel de la
denotacion, mientras que le asigné el de la connotacién al len-
9uaje emotivo. La repeticion, sin discusion, de estos esquemas
hizo lo deméas, como bien lo ejemplificamos en nuestra introduc-
en. Pues bien, como también sefialamos antes, para Ricoeur,
Una connotacion no tiene que ser obligatoriamente extrasemantica
ni siempre carece de valor cognoscitivo, como lo establece la teo-
ra fundamentada en el neopositivismo. (Reléase nuestra cita de
'a Pagina 95). Por ello, més adelante, nos dice:
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La teoria de la metafora nos viene de los antiguos retdricos, perQ
esta teoria no cumplird con el cometido que esperamos de ella sjn
una importante revisién. Esta revision, brevemente expresada
hace que el problema de la metafora se desvie de la semantica de
la palabra a la semantica de la oracién. (lbid . :60).

A nuestro juicio, ya esta revision se ha iniciado con los apor-
tes de la gramaéatica textual y de la teoria del discurso, en general.
Por ello, ya no debe considerarse ala metafora como una compa-
racion abreviada, ni como un accidente onomasioldégico, ni como
sustitucion de otra palabra, mucho menos como desinnovacion
semantica o como figura meramente emotiva que no proporcio-
na nuevas informaciones sobre la realidad. Ante una situacion
como ésta, Ricoeur propone que no hablemos de uso metaférico
de palabras sino de expresiones metaféricas. Obsérvese que den-
tro de esta proposicidon se encuentra la consideracion general del
contexto frente a la de las palabras individualizadas. Asi, no ha-
bra metaforizacién del verbo, ni del sustantivo ni de otra catego-
ria [éxica en particular como, hasta ahora, se ha venido tratando
el tema en los manuales de teoria literaria. La metafora serd,
entonces ... "el resultado de la tensién entre dos términos de una
expresion metaférica", porque toda metafora esta viva. Sin em-
bargo, habra que repensar este concepto para adaptarlo al dis-
curso didactico, para hacer participes a los metaforatarios (valga
el término). Por los momentos, pensamos que esto empieza a
facilitarse por la via del tratamiento contextual. Otra recomenda-
cion: Para una lectura mas especializada y mas profunda del tema,
consultese (La metaphore vive).

2.4. El dltimo ensayo del libro, al cual nos referimos especial

mente en este trabajo, retoma la discusion hermenéutica sobre la
separacién o no separacion entre los términos explicacion
(verstehen) y comprensién (erklaren). Como adelantamos en
la introduccién, para la disciplina hermenéutica de base
gadameriana, estos procesos son biunivocos. No puede haber e*
plicacion sin comprensiéon, como tampoco comprensidn sin
plicacién. De ahi que, aunque no lo defiende tajantemente, aso
ma una relacién entre la estructura interna del texto (discurso o
escritor) y el proceso de decodificacién, de interpretacion (d1
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cUrso del lector). Segun tal planteamiento, queda proscripta la
tesis de la hermenéutica del Romanticismo, para quien la expli-
cacion solo era aplicable en aquellos casos en que observaba-
mos directamente fendmenos determinados o cuando sometia-
mos a la verificacion empirica las hipotesis, las teorias o las le-
yes que habian sido producto de procedimientos hipotético-
deductivos. En oposicién a semejante consideracién, procedia la
comprension en todos aquellos casos en que la experiencia de
nuestros semejantes influye directamente en el conocimiento pro-
ducido. Es decir, en el campo de las ciencias humanas. Como lo
dijo una vez Agnes Heller (1991), la significaciobn de compren-
sion dependera del contexto en que se emplee o de la teoria en
cuyo entorno se utilice tal teoria y por otra parte, asimilando el
remplazo propuesto por el autor que nos ocupa, la comprension
estarq implicada en la intencionalidad del discurso. Se asume que
comprender lo que nos quiere decir el autor (0o el hablante) es
interpretar el sentido de su proceso elocutivo. Por otra parte, la
explicacion estara implicada con la estructura textual. De aqui
gue interpretar un texto sera, asimismo, comprenderlo y expli-
carlo.

Segln nuestra Optica, es admirable el hecho de que un fil6so-
fo de la trayectoria de Paul Ricoeur nos esté recordando la impor-
tancia que tiene el texto para el analisis del discurso. Y funda-
mentalmente en el discurso literario. De esta suerte, no puede
continuarse la defensa de una creatividad per se, frente al co-
mentario de textos ajenos. No es verdad que se pueda compren-
der a un autor mas de lo que él se entendié a si mismo. (Kant
dixit). A tal efecto, Ricoeur sostiene que el texto presenta un cam-
Po limitado de explicaciones posibles (p. 91). Esto quiere decir

la naturaleza textual impone ciertas restricciones que, inclu-
Slve, llegan hasta la independencia del autor. Sobre este concep-
to volveremos mas adelante. Tal proposicion nos conduce
Neluctablemente a otro elemento polémico que siempre ha per-
Sstido, sobre todo, en la ensefianza de la literatura. El se refiere
U permisividad de la interpretacion. Particularmente siempre
err>0s defendido que no se puede aceptar cualquier comentario
Por el solo hecho de que eso sea lo que opinamos al respecto.
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Como el texto es duefio de una arquitectura determinada, nues-
tra destreza estard en penetrar esa urdimbre para desvelizar |a
intencionalidad del discurso, a través de comprobables conjetu-
ras. Dice Ricoeur:

Aqui se inicia la dialéctica entre erklSren y verstehen. Si el sen-
tido objetivo es algo distinto a la intencién subjetiva del autor, s
puede explicar de varias maneras (...) El problema de la compren-
sién correcta ya no puede resolverse por un simple regreso ala
supuesta situaciéon del autor. El sentido de la conjetura no tiene
otro origen. (P.88).

Obsérvese la propuesta de desprendimiento del autor y su
entorno, para centrarse en el texto como recurso inmediato para
la peroracion (en el mejor sentido de la palabra). Esto puede com-
probarse mas adelante, cuando sefiala que:

..si no hay reglas para hacer conjeturas validas, hay métodos
para hacer validas las conjeturas que hacemos. En esta nueva dia-
léctica se requieren ambos términos. Conjeturar corresponde alo
que Schleiermarchen llamaba "lo adivinatori.o", y la validacion
corresponde alo que él llamé "lo gramatical". Ambos son nece-
sarios para el proceso do leer un texto. (lbid).

Como puede verse, existe un proceso reiterativo de la necesi-
dad de valorar en toda su extensién el mundo gramatical dentro
del mundo del discurso en general. En el mismo orden de jdeas,
pensamos que este elemento es producto del acercamiento con
el estructuralismo. De él toma el valor de la objetividad del texto
y la importancia de la estructura linglistica. Sin embargo, pro-
pugna la incorporacion del estudio del sentido en todos los as-
pectos relacionados con el lenguaje. Es de recordar también que
una de las caracteristicas del modus operandi intelectual de
Ricoeur, como ya apuntamos, ha sido el dialogo constructivo con
los representantes de diversas posiciones dentro de las tambjep
diversas disciplinas del pensamiento: la sicologia, la linguistica»
la antropologia, la critica de la ideologia, la critica literaria.
vez dentro de esta actividad, la polémica mas descollante hav®
sido la sostenida con Levi-Strauss, en la cual llegdé a sostener®
caracter mecanicista de las narraciones de los mitos. Tal narrall
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va segun su entender, se reduce a unas cuantas operaciones de
combinacién entre unidades dramaticas, como son las de prome-
ter, oponerse, ayudar, obstaculizar, etc. Al dominar este juego, se
explica la obra, pero necesariamente no se interpreta. El verda-
dero logro en el analisis de los mitemas -y nosotros pensamos
gue es asi- se obtiene cuando se traslada de la seméantica super-
ficial contenida en la narracion, a la semantica profunda de las
situaciones referenciales. V.g. el parentesco en la narracion
edipica. Y debe ser asi por la circunstancia de que para entender
un texto hay que ir desde el significado hasta la referencia, siem-
pre desde la perspectiva del distanciamiento. Sé6lo esto podra
hacer efectivo lo que Hans-Georg Gadamer denomina fusion de
horizontes. En otras palabras, el horizonte del yo, lector, se
imbrica con el horzonte del td, autor. Adem4s, tal distanciamien-
to -ademas de su aplicacion en la critica literaria ha sido, en otras
instancias, tocado por diversos autores, através de la historia de
la humanidad. Recordemos la tesis de Michael Foucault, en su
obra Las palabras y las cosas (1972). Su solo titulo nos insi-
nda el problema de la referencia y el lenguaje. Y en "La escritura
de las cosas" (p. 42) el mismo Foucault nos recuerda que ya en
e siglo XVI, el lenguaje no era un conjunto de signos indepen-
dientes, en donde las cosas se reflejaban para enunciar una ver-
dad singular. Indudablemente que todo esto cambid con los apor-
tes de Arnold y Lancelot, representantes fundamentales de la
Gramatica de Port Royal y, mucho mas aun, con la Escuela
de Ginebra, creada por Ferdinand de Saussure y sus seguidores.
S'n embargo, al retomarse la importancia de la situacidon
comunicativa en el andlisis de los fenémenos del lenguaje, el pro-
blema de la referencia vuelve al tapete de la discusién. Y mucho

as todavia en el analisis de textos literarios. El mismo tema lo

ernos encontrado en un pensador francés: Joseph Courtés
(1991):

Le probleme posé -nos dice- par la nature des liens qui unissent
"le mots et les chauses", pour reprendre le titre de |'ouvrage
cjassique de M. Foucault, ne date pas d'aujourd'hui. Atravers les
siécles, une double tendance s'est contamment affirmée: tantét
le langage est censé constituer plutdt une représentatiton de la
réalijté (...) tantdét au contraire -au moins depuis la rhétorique et
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la sophistique- on affirmera volontiers que le langage est plutty
indépendant par rapport au réel. (p.37).

A manera de conclusion, es conveniente destacar lo que pue-
de considerarse como los aportes mas significativos del modelo
ricoeuriano. En primer lugar, y sin que tal ordenamiento se co-
rresponda con jerarquia alguna, citaremos su teoria sobre la me-
tafora. Colateralmente, su visiéon sobre la semiosis de la connota-
cion y la correspondiente connotacion referencial. Asimismo, la
importancia que le asigna al codigo escrito como la ultima ratio
en la elocuciéon humana. No menos importante es su filiacién en
la defensa del estudio del lenguaje, en sus mas amplias manifes-
taciones, como determinaciéon de la via hermnéutica, segln con-
fesion propia.

Hace algunos afios yo solia relacionar la tarea de la hermenéutica
principalmente con el desciframiento de las diversas capas de sen-
tido del lenguaje simbdélico y metaférico. Sin embargo, en la ac-
tualidad pienso que el lenguaje metaférico y simbélico no es pa-
radigmatico para una teoria general de la hemenéutica. Esta teo-
ria debe abarcar el problema completo del discurso, incluyendo la
escritura y la composicién literaria, (p. 90).

Una observacion también es precisa. Dada su vision sobre la
autonomia seméantica del discurso escrito y su correspondiente
separacion del autor, ... "el texto objetivado y deshistorizado se
convierte en la medicion necesaria entre el escritor y el lector".
En atencién a esto, nos permitimos recordar que al lado de los
analisis inmanentistas, crecié una gran cantidad de posiciones
antihistoricistas que alienaron las manifestaciones del pensamien-
to durante la época. Afortunadamente nunca faltaron -ni falta-
ran- las voces que explicaron que todo lo que expresa un autor
es producto de un hic et nunc. Como el hombre es producto de
su entorno, de sus circunstancias condicionantes, no deberia ad-
mitirse la separacién entre hombre e historia. Por tales razones,
cuando Ricoeur afirma que ... "Debo admitir que yo tomo en con-
sideracion esta tendencia antihistoricista en mis propios es
fuerzos y que estoy de acuerdo con su presuposicidon principa' en
lo que concierne a la objetividad del sentido en general
entendemos que tal ahistoricidad se refiere, fundamentalmente
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su uUltima expresion, destacada por nosotros. De otra manera

podria entenderse su acercamiento a la teoria de los actos de
gbia ni al analisis semioldgico en la importancia que le asigna al
lector ni a las tesis de Emile Benveniste, sobre la relacion pala-
bra-pensamiento. Segun esto, la forma linglistica es la condicion
de transmisibilidad y la condicion de realizacién del pensamien-
to. Asi, todo texto, a pesar de su independencia, mantiene vasos
comunicantes con el entorno histérico en donde se realiza. Otra
observaciéon que queremos hacer consiste en que habiendo toca-
do Ricoeur algunos aspectos de la hermenéutica gadameriana,
crefamos que iba a abordar el topico de la aplicacion como fe-
némeno integrante del conjunto comprensién , interpretacidén
(0 explicacion) y aplicacién. Para Gadamer "comprender es
siempre aplicar". No encontramos la filiacién de Paul Ricoeur en
este aspecto.

Finalmente, nuestra Ultima consideracién acerca de la breve
explicitacién que hemos podido hacer sobre el modelo que nos
ocupa, es la de solicitar el estudio de Paul Ricoeur en los progra-
mas de Linglistica y Apreciacion y Teoria Literarias, por los
novedosos aportes que su modelo posee. Con Ricoeur podemos
no estar de acuerdo, podemos compartir algunos componentes
de sus proposiciones y desechar otros ... Pero, lo que es inadmi-
sible es ignorarlo.

Biobliografia

Alvarez, Luis. (1986). Gramatica del discurso poético de Miguel R.
Utrera. Caracas: Ediciones del Centro de Investigaciones
Linglisticas y Literarias "Andrés Bello" (CILLAB).Instituto Pe-
dagdgico de Caracas (IPC)- Universidad Pedagdgica Experi-
mental Libertador. IPC-UPEL.

—— (1989). "Factibilidad de una aplicacion linguistica al dis-
curso literario. Revista Letras, 46. Caracas: Publicaciones del
C|LLAB. IPC-UPEL. Pp. 37-45.

rr°s, Nicolas. (1989). "Hermenéutica, filosofia, practica y cien-
Clas humanas". Cuadernos Venezolanos de Filosofia. Caracas:
Universidad Catélica "Andrés Bello" (UCAB). Pp. 32-46.



94 LETRAS N*54 55

. (1991)."Hermenéutica, retdrica y praxis comunicativa-
Cuadernos Venezolanos de Filosofia. Caracas'.UCAB. Pp. 49-g"

. (1994)."Una respuesta al desafio del postmodernismo"
Universitas 2000. Caracas.

. (1995). "Hermenéutica filoso6fica, herencia cultural y criti-
ca de la ideologia". Notas de Investigacion, (s/ref.). Pp. 222-
239.

Benveniste, Emile. (1973). Problemas de linglistica general.
México: Siglo XXI Editores.

Calvo Martinez, Toméas y Remedios Avila Crespo (Eds) (1991). Paul
Ricoeur: Los caminos de la interpretacién. Barcelona:
Anthropos.

Carr W. y Stephen Kemmis. (1988). Teoria critica de la ensefianza.
Buenos Aires: Amorrotu Editores.

Courtés, Joseph. (1991). Analyse Semiotique du Discourse. De
Vénoncé a I'énonciation. Paris: Hachette Supérieur (Collection
Hachette Université Linguistique).

Foucault, Michel. (1972). Las palabras y las cosas. México: Siglo
XXI Editores.

Gadamer, Hans-Georg. (1977). Verdad y método. Salamanca: Edi-
ciones Sigueme.

Garcia Prada, José Maria. (1985)."De Ja hermenéutica filoséficas
la semantica: El camino de Paul Ricoeur". Estudios filosoficos-
Valladolid, Instituto Superior de Filosofia, pp. 115-148.

Heller, Agnes. (1991). Historia y futuro. ;Sobrevivira la moderé
dad? Barcelona: Ediciones Peninsula.

Ricoeur, Paul. (1995a). Teoria de la interpretacion. México: Sj9*°
XXI Editores.

. (1995b). Tiempoy narracion. Configuracion del tiempo N*
torico. Siglo XXI Editores.

LETRAS N°54-55 95

I (1975). La Metataphore Vive. Paris: Edition du Seuil.

Santiago Guervos, Luis E. (1985). "La hermenéutica metddica".
Estudios Filosoficos, 95. Valladolid: Instituto Superior de Filo-
sofia, pp. 15-53.



Fundamentos linglisticos
en el aprendizaje de la lectura

J osefina Falcén de Ovalles

IPC-UPEL

Este articulo estard centrado en la consideracion de algunos
aspectos que tienen que ver con la base linguistica del aprendi-
zaje de la lectura. Comencemos por recordar algo muy sabido:
por la lectura de una pagina impresa nos ponemos en comunica-
cion con un emisor o hablante que generalmente no esta presen-
te, 0 aun mas, que podria estar alejado de nosotros en el tiempo
Ven el espacio. La lectura es pues, un medio de comunicacién a
distancia que se realiza a través de una lengua escrita. Por con-
siguiente, hay una intima relacién entre lectura y lenguaje, entre
‘ectura y la lengua mediante la cual esa lectura se lleva a cabo.
Pero esto no quiere decir que sea so6lo el elemento linguistico el
gue haya que tomar en cuenta en el acto de leer. Para leer tam-
bién necesitamos de una capacidad cognitiva que nos permita
comprender lo que leemos. De tal modo, que si nos situamos en
Un plano de la teoria de la lectura o en el méas estrecho de la me-
todologia de su instruccion en el aula de clase, tendremos que
convenir en que no son suficientes los principios linglisticos para
U>damentar las estrategias que su instruccidén requiere, sino que
‘Ovjal peso y significacion deben tener los postulados de caracter
Ps'coldgico, a fin de garantizar la efectividad de este aprendizaje.
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Lo que nos proponemos destacar es que siendo la lectura un
proceso de lenguaje, deben ser motivo de estudio y reflexidn |as
habilidades linglisticas que inciden directa o indirectamente en
este aprendizaje. Y en términos mas concluyentes: cualquier me-
todologia de la lectura que el docente emplea en el aula de clase
debiera estar sostenida por una firme y apropiada informacién
linguistica.

El lector principiante

Un enfoque de la lectura desde una perspectiva linglistica nos
lleva en primer término a determinar la situacién en se encuentra
el lector inicial en lo que respecta al conocimiento de su lengua
porque él es un usuario de esa lengua. Esa lengua, que ha apren-
dido por el contacto con sus familiares, compafieros de juegos,
vecinos, es la misma que va a encontrar en los materiales de lec-
tura. Lo importante es que él posee un conocimiento intuitivo de
la estructura y funcionamiento de su lengua. No es una tabula
rasa. Pronuncia los sonidos de su lengua con bastante perfec-
cién, dentro de su variante linguistica, distingue estos sonidos
en palabras y oraciones. En lo que respecta al vocabulario, éste
sera muy variable, segin sea el medio sociocultural del que pro-
venga. Podra ser muy limitado en algunos casos y muy extenso
en otros. Pero en lineas generales dispone de un caudal léxico
que le permite la comunicacién mas esencial. Domina gran parte
de los mecanismos morfolégicos basicos: utiliza con gran seguri-
dad los morfemas de numero:

el cuaderno - la pelota

los cuadernos - las pelotas

y aln aquellos plurales que requieren el morfema es en vez de *
como:

creyén - creyones

luz - luces
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Algunas desviaciones de la norma estandar tales como:

los pieses por los pies
los lapiz por los lapices
los reloses por los relojes

propios de estratos socio-culturales bajos son igualmente
inuestras del conocimiento morfosintactico que el nifio posee. De
igual modo se maneja con bastante habilidad en el uso de los
cambios del género, como desmotraciéon de que ha internalizado
este conocimiento. Igual habilidad muestra al hacer uso de los
articulos (determinados e indeterminados). Sabe distinguir muy
bien entre "préstame el lapiz" y sabe omitirlo cuando el nombre
asi lo requiere en nuestra lengua. Asi, dice "Quiero agua" o
"Dame pan". Distingue completamente los adverbios de canti-
dad (mucho, poco, bastante). Revela conocimiento de algunos
morfemas aumentativos y diminutivos (ote - ota - ico - ito) y dis-
pone de un limitado inventario de calificativos (bonito-feo - chi-
quito-grande - malo, y otros), y unos cuantos tiempos y modos
verbales. AUn en los nifios de estratos socio-culturales altos el
conocimiento del modo subjuntivo y del condicional (fuera-fuese
-seria-llegaria) no aparece sino en casos excepcionales.

Con s6lo prestar un poco de atencion al habla de los nifios de
Preescolar o de primer grado, nos percatamos del conocimiento
posee de las estructuras oracionales de la lengua castellana.
Son oraciones simples, muy sencillas en las que prevalece la es-
tructura: Sujeto (Nombre o Pronombre) + verbo + complemento.
>el tipo: "Nosotros tenemos un perrito", con el sujeto elidido
fuimos a la playa el domingo". Maneja la oracion copulativa
pon ser "El es mi hermano" o con estar: "La sefio esta enferma".
nunas investigaciones realizadas por la Universidad de Puerto
tfaﬁ? sobre el conocimiento de la sintaxis, en nifios que se encon-
A oan entre los 10y 11 afios, se observdé que una gran cantidad
ellos tenian dificultades para comprender oraciones en donde

AN Orden regular (Sujeto-Verbo-Complemento) habia sido altera-
'*al como suele ocurrir en la lengua oral y es muy propio de la
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lengua escrita y en especial de la lengua literaria: "A un panal de
rica miel cien mil moscas acudieron”.

Este conocimiento, este saber inconsciente sobre su lengua
gue el nifio posee cuando llega al Preescolar o al Primer Grado,
es lo que se llama la competencia linguistica. Es una gramatica
de su lengua que él ha jdo deduciendo, aunque no es capaz de
establecer sus reglas de funcionamiento. El nifio no sdlo dispo-
ne de este saber, que se manifiesta cuando él actia como hablan-
te u oyente, sino que sabe ademas ciertas reglas del uso de esa
lengua.l Es decir, es capaz de utilizarla con mas o menos adecua-
cion segun las situaciones, seg(n las personas. El sabe como
participar en un didlogo, cuando hablar, cuando callar. Es decir,
tiene ademas lo que se llama compentencia comunicativa. Sin
embargo, tanto en el dominio de las reglas lingiisticas (compe-
tencia linglistica), como en el dominio de las reglas del uso, el
nifio que llega a la escuela, presenta todavia un gran déficit, asi
provenga de estratos socio-culturales altos. Sus limitaciones son
evidentes, por ejemplo en lo que respecta a las oraciones com-
plejas. Sus habilidades en el uso de este tipo de oraciones alcan-
za generalmente alas coordinadas copulativas con las conjuncio-
nes y - pero como "Yo fui a buscarte pero ti no estabas" o las
causales con porque del tipo "La maestra me regafié porque yo
no traje la tarea" y otras subordinadas mas sencillas con el rela-
tivo que: "Dame el lapiz que te presté”. El nifio no s6lo desco-
noce estas oraciones complejas, sino que tiene grandes dificulta-
des para comprenderlas porque aun no han alcanzado el grado
de madurez cognoscitiva, necesario para la comprensién, y que
segun Piaget, no se logra sino en los Gltimos afios de lo que €
lama "etapa de las operaciones concretas" (7 a 11 afios) y nnés
propiamente en la "etapa de operaciones formales" (de los 1*
afios en adelante). Igual carencia demuestra en el manejo d®
unidades superiores a la oracion (textos o discursos), en donde

1 Conoce ciertas formulas de cortesia, aunque a veces no las emplea ac*ecUhj.
damente ; Sabe distinquir entre un mandato u orden, un ruego o una prohj
cion valiéndose de la entonaciéon; Conoce el valor de la palabra para in»l
en la conducta de los demas.
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Nay variedad de conectivos, anaforas y gran profusién de secuen-
cias oracionales. En cambio, posee un conocimiento intuitivo de
ciertos tipos de texto: relatos, canciones, chistes.

Es obvio que la competencia linglistica y comunicativa viene
aser una imprescindible y eficaz base en el aprendizaje de la lec-
tura. No hay ninguna duda en afirmar que en el conocimiento
gue el nifio posee sobre su lengua materna esta ligado al éxito o
fracaso en la obtencion de este instrumento. De aqui las varia-
das implicaciones que la competencia linguistica tiene para la
instrucciéon en la lectura. Vale la pena destacar entre ellas, la que
concierne a los materiales de lectura que se les dan a los alum-
nos. Podemos darnos cuenta de que muy frecuentemente los tex-
tos y materiales periodisticos destinados a los nifios no toman en
consideracion sus condiciones lingiisticas. No es cierto que cual-
quier material de lectura puede ser leido, es decir, comprendido,
por un nifio que se inicia, ni siquiera por los que se encuentran
en la segunda etapa de la Escuela Basica, para ser optimistas con
respecto a la tercera etapa. Ya hicimos alusion a las razones por
las cuales no estd mentalmente preparado para captar las com-
plejidades sintacticas y semanticas que contienen algunos textos
Votros materiales comerciales. Como todos sabemos, para en-
tender un texto no es suficiente que sepamos el significado de
todas las palabras, sino que es indispensable reconocer los nexos
y relaciones entre las palabras, oraciones y parrafos, o sea, las
relaciones cohesivas (elipsis, anaforas, conectivos)2 Por esto, no
haV que perder de vista que el nifio que ingresa a la escuela, sea
cual fuere el medio socio-cultural de donde proceda, no haya ad-
quirido su lengua materna, esta adquisicion no ha terminado. Por
el contrario, su experiencia falla en el manejo de los mecanismos
,inglisticos méas complejos. Su sintaxis es todavia muy elemen-
tal e incompleta, aun carece de formas linglisticas y de ciertas
estructuras, como ya lo hemos sefialado. Y es justamente a la
escuela a quien corresponde proporcionar al alumno variadas

Junto a los conocimientos y experiencias previas (esquemas), variable indis-
pensable para el procesamiento del texto escrito.
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oportunidades para que haga uso de su lengua en forma oral y
escrita, ofrecerle un ambiente estimulante, motivador, a fjn

gue vaya gradualmente incorporando los elementos de su |en.
gua materna que aun no domina. Es sobre la base de esa sintaxis
elemental en donde se sustenta el trabajo del maestro. Pero esto
no significa que se tomen como modelos los textos huecos y ton-
tos llenos de repeticiones, como los citados por Emilia ferreiro:
(Mama amasa la masa en la mesa - La masa en la mesa - la
moza en la misa, etc). Ni tampoco textos arbitrarios, cargados de
vocabulario desconocido con una sintaxis compleja y completa-
mente alejados de los conocimientos previos y experiencias de
los alumnos. Lo que se exige ala escuela es que sobre la base de
esa sintaxis infantil, el alumno vaya creciendo en el dominio de
sus habilidades linguisticas, hasta obtener una sintaxis adecua-
da que luego se ira a completar en sus estudios posteriores.

Lo que conviene destacar para finalizar estas consideraciones,
es que numerosas investigaciones efectuadas en otros paises con-
cuerdan en afirmar que gran proporcion del éxito en la lectura
deriva del dominio que el nifio haya logrado en la adquisicién de
su lengua materna y en el aprovechamiento por parte del docen-
te de esta competencia linguistica.

Relacién entre lo que se habla y lo que se escribe

Cualquier reflexion acerca del componte linguistico en d
aprendizaje de la lectura tiene que tomar muy en cuenta la rela-
cion entre los dos codigos con que se manifiesta una lengua. el
codigo oral y el cédigo escrito. La lengua como sistema de s>9
nos que sirven para la comunicacién se hace concreta através de
la palabra hablada, es decir, sonidos que se transmiten a trav
del aire, de un teléfono, de un cassette o de la palabra esC™_
(signos graficos o escritura). El lenguaje oral es universal-
dos los pueblos y todas las culturas se comunican por medio *
la palabra hablada, pero no todos los pueblos disponen de *
cédigo escrito. Hay todavia areas del mundo que no poseen
critura. La lengua escrita constituye un paso de avance eX?j|
cional en la historia de la humanidad. Como ya lo hemos « i
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nUado, a través de la lengua escrita se asegura la comunicacion
en el tiempo y en la distancia. La escritura de lenguas como el
espafiol, el francés, el inglés, el italiano y muchos mas es un in-
tento de representacion de la lengua oral. Son escrituras fonéti-
cas porque ellas representan sonidos, los fonemas de una lengua
y no silabas, ni palabras. Para esta representacion se utilizan sig-
nos graficos (grafemas y letras) que constituyen el alfabeto de la
lengua. Pero ninglun alfabeto, por perfecto que sea, por mas que
se usen signos de puntuacion, de entonacién y otros recursos
graficos, puede llegar a representar la gran riqueza expresiva de
la lengua oral. Con el tiempo la lengua oral va evolucionando y
distaciandose cada vez mas de la escritura. Hay lenguas, como
el inglés, en que las diferencias entre lo que se habla y lo que se
escribe, es decir, entre los sonidos que se pronuncian y las letras
qgue los reproducen, son muy marcadas. En nuestra lengua, hay
bastante coincidencia entre lo que se pronuncia y lo que se es-
cribe, pero existen también muchas divergencias sobre todo si se
tienen en cuenta las numerosas variaciones dialectales. El caste-
llano presenta un alto grado de correspondencia entre la lengua
hablada y la lengua escrita, pero no es total. Esto da lugar a los
errores de ortografia que constituyen un dolor de cabeza para los
docentes preocupados, pues hay una ortografia estandar, unas
normas ortograficas, fijadas por la Academia de la Lengua para
todos los hablantes de espafiol y que son, o deben ser, motivo de
atencién especial en la Escuela Basica.

Vale la pena destacar que estas divergencias entre la lengua
Oral y la lengua escrita no sélo explican los errores ortograficos

los alumnos sino que tiene sus implicaciones para el aprendi-
6le de la lectura.

Algunos de estos problemas es el que presenta el fonema /s/.
'efonema se representa en la escritura tanto en Venezuela como
'os paises de América con las letras siguientes: s - ¢ (ce-ci), z-
c “esa-cima-zapato-xilografia) . De igual modo, el fonema /k/
A rresponde en la escritura a las letras ¢ (casa), ag (queso) ak
°sko). es conveniente llamar la atencion sobre estos proble-
s de diferencias entre la lengua oral y la lengua escrita debido
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aque una de las practicas mas extendidas en nuestro campo edu-
cativo y recomendadas en el Programa de Primer Grado es la iden-
tificacién de palabras, silabas, fonemas. Para aquellos que con-
sideran la lectura como un procesamiento del texto escrito, |as
habilidades que favorezcan el cofiocimiento de estas relaciones
entre lengua oral y lengua escrita permitirdn al alumno recono-
cer palabras que ya él conoce en el lenguaje oral. De acuerdo
con esta direccién se presta atencién a estas relaciones entre lo
gue se pronuncia y lo que se escribe para el éxito de la lectura.
Criticas muy justas se hacen generalmente a los docentes que
enfatizan solamente este tipo de ejercicio, que hacen de él una
actividad mecéanica, aburrida para el nifio, sin tomar en cuenta
gue la lengua escrita'al igual que la lengua oral tiene como fin
Gnico la comunicacién de ideas, sentimientos, creencias, y no
puede perderse en ningln momento esta finalidad.

Otras posiciones que hoy han aparecido en el campo de la in-
vestigacion de la lectura le dan una importancia extraordinaria a
la “competencia linglistica" de tal manera que ella le permite a
nifio comprender espontaneamente el lenguaje escrito. El resul-
tado de trabajos experimentales para estudiar las relaciones en-
tre los dos tipos de lenguaje demostr6 que alumnos con grandes
habilidades de expresion oral y sobre todo con conocimientos del
vocabulario y de las estructuras gramaticales desarrollaron ma-
yores y més seguras habilidades de comprensidon de la lectura.
Lo que parece indicar que la competencia en el lenguaje hablado
constituye una base necesaria para el desarrollo de habilidades
en la lectura y en la escritura, y viceversa. Las experiencias de
Carol Chomsky, con nifios de Preescolar y Primer Grado, demos-
traron que los niflos que tuvieron gran contacto con materiales
de lectura lograron mayor desarrollo del lenguaje oral que I°s
nifios de la misma edad que no estuvieron inmersos en situaciO'
nes variadas de lectura.
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10 lengua que encontramos en los libros

Si en algo insiste nuestro programa de ler. Grado de Educa-
cion Basica es en la necesidad de utilizar en los primeros tiempos
el lenguaje que el nifio trae a la escuela. ¢Tiene esto sentido?
por supuesto. Es caracteristico del lenguaje del nifio el estar muy
relacionado con el mundo inmediato (sus familiares, sus juegos,
sus fiestas, etc.). Es l6gico que el conteido de esos materiales,
para que sean relevantes para el nifio, debe estar ligado a sus
intereses y experiencias.

Pero volviendo a la frase que encontramos en el Programa "el
lenguaje que el nifio trae a la escuela”, se hace necesario que
examinemos su significado con mas detenimiento. La primera
interrogante seria ¢Cual es esa lengua? ¢Es posible encontrar
un castellano uniforme, igual entre los 35 6 40 alumnos que el
maestro tiene en el aula? Este deslinde nos lleva a las siguientes
consideraciones: en cualquier lugar de Venezuela podemos en-
tendernos con nuestros compatriotas. Sin embargo, un pequefo
analisis que hagamos de la region nos demostrara que existen
diferencias entre una y otra regién venezolana en cuanto a ento-
nacién, pronunciacién y a unas cuantas palabras y tipos
oracionales. Pero encontramos también otras diferencias de tipo
socio-cultural, que nada tienen que ver con la posicion econémi-
cadel individuo, sino con su grado de cultura, de educacién. Es-
tas diferencias son un hecho palpable en cualquier comunidad
P°r reducida que sea. Las diferencias tanto geogréaficas (orien-
tal. zuliana, andina, etc.), como social (entre los individuos de una
comunidad), es lo que se entiende por dialectos. Hay dialectos
9eograficos y dialectos sociales (o sociolectos). Como ya hemos

c'l’/ a pesar de las diferencias en cuanto a pronunciacién, |éxi-
N 't'Pos de oraciones utilizadas, hay entre nosotros los venezo-
una base comin que permite que funcione la comunica-

n a pesar de los dialectos y sociolectos. En la escala socio-

Ural encontramos diversos grados de sociolectos, desde los
N sbajos hasta los méas altos. Estos sociolectos altos se distin-
(ipjl P°r la cantidad de palabras que usan, mayor variedad de
P s oracionales, una pronunciacién mas articulada, ademas de
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otras diferencias no lingliisticas como son: el orden, los pensa
mientos, la complejidad de las ideas, etc. Hechas estas conside-
raciones volvamos a nuestra pregunta inicial ¢Cudl es la lengla
que los alumnos traen a la escuela? Tenemos la posibilidad de
que estos nifios procedan de diversos medios socioculturales qle
van a reflejarse en su lengua. En algunas ocasiones, como en los
barrios de poblacién marginal, habra alguna homogeneidad, o
en caso contrario puede ocurrir que haya predominio de los dia-
lectos altos. La pregunta sigue en pie: ¢Qué dialecto va a utili-
zar el docente en uno u otro caso? ¢Los sociolectos altos? ¢Los
sociolectos bajos? Este planteamiento ha sido motivo de muchos
estudios y discusiones en congresos y convenciones en donde
participan linglistas y educadores. Parece ya existir un consen-
so por el cual se ha llegado a establecer que la lengua que ha de
ensefiarse en la escuela es la lengua de los sociolectos altos por
ser ésta la mas rica, la mas completa y ser la lengua de la cultura,
la que se encuentra en los libros, aln en los libros de lectura ini-
cial. Es la lengua de los periddicos, de las revistas, del radio yla
television. Otras razones que se dan para esto es que la lengua
de los sociolectos altos es la que méas se acerca a lo que llama-
mos el dialecto estandar3, (variedad de lengua que es general a
todos los habitantes). Es la lengua estandar la que permite, por
ejemplo, que en el mundo hispanico podamos entendernos con
un mejicano, con un argentino o con un espaifol.

Pero la razén de méas peso que puede darse afavor de la prio-
ridad de los sociolectos altos, es que una numerosa poblacion de
los institutos publicos de Educacién Basica la forman nifios que
han adquirido distintas variedades de sociolectos bajos. Si estos
nifios se quedan solo con su variedad lingilistica no podran acce-
der a otros campos del saber, ni a las diversas actividades de la
vida econdmica, politica, de la industria, de la cultura. La escue
la no puede contribuir a crear marginados linglisticos, desecha
dos sociales, pues esto seria discriminatorio y antidemocraticO
Es inconcebible que la escuela no le presente al alumno otr

2 O lengua ejemplar.
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posibiliaad de utilizar su lenguad. Paralelo a esos usos propios
de dialectos no estandar como haiga por haya, dispierto por
despierto, rempujé por empujé, relés por reloj; me se cavd
por ge me cavd, que son formas estigmatizadas por la sociedad
en nuestra comunidad, deben tener cabida los usos cultos, los
que son aceptados por los hablantes de los sociolectos altos.

Mucho se ha venido insistiendo -también lo hace el Programa
de Estudio- en la actitud que ha de tomar el docente frente a este
problema: no se trata en ningln momento de imponer este dia-
lecto ejemplar, sino de sobreponerlo al que el alumno posee, sin
menospreciar, ni ridiculizar su sociolecto, pues ese en su medio
de expresion y como tal nos debe merecer respeto y compren-
sion. El alumno debe ser consciente de que existen situaciones
semiformales y formales que requieren el uso de la otra opcidén
linglistica que él estd adquiriendo en la escuela. Lo que se espe-
ra -y esto serfa un gran éxito de la escuela- es que él pueda
comportarse como lo hace un hablante bilinglie al utilizar en cada
caso el dialecto que corresponda segun el contexto social: casa,
barrio, aula, oficina, etc. Las fuentes mas directas del contacto
con el dialecto estandar son los libros. El Iéxico de los libros de
lectura destinados a los alumnos de la Primera Etapa se inclina
mas hacia la variedad informal de la lengua ejemplar del caste-
llano usado en Venezuela. En algunos textos se da cabida a pala-
bras y expresiones pertenecientes al lenguaje coloquial venezo-
lano. Muestras de esta variedad coloquial la encuentra el nifio
en las narraciones folkloricas y populares y la variedad literaria
S le hace presente en las poesias, rondas y canciones.

Asi pues, fundamentalmente es a través de los libros como
"e9a hasta el niflo que se inicia en la lectura, un buen espectro
dialectos socioculturales altos. Mas adelante, al avanzar en
escolaridad, podra familiarizarse con otros dialectos altos como

Sor>los que aparecen en materiales cientificos, histéricos, artisti-
COS.

L6Pez Morales. (1986).
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La lectura se convierte asi en el instrumento por excelencia
para ir proporcionando al nifio todas las muestras de esta len
gua ejemplar que habra de necesitar para su incorporacién en |a
vida de la universidad, del trabajo, de las relaciones en diversos
niveles y también para poder leer y entender otros libros perte-
necientes ala comunidad de hablantes hispanoamericanos.

Conclusiones

1. Sea cual fuere la metodologia que el docente utilice en la
instruccién de la lectura, debe disponer de una adecuada
informacidén linglistica que le permita creary mejorar sus
estrategias instruccionales.

2. La escuela tiene la responsabilidad de completar la ad-
guisicion de la lengua por parte del nifio y una forma de
hacerlo es proporcionarle un ambiente estimulante y
motivador para que adquiera la lengua escrita.
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Norma linguistica para una lectura
del texto literario*

(A la memoria de José Santos Urriola)

José A dames

IPC - UPEL

. De la l6égica de las evidencias

Desde el inicio nos plantaremos en el mero terreno de la l6gi-
ca cotidiana. Desde alli asumimos que el texto literario es un
hecho de lenguaje, especial -es verdad- pero hecho de lenguaje.
Esto tiene que ser asi, por eso "la légica de todos los dias" nos
induce a considerar ese texto especial en alguna de las zonas del
Aguaje. Queremos decir: al principio se trata de un asunto de
Ubicacién (no necesariamente disyuntiva) en el habla, el sistema
0 norma linglistica, zonas enmarcadas en la Teoria linglistica
del rumano-uruguayo Eugenio Coseriu (1962). 0 simplemente
Mantenerse en el muy amplio espectro del lenguaje tout-court.

Ahora avisamos que en la l6gica cotidiana el "terreno de las

evidencias" ejerce un mandato absoluto. Y anotamos esto sdlo

Ponencia leida en el | Simposio de Investigacion Literaria, XXV Aniversario
t*e la fundacion de la Universidad Simén Bolivar.
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para poder decir que la ubicacién en una u otra zona linglistica
pudiese implicar lecturas disimiles (¢diferentes?) del texto ¢ho
ve que de este hecho depende el manejo de una serie de elemen-
tos propios de cada zona (conceptos, categorias, clases, instru-
mentos en general...) que pudiesen hacer variar esa "lectura"?

[I. Cuatro venezolanos en el asunto.

Del asunto se han ocupado cuatro autores venezolanos.
Francesco D'Introno (s/f) en un interesantisimo opusculo de ape-
nas 5 pp. reflexiona sobre él en forma sapiriana y general (este
Gltimo adjetivo se utiliza s6lo para indicar que al discipulo italo-
venezolano de Chomsky le interesa ubicar al texto literario como
hecho especial de lenguaje lato sensu).

Nos limitaremos (estas pocas cuartillas no dan para mas) a
considerarlo:

'El texto literario es un objeto linglistico" (p. 2) pero "(...) no pue;de
verse como un simple objeto linguistico" (p. 1) por cuanto "LJ
tiene una realidad particular (...) independiente v distinta del mafe
saie_ora!" (P- 2). Pero, ademas, "en él la palabra se independiza
(...). es intencional, en el sentido de que al ponerla sobre el pawi
el autor quiere que esté alli" (p. 3). Todo para producir una con-
clusién extraordinaria: "el texto literario es un objeto de artejifl:
glistica" (p. 5).

Luis Alvarez (1986) aunque remite a "contextos especiales
se ubica en el habla. Veamos:

"Es de hacer notar que él [Damaso Alonso] sostiene -y en eso lo

secundamos- que el valor de un signo va mas alla de sus reia
ciones sintagmaticas y paradigmaticas. Incluye, ademas del con
tenido conceptual, las ramificaciones motivacionales que ese_gifl-
nojjuede producir en contextos especiales de habla. comoJ5LES-
las realizaciones poéticas" (1986, p. 34).

En un trabajo posterior (Alvarez, 1989) este valioso critico es
cribe:

"Sostenemos que, en el discurso poético, el hablante -convertid®
en escritor- recurre a la estructura latente, para dejar en e
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muchas de las organizaciones de las categorias léxicas que, en el
lenguaje oral, o descuida o produce de manera normal” (pp. 38-
39) ... en donde "estructura latente" pareciere sugerir otra ubica-
cion (cel sistema?).

Iraset Padez Urdaneta (1988) -joven critico y linglista reciente-
mente fallecido- apunta:

"Si bien es cierto que la casi totalidad de la actividad critica ha
perdido de vista el hecho de que al hablar de literatura se esta
hablando en primer lugar de hechos de lenguaje (i.e de hechos
de habla saussureanamente dicho (...) (Paezl 1988, P. 13.) (Subra-
yados nuestros).

La enfatica afirmaciéon de Paez indica claramente que para él
d problema "ubicacién" es central en lo que se refiere a la lectu-
ra del texto literario. En efecto, un poco mas adelante lo reitera
aunque desliza su apreciacion hacia un concepto "méas avanza-
do" (aunque muy cerca del de habla, apuntamos):

"(...) poco podria contribuir una disciplina que se habria desarro-
llado a espaldas del mismo concepto saussureano de "habla", del
concepto més avanzado de la "actuacion", de la semantica y la
pragmatica". (1988, P. 13)

De otra parte, Luis Barrera Linares (1989), con el cual coincidi-
m°s plenamente, dirige sus preferencias hacia una ubicacion del
texto literario en la norma linglistica. En una muy interesante
Ponencia sobre literaturas regionales toca aspectos centrales del
Problema. En efecto, partiendo de las relaciones entre lengua y
Pensamiento, lengua y mundo real, lengua y colectividad (es de-
dr>de elementos de una Linglistica de la norma) arriba a impor-
te s conclusiones. Citemos:

'lo literario resultarda siempre una terecra instancia (y no segun-
da como suele creerse) en cuento a su relacién con la realidad
objetiva" (1989, P 4).

(--m) tales niveles [los niveles linglisticos mas abstractos] esta-
ran constituidos finalmente por un proceso linguistico (v literario)
Solectivo . Constituyen lo que en la lingilistica suele denominarse

normas"”, en el sentido de uso consagrado por el consenso (...)
(1989, P. 7) (subrayado nuestro).
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y aln mas explicitamente:

"Pero si nos basamos en las formas linglisticas utilizadas, diria-
mos que la gran mayoria de nuestros autores elabora su obra |jt6.
raria a partir de una norma linglistica estandar: el supralecto na-
cional". (1989, P. 8) (Subrayado nuestro).

IIl. Del uso, ese tirano religioso que impone y consagra

Las referencias al poder del uso en el lenguaje son muy nu-
merosas. Va Quinto Horacio Flaco (65 A.C. 8 A.C) en su Epistola]j
los Pisones apuntaba:

"¢, Coémo ha de ser eterno la gracia y la belleza de las palabras?.
Renaceran muchas que ya murieron y morirdn no pocas que aho-
ra son corrientes, si asi lo quiere el uso, juez, arbitro y norma dd
lenguaje”.

Claras palabras para sefalar la institucionalidad del lenauaié
(la -colectividad-en él), reflejada en el poder que sobre la lengua
tienen los hablantes através del uso.

Pero es el linglista rumano-uruguayo Eugenio Coseriu (1962)
quien va a ocuparse profunda, exhaustivamente, del asunto en
su luminoso oplsculo "Sistema, norma y habla". Las ideas esbo-
zadas por el Gran Maestro Ginebrino Ferdinand de Saussure son
su primer punto de partida. Porque hay otro: Coseriu toma para
si la idea humbolttiana de que el lenguaje antes que ergon es
energia y esto lo hace iniciar sus reflexiones tomando como base
el habla o hablar por ser esta zona la Unica realidad concreta del
lenguaje. Dos niveles de abstraccion surgen de esta actitud
epistemoldgica:

a) un primer nivel donde se desechan las diferencias, las
finitas variaciones del habla o hablar y se considera sélo
lo comun, lo que la repeticién colectiva se impone ad
misma. El mero uso. Esla norma.

b) un segundo paso abstractivo donde se desecha lo Pur8
mente normal, las variantes obligatorias, nos envia hac”
la zona donde esta lo meramente opositivo, lo funcién
Es el sistema.
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Sin embargo Coseriu desestima la norma, precisamente en su
«descubrimiento”. O para decirlo mas exactamente: subestima el
valor de la norma y sobrestima el del sistema. Es necesario resu-
mir. Digamos entonces, de una buena vez que nosotros hemos
concluido que esta posicidn es insostenible precisamente porque
desecha lo que se corresponde con el funcionamiento real del
lenguaje. O para expresarlo con otras palabras: el poder que la
colectividad (0 un hablante especial, representante de ésta) ejer-
ce sobre él. De alli que se le escurra la fuerza de la vinculacién
dialéctica entre la norma y el sistema. Este "escaparse"” se mani-
fiesta en diversas .contradicciones de Coseriu (hemos detectado
hasta ocho) de las cuales aqui s6lo consignamos ésta:

"Es decir, que existen en cada lengua oposiciones constantes y
peculiares, tanto en las invariantes (sistema) como entre las va-
riantes normales (norma), con la diferencia de que las oposicio-
nes entre variantes no tienen tal caracter, ain no siendo ni indife-
rentes ni arbitrarias en la lengua dada" (Coseriu, 1962, P. ) (Su-
brayado nuestro).

...lo que significa -ni mas ni menos- que hay oposiciones que no
8on_gposiciones (puesto que no son asimilables ni a la norma ni
al sistema).

Nuestro trabajo, entonces, se ha encauzado -por esta via
detectivesca"- a cubrir lo que parece un peligroso vacio. Asi
nacen nuestra norma-uso y nuestra norma-sistema que simplifi-
camos de la siguiente manera:

Norma-lJso:

Es el mero uso impuesto por la colectividad. La norma en sen-
tld° Coseriano, que hemos reformulado asi: "conjunto de habi-
fraseoldgicos de una colectividad en un momento determina-

AN e Esta reformulacién permite introducir la importante nocion
e lexia ("unidad léxica memorizada") en donde subyace la vital
articipacion de la colectividad en su estructuracion. La lexia es
mple ("capitan"), compuesta ("capitan de fragata"), compleja
A apitan de la tiniebla") y hasta textual ("donde manda capitan
N“anda marinero"). La norma-uso es el espacio para conservar
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los lugares-comunes de una colectividad, esos topoi de los her.
manos griegos. Aqui el creador debe considerarse como rejare.
sentante, intérprete -depositario mas bien de una colectividad
Este rasgo de hablante-especial. que Luis Alvarez (1989) denornj.
na certeramente hablante-convertido-en-escritor, supone en éste
un profundo conocimiento de la norma-uso. Es asi como adquie.
re "poder" para romperla con la finalidad de producir creaciéon a
partir de esas rupturas. En otras palabras no se trata de un
reproductor pasivo de normas que conoce. Es que ese conoci-
miento y la capacidad de ruptura se caracterizan por incluir no
s6lo lo explicito (el mero registro de uso colectivo, diriamos) sino
lo implicito (lo que esta o puede estar detras de ese uso). Por
esto es que precisamente el conocimiento debe extenderse alos
estilos de norma (culto, familiar...), alas zonas de las norma (nor-
ma universal, nacional, regional ...) y -en general- a los factores
de indole sociocultural que tienen alta incidencia en el hablar de
una colectividad (humor, creencias, costumbres, tabues, preferen-
cias, visiones de mundo, taxinomias lexicales...).

La nocién de norma-sistema que proponemos, en principio,
remite a su consideracion como una zona de confluencia -o, si s
prefiere, de vinculacion dialéctica- entre la norma y el sistema
coserianos. Esto permite definirla como el espacio donde se en-
cuentran las oposiciones creadas por una colectividad (o por un
hablante especial de ésta, reiteramos). Véase el caso en la nor-
ma venezolana de pareja / parejo en la situacién baile (Vid
Adames 1993). Debe concluirse necesariamente que ésta es la
zona de la creacién, puesto que alli se estructuran oposiciones
gue no existen en el sistema (pero que éste permite).

Volvamos al terreno de las evidencias: si hemos propuesto
con Barrera Linares- la ubicacion del texto literario en la norm3
ésta sera -pues- en la norma - uso y en la norma -sisternjl-
anterior supone que las rupturas para producir creacion debe*
darse en dos direcciones: a) en la norma en el sentido coseriall®
muestra norma-uso; b) en el sistema para arribar a la zona de
norma-sistema.
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Y ya va siendo hora de que pasemos a las aplicaciones. Nos
permitimos hablar del

fv. Capitan de la Tiniebla y de los Horrores de la muerte

La copla con que ElI Diablo vence a Florentino obligandolo a
ultilizar el subterfugio de la beatifica retahila de santos, "reza" asi:

Donde manda capitan
usted es vela caida,
yo altivo son de la mar.

Ceniza sera su voz,
rescoldo de muerto afan
sed sera su ultima huella
naufraga en el arenal,
humo seran sus caminos,
piedra sus suefios seran,
carbén sera su recuerdo,
lo negro en la eternida,
para que no me responda
ni se me resista mas.

Capitan de la Tiniebla
es quien lo viene a buscar.

De esos extraordinarios versos, plenos de poesia y dramatis-

hemos retenido Capitan de la Tiniebla. He aqui, ampliamen-
te esquematizado, nuestro andlisis. Antes debemos decir que para
n°sotros se trata de la copla del Capitan.

0 sea, del Capitan de la Tiniebla. donde en la mera superficie
Sedetecta el modelo Angel de las Tinieblas (o Angel de Tinieblas
~°mo se escribe en el DRAE) y aun, Principe de las Tinieblas. Si
| sdetenemos en este solo momento, la expresién "Capitan de
pij*n‘ebla (es quien lo viene a buscar") no pasaria de ser un sim-

e lu9ar-comun (casi) igual a otros lugares comunes. Pero si

gue Unt*'2amos encontraremos honda creacion. A comenzar por-
e Arvelo se mueve en tres terrenos del lenguaje:
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- el sistema le proporciona la posibilidad de omitir el deter-
minante ("Capitan” y no "un" o "el" Capitan) y eso- aparte
de darle mas énfasis a la autointerpretacion o autocaljfj.
cacion de El Diablo- le permite al poeta barinés conservarla
perfeccion octosilaba del verso,

- la norma-uso le da, entre sus variedades, la posibilidad de
seleccionar. Y eso hace, desechando p.e. Diablo, Mandinga
y -sobre todo- Angel o Principe de las tinieblas. Alli comien-
za a acercarse, a rozar, a la creacion poética.

Si volvemos al sistema, debemos apreciar que en éste la con-
juncion femenino + plural constituye a afianzar la nociéon de ge-
neralizacion (que, en principio, es contraria a la creacidén poética
por ser condicion de ésta -creemos, no sin cierto temor- la parti-
cularizacion, o mejor: la concentracién). Lo anterior explica la
tendencia del espafiol ala formacidon de lexias con esas condicio-
nes de femenino+plural para esa funcion de generalizacién se-
mantica, y asimismo la tendencia a estabilizar su uso (cf. norma-
uso). Algunos ejemplos: "pasar las verdes y las maduras", "me
las vi negras", "estar de buenas" ... y por supuesto, las tinieblas.

Asi comenzamos a aproximarnos a la explicacién ultima del
hecho creativo:

Las tinieblas asimilada a la tendencia usual de la generaliza-
cion con el femenino+plural esta, pues, en el terreno de la no
creacion, de lo ya hecho, de la repeticion impuesta por el uso,
del lugar-comin. Pero entonces Arvelo "da el salto" que lo Heva
a poner la precisa, particularizadora, (casi) inusual.

tiniebla (incluso con el recurso grafico de la mayuscula).

Capitan de la Tiniebla

...y entonces la nocion asi expresada en esa lexia ingresa 3
mundo de la poiesis. Pasa a ser la mas extraordinaria caracte
zacion de El Diablo porque se convierte en "la misteriosa z°
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pues) de luz".

Pero la cosa no termina ahi puesto que Capitdn no es una sim-
ple sustitucion léxica de Angel o de Principe segun se ha dicho.
No se trata, entonces, de un procedimiento s6lo de norma-uso
aunque, evidentemente, aquellas lexias constituyen la horma o
modelo (ya lo hemos escrito unos parrafos atras).

Digamos de avance que Alberto Arvelo Torrealba crea una
oposicién saliéndose de la norma-uso para entrar en la vigorosa
zona de la norma-sistema.

-El Diablo

-Satanas

Capitan de la Tiniebla [ -Mandinga

Norma-Uso

NORMA - SISTEMA

JV por qué hablar de una oposicion en lugar de asimilar Capi-

"Q-delJa,ljniebla a la diversidad designativa del /diablo/ en la
norma-uso?.

La respuesta es la explicacion del asunto en una Semantica
de la Norma.

El modelo implica sémicamente /jerarquia de ler. orden/ : es
6lcaso de Principe de las tinieblas. O también /malignidad/, que
sel caso de la union de Angel con tinieblas. Ahora bien, Capi-
*Qasimila no s6lo el semaljerarquia de ler. orden y el de /malig-
alad/ (por su vinculacion con "tinieblas") sino que su referencia

campo connotacién "militar" conduce inmediatamente al sema

de " traduc'ble" en los semas que determinaremos mas tar-

La posicion creada por Arvelo en la norma-sistema se justifica
Punces asi:
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-semas comunes a las cuatro lexias (nos referimos a Capjtan
de las Tinieblas El Diablo, Satanas, Mandinga) : /el maligno/, /|a
cara opuesta de Dios/.

...y aparece entonces, por lo arriba explicado, un sema-
opositivo generado por Capitan en su zona denotativa: /el pode-
roso/.../el que manda/... es decir, /el que no puede ser vencido/...

Detenemos aqui nuestro analisis elegiaco, pero seria bueno
apuntar que en esta copla hay otros elementos que ademas de
contribuir para que Capitan de las Tinieblas sea la creacion que
es tienen vida propia, esencia propia.

De la Tiniebla al horror y ala muerte no debe haber siquiera
un paso. Vayamos pues al analisis de los versos iniciales de In
articulo mortis (Horrores de mi muerte) del gran Ludovico Silva.

S6lo nos moveremos en el territorio de la norma-uso.

Si nos asomamos a las taxinomias lexicales reflejadas en los
hablares venezolanos, es decir a las maneras como la colectivi-
dad venezolana, refleja en sus usos lingilisticos su visién (o me-
jor, version) de la realidad, encontramos que el campo "depor-
tes" produce una buena cantidad de términos o lexias. El proce-
so en la superficie, es simple: es cuestién de transferencias
semanticas. Quiere decir: pase, generalmente motivado, de un
término técnico -en este caso del campo "deportes”- al lenguaje
cotidiano, ala norma-uso general. "Estar en tres y dos" en béisbol
refiere a un bateador que tiene en su "cuenta" tres iranzamientos
malos ("bolas") y dos buenos ("estrais"). Es una situacidon com-
plicada, que puede producir angustia, indecision ... De alli la trans-
ferencia al lenguaje cotidiano "estoy en tres y dos" para sigo'™1
car una situacion en donde es dificil dcidir: "Estoy en tres y d°s’
no sé si ir al cine o al teatro". En rigor, es una lexia compleja
uso muy frecuente en el hablar venezolano, en su normaiugy
Digo: su lugar-comun que muy probablemente no tenga sentidO
para un hablante de espafiol de otras latitudes (o neutro).
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£\ largo rodeo introductorio viene al caso porque aqui ante

mis olos ten9° *° 9ue califiqué en el resumen de estas desorde-
nadas palabras como un hermoso e impresionante poema de
Ludovico Silva. Asi comienza:

Estoy en tres y dos

pero ya no veo sino columnas de fuego

gue se incendian al atardecer como gallos y como

Vicente Lerbasi.

Aqui no se trata -y esto tiene que ser evidente- de la misma
lexia del "no estar seguro de si ir al cine a al teatro". Pero tam-
bién pudiera pensarse como de toda evidencia que el hablante
especial Ludovico Silva -el creador- por pertenecer ala colectivi-
dad venezolana, de ésta toma la expresién. Va, pues, hacia su
norma-uso para decirnos de sus horrores por estar "al filo de algo
gue se asemeja al precipitarse hacia este lado de la vida o -lo que
es peor- hacia este otro".

.,Como penetrar ese poema por donde debe ser, sea por su
verso inicial, si no acudo a la norma-uso venezolana?. El poeta
venezolano toma del Iéxico de su colectividad una expresién que,
contexto del horror-fascinacion mediante, convierte en otra,
recredndola; haciéndola asi aposentarse en esa zona misteriosa
Vmégica dicha la poiesis . Es la ruptura a la que sdlo los hablantes
especiales pueden llegar.

Eso queria decir en este muy pequefio pedacito de tiempo que
a9ente ha dado en llamar ponencia.
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propuesta para un estudio comunicacional
del cuento venezolano

LuUisS Barrera Linares
Universidad Simén Bolivar

0. Introduccidén

La revision de las distintas aproximaciones panoramicas a la
literatura venezolana de este siglo (y del pasado) permite verifi-
car la carencia de una historia critica que se refiera al desarrollo
particular de cada uno de los distintos géneros. Buena parte de
ellas, o son abrumadoramente integrales y excesivamente pro-
fusas en datos e informacion general (Picon Salas, 1940, Liscano,
1973, Medina, 1981, 1993) o plantean posiciones indudablemen-
te interesantes pero a veces muy subjetivas acerca de una reali-
dad particular de ese universo (Araujo, 1970, Miranda, 1975, Lopez
Ortega, 1996). Tal vez, las excepciones en este sentido las consti-
tuyan ios trabajos de Oropeza (1984) y Larrazabal (1980), dedi-
cados fundamentalmente al analisis critico-histérico de un sélo
9enero, la novela, desde perspectivas que proponen lineas de tra-
bajo, tendencias y particularidades. Y en el caso del cuento, ape-
nas si prodriamos remitir a las aproximaciones de Miliani (1969,
A85), muy importantes para conocer buena parte del proceso,
Pero hasta los afios sesenta. Algunos otros abordajes del cuento
Asultan alun méas parciales (Ramos, 1979, Uslar y Padrdn, 1940,

arrera, 1997). Y no deja de ser una contradiccién por ser el cuen-

123
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to uno de los formatos narrativo-literarios de mayor productjvj
dad en el ambito nacional, muy a pesar de que no hayamos |qg
grado todavia imponer en el contexto hispanoamericano ni |atj
noamericano un cuentista de la jerarquia de Borges, Cortazar o
Felisterto Hernandez. La posibilidad més cercana en ese sentido
la hemos tenido quizas en Arturo Uslar Pietri, sin que hasta aho-
ra su repercusion haya igualado a la de esos autores.

Pues bien, la finalidad general de este articulo es proponer
como primera fase de un proyecto global, todavia en desarrollo-
una manera posible de comenzar un estudio del cuento venezola-
no que vaya mas alla del inventario de los nombres importantes
y los temas tratados por ellos y que ofrezca una mirada critica
centrada fundamentalmente en su desarrollo histérico, estético,
formal y temético, con la base tedrica que proporcionan las mas
recientes formulaciones de la narratologia. Para ello, y como fase
inicial del proyecto, hemos creido pertinente asumir en primer
lugar un enfoque conceptual que abarque desde las nociones de
literatura y literaturidad hasta la precision de qué es lo que va-
mos a entender como cuento y cuales son sus categorias forma-
les m4s importantes. Propondremos luego una posibilidad de
periodiza-cion cronolégica del fendmeno en el marco casi com-
pleto del siglo XX (1900 - 1995). La meta final radicaria en ofre-
cer una antologia-cronologia critica que muestre los vinculos, las
diferencias y las corrientes en sus distintas manifestaciones, ade-
mas de la especificidad de las propuestas que han venido apare-
ciendo como producto de cambios vinculados a las nociones de
comunidad literaria, literaturidad y horizonte de expectativas. P°r
razones de espacio, aqui sélo aludiremos a la base tedrica y '3
periodizacion (fase 1).

1. Caracterizaciéon de lo literario

Aunque parezca un lugar comln, es preciso comenzar con
pregunta que no han dejado de hacerse los criticos desde los in'
cios de la investigacion literaria. Se trata de una interrogan,e
para la que cualquiera de nosotros -como gente del aréa-
ria tener una respuesta inmediata y acertada. Esa pregunta eS
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misma que durante los afios sesenta populariz6 Jean Paul Sarte:
¢Qué es literatura?

A la misma habria que agregar ciertas inquietudes colaterales
gue surgen siempre que uno intenta dar la respuesta. ¢COmo me-
dir en un texto elaborado con el mismo lenguaje que utilizamos
para la cotidianidad un nivel especifico que la cultura ha tildado
de literario? ¢Qué es entonces lo literario de un texto y qué es lo
gue hace que otros textos no sean literarios? ¢Sera posible cuan-
tificar el nivel de literaturidad o literariedad de un fragmento de
lenguaje aislado?

Suponga que a usted, especialista en literatura, lo detiene en
una esquina un reportero de televisiéon y lo reta: le dice que si
responde acertadamente a la pregunta entonces recibird una
compensacion que le permita vivr el resto de sus dias investigan-
do la razén de su respuesta. Seguro y confiado, puesto que la
literatura es lo mas comun en su vida profesional, usted acudira
instantaneamente a su memoria semantica, buscara el comparti-
mento doonde cree haber "archivado" el concepto y respondera:

-Bueno, la literatura es...

La confusion lo abrumara, se enterara de que usted maneja
intuitivamente un concepto de literatura sin poder explicitarlo,
Por lo menos en el momento, que es capaz de determinar si un
texto es literario o no, pero le costara muchisimo aportar la de-
seada definicion que lo saque de los apuros econémicos en que
vive, justamente por haber dedicado su tiempo profesional a la
literatura.

La literatura puede ser definida como "edulcoramiento del len-
9uaje", pero eso no es una definicién. Puede decirse que la lite-
ratura es una actividad artistica desarrollada por personas con
Clerta sensibilidad; sin embargo, lo mismo vale para cualquiera
°tra actividad artistica. La literatura es el lenguaje cotidiano car-
ado de metaforas. Bien, hay muchas expresiones de la lengua
Cotidjana que son estrictamente metaféricas y no son literarias
°rsi mismas. Digamos, por ejemplo, los refranes, las expresio-

sde doble sentido, las frases parodicas o ir6nicas con que usual-
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mente nos expresamos los hispanohablantes. Cito dos o tres qUe
pueden ilustrar al respecto: "El conductor desobedeci6 las nor-
mas oficiales y se comio la flecha", "Dofia Alicia tiene un par de
cauchos en la cintura”, "En Venezuela hay puestos de comercio
donde te cogen por inocente, te sacan los ojos y te bajan de la
muia en fracciones de segundos".

La literatura esta constituida por una serie de "desviaciones”
de las formas estandar del lenguaje, es decir por una serie de
recursos que trasgreden las normas candnicas de la gramatica de
la lengua. Volvemos a lo mismo, las expresiones citadas pudie-
ran servir ingualmente para ejemplificar, puesto que todas se ca-
racterizan por contener desviaciones semanticas (las flechas no
se comen; los humanos no necesitamos cauchos ni para despla-
zarnos ni para otras actividades; los comerciantes venezolanos
son de verdad insaciables, pero no parece que hayan llegado adn
al extremo de sacarle los ojos a alguien). Pero pueden afiadirse
ejemplos de la fonologia del castellano (trajijte, llorao,
palmonte...), de la morfologia (venianos, estdbanos, habian,
trajistej), de la sintaxis (me se cay6, se los dije) y hasta de la
pragmatica (cuando utilizamos formas contextualmente inadecua-
das, por ejemplo, pararnos frente a un grupo en un salén de cla-
ses y hablar con ellos como si se les estuviese dirigiendo una
carta oficial: "Estimados sefiores, me dirijo a ustedes con el pro-
posito de informarles que soy el nuevo docente, designado por
las autoridades del plantel, para dictar la catedra de literatura )

Buscando otra alternativa para la respuesta, aceptemos que
la literatura viene dada por lo que la tradicion dice que es litera-
tura. O sea, la escuela nos ensefia que hay una lista de nombres v
de titulos que forman parte de la literatura venezolana, argen 1
na, chilena o espafiola y ya. Pero qué hacer con algun texto Qu
no esté inserto en la tradicion y se me pregunte si es literario »
no. No habria nueva literatura, la literatura siempre seria la ml
ma, no cambiaria.

Digamos entonces que usted opta por decir que es preciso
lo que es literario esté escrito en libros. Cémo diferenciar lo »
igualmente estd escrito en libros y no es literario.
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Casi a punto de olvidarse de la posibilidad de obtener el pre-
mio, llegamos a una definicibn mucho mas ontoldégica. Se podria
argumentar que hay una retOrica particular de lo literario; que
los textos literarios no dicen sino que sugieren; que hay caden-
cias, ritmos, giros, estilos y "figuras", que permiten saber si un
texto puede o no formar parte de la literatura.

De modo que es probable que la gente comin no dude del
caracter "literario" implicito en frases como (1), (2) y (3).

1."Hombres necios que acusais a la mujer sin razén..."

2. "Eres una frase imborrable en los folios de mis volimenes
cognoscitivos”

3. "Las piquetas de los gallos cavan buscando la aurora..."

Sin embargo, permitaseme imaginar que en plena discusién
hogarefia, mi mujer utiliza la expresion (1) para recriminar mis
falsas acusaciones o celos infundados; que recurro a la frase (2)
d intentar destacar las virtudes de alguna dama de mi interés; o
gue en una conversacién de barra utilizo la expresion (3) para
impresionar a mis interlocutores cuando hablo mal del gobierno.
¢Cudl seria el nivel de literaturidad de tales expresiones en
esos contextos situacionales? Vayamos a los ejemplos contrarios:

(4) "Las de Gutiérrez, que, bien mirado, son unas cursis y unas
pretenciosas, han vuelto sin novio de San Sebastian"”.
(Camilo José Cela, "Quiza pasado mafana", en EIl gran
pafiuelo del mundo, 1955)

(5) "En la pagina 22 de la Historia de la Guerra Europea de
Liddell Hart, se lee que una ofensiva de trece divisiones
britanicas (apoyadas por mil cuatrocientas piezas de arti-
lleria... habia sido planeada para el 24 de julio de 1916..."
(Jorge Luis Borges, "El jardin de senderos que se bifur-
can", en Ficciones, 1941)

"8) "Yo adolezco de una degeneracién ilustre; amo el dolor,
la belleza y la crueldad, sobre todo esta Ultima, que sirve
para destruir un mundo abandonado al mal". (José Anto-
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nio Ramos Sucre, "La vida del maldito", en La torre dge
timén, 1925) 6

Aislados como han sido, se haria dificil demostrar que tales
textos son literarios. No habria argumentos suficientes que pe*,
mitdn hacerlo porque, vistos asi, puedo afirmar que carecen de
los rasgos fundamentales de la literatura. No serian inmanen-
temente literarios. Lo Unico que me permite evaluarlos como pro-
pios de la literatura es que han sido escritos por autores recono-
cidos en el mundo hispanoamericano como escritores de ficcién
o0 de poesia, y que ademéas forman parte de textos mayores a los
que hemos considerado como literarios, de acuerdo con la infor-
macion especializada (manuales, monograficas, libros de texto,
antologias, historiografias).

Con esto llegamos a una primera conclusién. Tenemos que
aceptar que lo que hace que un texto sea literario, no es Unica-
mente el componente linglistico. Lo literario de un texto no va
necesariamente implicito en su estructura interna. La literatura
no es Unicamente una cuestién de estilo, puesto que algunas ve-
ces su lenguaje puede no diferenciarse de las formas habituales
de la cotidianidad o de las formas de otros discursos supuesta-
mente no literarios.

No puede definirse entonces la literatura desde una perspec-
tiva meramente ontoléogica (Eagleton, 1988), aunque tampoco
puede negarse que lo lingilistico es un elemento importante para
tal propdsito. Mas solo sera util una vez que se haya determina-
do lo que dentro de un contexto historico-estético especifico mar-
ca lo literario.

De modo que parece mucho mas pertinente acudir a estos tiern*
pos auna definicién funcional. Buena parte de la literaturidad o®
un texto descansa en el uso contextual que se hace del misme°-
Para definir la literatura, hay que hacerlo dentro de un conté**0
especifico: un espacio y un tiempo determinados, puesto que 8
nocion puede variar en muchos casos. Un texto puede habern
cido como literario en una época determinada y perder ese va*
en otra, aunque siempre exista la posibilidad del resurgimijent
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| jalmente, un texto que no ha nacido dentro de los parametros
je |o literario, puede alcanzar ese estatus a través del tiempo.
Podemos pensar, por ejemplo, en el escaso valor literario de la
povela rosa y la novela policial durante los afios setenta en Vene-
Zlela. La vinculacién con ciertos productos de la television y el
cuestionamiento de ese medio llegdé a generar un emparenta-
miento con formatos muy poco apreciados en el &mbito literario
(latelenovela y los enlatados policiales norteamericanos). Lo que
asu vez llevo a su consideracién como antileturatura o al menos
como muy mala literatura. Obviamente, veinte afios después los
criterios estdn cambiandol

Un ejemplo de lo que puede devenir en literario con el paso
del tiempo lo tenemos en un texto primordialmente nacido como
religioso, la Biblia, y otros surgidos para mantener informada a
la corona espafiola sobre los avatares de los colonizadores en
América, las Crénicas de Indias. En ambos casos, no es dificil en-

contrarlos incluidos en los pensa de estudios de letras de varias
universidades latinoamericanas.

Asi que los tiempos actuales permiten formular una definicién
de la literatura que escape un poco del inmanentismo que
caracterirz6 este aspecto en ciertos momentos. Lo literario de un
texto no descansa so6lo en sus rasgos estructurales; es preciso
acudir a recursos pragmaticos y contextuales que faciliten una
definicion funcional. Lo que implica que la nocién de literatura
Surge de un acuerdo cooperativo entre autores y lectores, que
Valoraran como literario aquello que se ajuste a un numero mini-

mo de patrones literarios dentro de un contexto histérico y esté-
I'co concreto.

1
Ejemplo venezolano mas palpables es la reciente iniciativa del Papel Lite-
@'° del diario El Nacional./ El mismo ha incorporado a sus ediciones
j*e>nanales una serie intitulada "Relatos de Papel", que hasta ahora
aincluido “series " de teméatica erdtica y policial y que al parecer
| nt>nuard con cuentos de ciencia ficcién y de terror. Un sintoma
N Portante que puede dar cuenta de los cambios que vienen ocurrien-
I' *enrelacion con la nocién de lo literario en el cuento, por ejemplo/
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Eso explica el resurgimiento y la desaparicion de ciertas esté
ticas y sirve también para justificar la permanencia de los das-
eos: cada época, cada sociedad, los evaliua bajos ciert<js
pardmetros impuestos generalmente desde fuera y acepta su per
manencia como modelos de los literario.

Esa valoracion puede resumirse en tres instancias, como ha
sido planteado en Barrera (1995):

La contemporaneidad, en cuanto que afinidad de algun tipo
entre la comunidad interpretativa y los textos.

El reconocimiento social, determinado por instituciones como
la escuela, las academias, los editores, la critica, los autores.

El reconocimiento individual, que cada lector particular atri-
buye al texto, en cuanto que acepta y transmite su literaturidad.

Este proceso implica un nuevo estatus para el destinatario de
la literatura porque lo incluye como parte de un acto comunicati-
vo en el que el autor actia como emisor de un mensaje linglisti-
co-estético, un texto, que va condicionado por un contexto histé-
rico, social y psicoldgico, motivados por una serie de referentes
histéricos y/o estéticos. Entre otras cosas, eso motiva, por ejem-
plo, que un lector pueda o no considerar un texto como literario
(caso de algunos lectores venezolanos durante la década del se-
tenta, principalmente con respecto ala narrativa breve, cfr. Jaffé.
1991) o que pueda extraer de un texto significados que el autor
no ha intentado expresar.

En sintesis, la significacién de lo literario se entiende ag™
como un acto cooperativo que no depende nada mas del autorV
sus intenciones, ni siquiera s6lo del texto como tal, sino tamb'®r
del contexto en que la obra es producida (contexto de produ
cién) y leida (contexto de recepcion).

2. Caracterizacion del cuento.

Dentro de un espectro de ordenacién textual del universo-1
gue aqui llamaremos materias discursivas, podemos ubicar laP
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encia de la narracion en general, sin aludir todavia especifica-
mente a la narracién literaria. Cada materia u orden discursivo se
distingue por algin rasgo que la hace Unica y distinta de las otras
(Charaudeau, 1983, 1992, Sanchez, 1993). Una de ellas es la na-
tacion, probablemente la mas importante, por tratarse de una
«materia discursiva primaria”, como se argumenta en Barrera

11995).

Para la delimitacién de la narraciéon literaria, se hace necesa-
rioun inciso que diferencie lo que Teun van Dijk (1983) categorizo6
alguna vez como "narrativa natural" y "narrativa artificial". La
narrativa natural (o factual, como la llama Genette, 1993) com-
promete al narrador con la verdad de los hechos que refiere. Ca-
tegorias como la noticia, la biografia, el parte polical o forense,
e reporte cientifico y el curriculo, con propdésitos primordialmente
informativos, formarian parte de este rubro. En cambio, la narra-
tiva artificial (o ficticia) establece compromiso con la nocién
aristotélica de verosimilitud y suele tener propdsitos recreativos.
La lista de tipos de textos de ficcion es amplia y en ella entran
por supuesto el cuento y la novela.

De acuerdo con esto, todo cuento o novela deben ser conside-
rados textos narrativos de ficcién, sin compromiso de que los
hechos que relatan se ajusten a la verdad de acontecimiento his-
torico alguno. Por ejemplo, aunque tengan su punto de partida
en hechos de la supuesta realidad, la novela y el cuento histori-
c’s, son esencialmente textos narrativos de ficcidn.

Detengamonos ahora en la especificidad del
ria que es la que mas no interesa aqui.

cuento, catego-

Lo primero que salta a la discusidon cuando se trata de carac-
terizar el cuento como género literario es su poca especifcidad
en cuanto a la extension. ¢Hay acaso un nimero determinado de

alabras para diferenciar un cuento de otro género narrativo?
| decir de antemano que si porque todo cuento es breve.
| , Problema surge a la hora de especificar la dimension de esa
| revedad. ¢Podria yo asegurar que los siguientes textos breves
| A0 no cuentos?
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"Aquel hombre era invisible pero nadie se percatdé de ello”
(Gabriel Jiménez Ernan, venezolano)

"Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli”.
(Augusto Moterroso, guatemalteco)

"La mujer que amé se ha covertido en fantasma. Yo soy €|
lugar de las apariciones".

(Juan José Arredla, mexicano)

Es obvio que son tan breves que a pocos se les ocurriria argu-
mentar que son propiamente cuentos; de alli las denominaciones
de "micro-cuento"”, "mini-cuento”, "ficcién sudbita", "miniatura
narrativa" con que los categorizan dentro del género, sin ubicar-
los. Si en cambio acudo a otros textos de Horacio Quiroga, de
Miguel Detibes, de Guillermo Meneses, de José Rafael Pocaterra,
habria un poco méas de seguridad en tildarlos de cuento porque
su brevedad es mayor, pero tal vez dudariamos en caso de
noveletas o novelines de cuarenta, cincuenta, sesenta paginas.
¢Cual es entonces la brevedad deseable de un cuento para que
no deje de serlo?.

Alli estd uno de los primeros problemas de la definicion. B
ser breve no es propiamente una condiciéon de cuento. Es mas
bien una consecuencia, que viene dada por una necesidad prag-
matica: lo que es importante en el cuento es que para serlo debe
tener su base en la narracién. Todo cuento es entonces una ha-
rracion. Pero una narracion que origine en el lector una percep-
cion de lectura distinta de la de otros textos narrativos, como la
novela o la biografia.

Esa percepcion implica un efecto inmediato de interés cuy3
exigencia fundamental es la focalizacién de un solo hecho, confio
diria José Balza (una anécdota, un personaje, una escena, u
ambito) y, por ende, la creacién de una atmésfera de intensidad-
De alli la brevedad como una consecuencia: lo intenso tiene Qie
ser breve por naturaleza, no puede ser extenso, resumo enton
ces algunas razones que explican la brevedad del cuento2.

2 Explicaciones mas amplias y desde diversos puntos de vista pueden enC°
trarse en Pacheco y Barrera (1993).
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1. El tiempo de lectura, que es aquel lapso que nos permite
captar a cabalidad el efecto Unico propuesto por el texto,
sin que pueda hablarse de un limite relacionado con el
namero de palabras.

2. La limitacion a un solo hecho central o principal. La ac-
cion, el marco, el estado seleccionado como foco, debe
ser presentado de modo que parezca uno solo.

3. Su fin debe estar dirigido principalmente a generar en el
lector un efecto de intensidad que evite, por ejemplo, las
sesiones de tregua o las lecturas adestajo (como si suele
ocurrir con la novela).

Paso entonces a mencionar el fenédémeno relacionado con los
tipos de cuentos y su vinculacién con los lectores.

Como formato textual principalmente narrativo, eindependien-
temente de su organizacion superficial, el cuento debe ofrecer al
analista la posibilidad de ser reducido a un conjunto de acciones
organizadas verticalmente, dentro de un eje espacio-temporal,
pero hay situaciones especificas en las que el discurso superfi-
cial del cuento se muestrahermético y se hace dificil la localiza-
cion de una historia, de una cronologia de
cion sirve de base para poder hablar de dos tipos generales de
cuentos, que no son mas que los dos extremos de un espectro:

1. Cuentos cuyo discurso hace énfasis en la historia relata-
da.

2- Cuentos en los que historia y discurso se distancian hasta
el punto de sepultar la relacién de acontecimientos de tal
manera que parece inexistente.

Los primeros suelen ser conocidos también como cuentos di-
namjcos, narraciones simples, cuentos épicos o0 cuentos
necdoticos. A los segundos se les denomina cuentos estaticos,
Rentos simbdlicos, cuentos liricos y cuentos epifanicos (cfr.
tcheco y Barrera, 1993, 1997).

Adoptemos, por ser mas general, la divisién cuentos épicos/
u®ntos liricos y sinteticemos algunas de las caracteristicas

acciones. Dicha situa-
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diferenciadoras de ambas categorias, por cuanto tienen que ver
directamente con el hecho comunicativo, con la relacion emisor
texto-destinatario.

Epicos Liricos

Se concentran en el marco (€scenario)
Interés centrado en el nivel profundo

Se concentran en la accién (trama)
Interés basico del narrador centrado
en el nivel superficial
Representaciénal y lineal (mimético)
Significados explicitos

Enfasis en los contenidos (historia)

Simbélico (metaférico)
Significados implicitos
Enfasis en el lenguaje (discurso)

Estructura abierta
Alto nivel de recalcitrancia

Estructura cerrada
Bajo nivel de "recalcitrancia"

(Wright, 1989)

Si quisiéramos aludir a autores y textos concretos de la narra-
tiva venezolana, pudiéramos decir que los extremos de ese
continuum en el que pueden agruparse los cuentos venezolanos
del siglo XX estan representados, por ejemplo, por algunos cuen-
tos fundamentalmente "liricos" de Oswaldo Trejo (1924-1996) y
otros principalmente "épicos" de José Rafael Pocaterra (1989-
1955), con diversos autores entre uno y otro limite (Julio
Garmendia, Diaz Solis, Meneses, Balza, Machado, Lépez Ortegal
Salvador Garmendia, Massiani, Delgado Sénior, Infante, Castillo,
para citar algunos).

Precisamente, la variabilidad del espectro desemboca en la
dificultad para que un cuento resulte en una lectura convincente
para todos los tipos de lectores, pues, como en la poesia, son
mas exigentes las condiciones de lectura del cuento que de la
novela y ademas la misma estaria condicionada por el hecho de
gque, de acuerdo con las motivaciones histéricas, estéticas e indi-
viduales, los cuentos venezolanos del siglo XX apuntan hacia una
vasta gama de destinatarios ideales. Dejando aparte el texto (e
cuento mismo), hay que recordar que -estimulado por ciertos con*
textos historicos y estéticos- el lector no siempre le atribuye
mismo valor. Por lo menos, esa valoracion no ha sido la mis™1
en Europa y América, ni siquiera ha sido paralela dentro del Pr
pi6é continente americano, donde en algunos paises se le ha
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siderado como un género narrativo de supervivencia o un cami-
n0 posible para la iniciacion en la narrativa, hermano menor de
la novela (Estados Unidos, por ejemplo), mientras en otros su
valoracion literaria le viene mas bien por el lado esteticista que
lovincula con otros géneros breves como la prosa poética (Cana-
day buena parte de los paises latinoamericanos son buenos ejem-
plos). V eso sin olvidar la participacion del "gran publico" den-
tro del proceso, inexistente quizas en todos los casos, porque el
cuento no parece ser un género de masas, ni siquiera cuando
hablamos de cuentistas como Edgar Alian Poe, Guy de
Maupassant, Horacio Quiroga, Julio Cortdzar o José Rafael
Pocaterra.

En los Estados Unidos , verbigracia, tanto la revista importan-
te como los suplementos literarios de los grandes diarios suelen
albergar al cuento y pagar a sus autores por la publicacion, sin
llegar a considerarlos un tipo de texto narrativo realmente im-
portante. De alli su consideracion de género de supervivencia y
propaganda para el escritor que se inicia. Por el contrario, en
nuestros predios latinoamericanos (igual que en Canadda), suele
ser mas comun su inclusién en paginas literarias de escasa o res-
tringida circulaciéon, casi siempre en medios impulsados por es-
critores individuales o grupos cuya "masa lectora" principal se
localiza en los espacios académicos. Eso llega aocurrir en el caso
especifico de Venezuela, incluso con los cuentos divulgados atra-
vés de los concursos promovidos por diarios importantes con un
considerable contigente de lectores. Puedo referir a modo de ejem-
P'o, los certamenes anuales de cuentos que auspician y premian
los diarios El Nacional (de Caracas) y Antorcha (de El Tigre).

lo que concierne al gran publico lector de la prensa, en el me-
I°rde los casos, los cuentos premiados son objeto de comentario
Ufante la semana de la premiacion. Luego desaparecen de ese
c’ntexto y probablemente lleguen aconvertirse en materia de es-
U(,io de los medios académicos. Si el comentario continua, esto
°Curre en el contexto de ciertas polémicas sobre la factura o la

Patica del cuento, pero ahora estimulada y compartida por
nVestigadores, principalmente profesionales de la critica, que tie-
n acceso a la prensa.
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La permanencia del cuento latinoamericano de ciertos perio-
dos ha tenido entonces su mejor garante en las instituciones aca-
démicas (la escuela, la critica, las universidades) y Venezuela no
es la excepcion. En ese &mbito, el cuento se convierte en una suer-
te de termémetro que facilita la valoracién estética de un escri-
tor. Y esto ha dado origen a un extrafio fendmeno de coparticipa-
cién de la cuarteta lectores-texto-autores-contexto. Menciono un
ejemplo: al menos en nuestro pais, a partir de la concentraciéon
de la vanguardia critica de las universidades u otras instituciones
escolares, buena parte de la cuentistica posterior a la década de
los cincuenta ha sido producida bajo el impulso de los requeri-
mientos de la academia, lo que a su vez puede haber obligado a
los escritores a exigirse muchisimo méas en cuanto a la factura
estética del texto, pero también a olvidarse de los lectores comu-
nes. De unas cuantas décadas para acda, se escribe entonces para
la audiencia académica, para los antélogos, para los pensa de las
escuelas de letras, para tener algun asceso a los programas de
Educaciéon Basica y Media. Naturalmente que esto ha mediatizado
y reducido la funcién literaria del cuento, lo mismo que ha ocurri-
do, aunque en menor dimensidon con la novela y mucho menos
aun con la poesia.

Aludo especificamente al caso venezolano, por ser el que me-
jor que conozco, pero casi podria extender este proceso a buena
parte de la literatura latinoamericana contemporanea. Eso expli-
ca que algunos cuentistas se hayan consagrado escribiendo, P°r
ejemplo, para la critica, para los profesores de literatura, para los
pensa académicos, en fin, para aquellos espacios donde se ubi-
can las élites literarias de fin de siglo. Y la consecuencia l6g>ca
ha sido que es la academia la que de alguna manera fijé en ese
momento los criterios de valoracion del cuento como categofl
literaria.

Ya no es entonces el pueblo lector voraz y devorad of
folletines el que fija y exige las condiciones de lo literario, co&°
pudo haber ocurrido durante finales del siglo XIX en algunos Pa
ses de Europa, si es que de verdad ocurrié asi. Ahora es la a’3
demia la que determina corrientes e impone criterios, por lo * |
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nOs a los narradores. Si nos referimos exclusivamente ala narra-
tiva venezolana de las tres ultimas décadas, habria que excluir,
Obviamente, a ciertos escritores de cronicas noveladas, libros de
éipoca, novelas y volumenes de cuentos (Marcos Tarre, Fermin
Marmol Ledn, Oscar Yanez, Rubén Monasterios ...), quienes pa-
recen haber logrado otros niveles de recepcién, mas alla de las
instituciones escolares, posiblemente gracias a su poca (a veces
afortunada) formacidn literaria académica y/o carencia de vincu-
los de algun tipo con los medios académicos, hecho que a su vez
ha conducido a que en un principio se les considere como escri-
tores de "sub-literatura" o de "literatura de quiosco”.Y creo tam-
bién que el fendmeno ha afectado muchisimo més al cuento que
ala novela, por lo menos en Venezuela. En todo caso dejo esto
como una reflexion que habra de ser investigada y cuantificada.

3. Origenes y periodos del cuento venezolano.

Antes de comenzar con la cronologia del proceso historico del
cuento en Venezuela, es preciso recordar que en ambito latino-
americano nos hemos considerado como un "pais de cuentistas"”,
curiosa denominacién que, como vamos aver, no se corresponde
con la valoracién socio-estética que de parte de cierta critica in-
teresada tiene el cuento entre nosotros. La escasa preocupacién
Por el estudio sistematico de este género constituye, por ejem-
Plo, una contradiccion a ese respecto. No hay estudios globales
del fendmeno y sin embargo podria decirse que, con escasisimas
Acepciones, no hay narrador venezolano que no haya tenido sus
Veleidades con el cuento. Y existen, ademés, grandes cuentistas
nuestros que nunca tocaron el terreno de la novela, ni por aso-

°- Julio Garmendia es tal vez el paradigma mas importante en

ste sentido, pero puedo también recordar los nombres de Gus-
,av® D'az Solis, Oscar Guaramato e Ilgor Delgado Sénior, entre
escritores de las generaciones intermedias y mas recientes,

‘ere decir entonces, que como "pais de cuentistas"”, nos he-

°s dedicado mas a los anéalisis globales de la novelistica, la
esia y el ensayo. Nos invadi6é la paradoja que previlegia a la

e*a- Como hemos sefialado con anterioridad, no tenemos aun
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un compendio critico sistematico dedicado al cuento, uno que |0
evalle independientemente de la novela u otros géneros. Recor.
demos, por ejemplo, que el mundo literario latinoamericano co-
noce ya dos premios venezolanos importantes para el continen-
tes: el " Rémulo Gallegos" (de novela) y el "Pérez Bonalde" (de
poesia). Paraddjicamente, somos el pais de cuentistas que no se
ha preocupado por la creacién de un galardén equivalente a
"Juan Rulfo" o al "Casa de las Américas" (en su mencion cuen-
to). Quede esta idea como reflexion inicial , atil para entender
varios aspectos del proceso en el que intentaremos una
periodizacién, discutiendo primero el problema del origen.

3.1. El Origen

Una vez que hemos dejado claros los limites de los plantea-
mientos tedricos y la metodologia que podrian servir de base para
un estudio el cuento venezolano del siglo XX, entramos ahora si
en el contexto histdérico que deseamos recorrer. Por simples ra-
zones de metodologia, lo primero que se nos impone es ubicar-
nos en el lapso que deseamos trazar. No hay ningun referente
Unico que por ahora nos permita ubicar el origen preciso, el pun-
to de partida exacto, de lo que aqui denominamos cuento vene-
zolano. Pero sin duda se trata de un formato literario cuya con-
solidacién en Venezuela ocurre durante el siglo XX. Al menos en
ello coincide la mayoria de quienes se han dedicado a estudiar d
fendmeno. La divergencia mas resaltante tal vez radique en la
atribucién de ese origen a algin autor en particular.

Domingo Miliani (1985:28) ha dicho, por ejemplo que "Julj°
Calcafio puede considerarse como el prmer narrador Que
independiza el cuento venezolano de otras expresiones narrati
vas breves". Calcafio publica su primer libro de cuentos en 1®
(Cuentos escogidos: Caracas, Litografia y Tipografia del Comer
ci6, 1913), aunque algunos de los trece cuentos incluidos en ese
volumen habian sido publicados ya entre 1893 y 1894 en el
rio de Caracas (cfr. "Bibliografia del Cuento Venezola”0
Larrazabal, 1975).
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por su parte, Arturo Uslar Prieti ubica los inicios dentro del
movimiento modernista con Manuel Diaz Rodriguez a la delante-
ra mas otros nombres como los de Alejandro Fernandez Garcia,
pedro Emilio Coll, Rufino Blanco Fombona y Luis Manuel
Urbaneja:

"El verdadero periodo inicial del cuento venezolano lo repre-
senta el grupo de escritores que, entre los afios de 1895 y 1910,

publica en las paginas de las revistas El Cojo llustrado vy
Cosmopolis " jAUP, 1940:10).

Otros autores como Guillermo Meneses y Rafael Di Prisco
(1971)3son mas extremistas y reducen el inicio a un solo escritor:
Manuel Diaz Rodriguez, mientras Mariano Picon Salas (1940) su-
giere como iniciadores alos cultores de costumbrismo y Osvaldo
Larrazabal H., es categdrico al atribuirle ese origen a Fermin Toro
y Rafael Maria Baralt. Del primero cita el cuento "La viuda de
Corinto" (publicado en 1837) y del segundo alude a tres cuentos
publicados en 1839: "La tempestad”, "El arbol del buen pastor" y
"La declaracion"4.

En cuanto a otros autores, José Balza en su Antologia (1985,
1990,1996) no precisa ninguna fecha ni nombre especifico al res-
pecto. No toca el problema pero curiosamente su seleccion se

3 i . . ) . . )
< ...con Diaz Rodriguez se hace criatura perfecta de realidad literaria el cuen-

to venezolano" , Meneses 1955:17. Hemos colocado la zona aduanera del
Pasado en el hito ilustre que marca el hito de Manuel Diaz Rodriguez. Con
este autor se incorpora a nuestra literatura el cuento, tal como lo entende-
mos hoy, tal como lo entendia el genial compilador de “Las mil y una no-
li e? +« Diaz Rodriguez sabe qué es el cuento y maneja el instrumento con
sabia magia. Otros de nuestros cuentistas -anteriorres o posteriores a él- no
ueron tan habiles artistas ni conocieron tan bien las caracteristicas del tern-
ario literario en el cual se aventuraban", Meneses, 1955:12. Ademas, Meneses
; jj®nsidera a Calcafio méas un “precursor” que un fundador.), “Desde un punto
e vista histérico, tanto la novela como el cuento en Venezuela logran un
estado de creacién consciente con los albores del siglo XX (Di Prisco, 1971:8)
N ewe Reducido atérminos de fuerza ccreadora y originalidad, la lista de la prosa
e ficcibn modernista se reduce a un solo nombre Manuel Diaz Rodriguez
(|[dem:9).
Pl
] Larrazdbal H. "Presencia modernista en los inicios de nuestra narra-
Iva's En Anuario. Caracas: UCV, IIL, 1989 (Pp. 23-31).
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inicia con Pedro Emilio Coll y excluye por completo a Dia*
Rodriguez.

A nuestro criterio, el origen del cuento venezolano no puede
ser atribuido a un solo autor o grupo de escritores en particular.
Méas bien deberia verse como parte del proceso de la historia de
nuestra literatura en general y de la prosa narrativa en particular.
Para ello, un buen punto de partida puede encontrarse, por ejem-
plo, en el auge periodistico del costumbrismo, en cuanto que pe-
riodo de gestacién (desde lo que Mariano Picén Salas refiere como
su primera época, 1830-1848), y el modernismo como lapso de
consolidacién, sin que ese origen tenga que ver con un solo au-
tor. Los contextos historicos y estéticos de esos dos momentos
habrian dado pie para la gestacion de géneros narrativos breves,
entre los cuales estaria el cuento, como variante directa del rela-
to costumbrista. Analicese, si no, la factura del texto de Fermin
Toro que se intitula "Un romantico" para que se aprecie el juego
del autor con una serie de recursos relacionados con la dicoto-
mia realidad / ficcion, todavia vigentes a la hora de analizar la
narrativa breve contemporanea. Del mismo autor, puede
recordarse ademas el ya citado "La viuda de Corinto" (1837), sin
olvidar los cuentos de Rafael Maria Baralt, referidos por Osvaldo
Larrazabal. No por casualidad ambos autores aparecen formando
parte de una "Antologia” de relatos venezolanos5 Los que nie-
gan esta posibilidad tienen demasiado interés en creer que un
texto narrativo que aluda directa y literalmente a la realidad cir-
cundante sin rebuscamiento verbal, deba ser considerado como
un cuento. Se basan en la nocién de "ficcién", en cuanto en rea-
lidad transmutada o imaginada, ficticia, y de alli que no se consi-
dere a muchos costumbristas como cuentistas. He ahi la razén
para que sean varios quienes atribuyan el origen del cuento ve
nezolano a Diaz Rodriguez, atribucién ésta que se atiene a un con
cepto prejuiciado sobre lo que debe y no debe ser prosa de f|C
cion literaria. Ante tal postura, hay que preguntarse si de verda
es posible que la palabra reproduzca fidedignamente cualquiei

5 Relato* venezolano» (1837-1810). Caracas: Universidad Simén Boli'/8'
1988, Compilacién de Carmen Elena Aleman y Otros.
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realidad, porque de no ser asi habria que recurrir a una explica-
cién relacionada con la intencion del escritor y el receptor, al pro-
poner y confrontar un texto como cuento. Si un texto lleva la in-
tencion de su autor para que sea leido como ficcién literaria, cir-
cula en un contexto estético como tal y es recibido de la misma
manera, resulta contraproducente que alguna corriente critica se
base en un criterio basicamente inmanentista para no reconorlo
como tal. Si nos deslastrdramos del excesivo formalismo que ha
caracterizado a nuestra critica desde el principio de siglo, no ten-
driamos tanto problema para reconocer el origen del cuento y la
novela venezolanos dentro del proceso histérico del costum-
brismo. V de paso, eso mismo servir4d para explicar el extrafo
apego de gran parte de nuestra narrativa al realismo costumbris-
ta.

Justamente, es la misma dicotomia realidad/ficcion la que
puede servir de fundamento para evaluar el proceso histérico del
cuento venezolano, cuya trayectoria se ha debatido oscilantemen-
te entre los extremos que aqui hemos diferenciado como cuentos
épicos y cuentos liricos, principalmente en dos aspectos:

- Desde el modernismo hasta nuestros dias, ha sido perma-
nente la confrontacién entre lo metaférico, simbdélico y re-
térico y el lenguaje narrativo directo y transparente, con pre-

dominio de una u otra tendencia en ciertos momentos, o
con fusion de ambos en otros.

- lgualmente, ha sido objeto de confrontaciéon lo relativo al
vinculo entre realidad y literatura. El proceso se ha movido
en las tres direcciones posibles: representacion mimética,
evasion y re-creacion, pero como diria Juan Liscano (1973,
1996), la narrativa venezolana en general ha sido de ten-
dencia marcadamente realista y localista (mimética). Aun-
gue sin dejar de ser literatura, afladimos. Como veremos
mas adelante, los intentos para entrar en lo fantastico han
sido pocos, pero eso es tema de una discusién diferente,
por cuanto en un articulo anterior hemos discutido también
la pertinencia de lo que tradicionalmente ha sido conside-
rado como tal en la narrativa (Barrera, 1993).
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3.2. Los periodos

Nada méas arbitrario para la historia de la literatura qUe
segmentarla en periodos. Cualquier intento a ese respecto siem-
pre resultara discutible, pero digamos que vale como estrategia
metodoldgica de ubicacion de un fendmeno en el eje diacrénico.
Por lo que respecta a las literaturas de los paises latinoamerica-
nos, habria que hablar por lo menos de dos procesos diferentes:
uno referido a la literatura que se gesté durante el tiempo de la
colonia y otro relacionado con el nacimiento de lo que puede ser
llamado "literaturas nacionales". En este caso, voy a referirme
s6lo a la segunda posibilidad, para lo cual partiré de la division
cronologica de lalditeratura venezolana propuesta por Gustavo Luis
Carrera (1984), aceptando de antemano que los lapsos propues-
tos son validos para el cuento.

Carrera menciona seis primeros periodos (desde 1820 hasta
1962) y los sustenta con argumentos tanto histérico-politicos
como literarios. En mi caso, con mayor énfasis en lo literario-
narrativo, intento enriquecer la propuesta de ese autor y afiado
tres periodos mas que van desde 1970 hasta la 1995. Las fechas
son aproximaciones escogidas debido a la presencia recurrente
de algunos "sintomas" y sélo indican "inicio" de los lapsos pro-
puestos, para ubicar al lector.

1. Periodo de Fundacién, que se inicia en el lapso 1820-1845,
con el fin de la colonia y que se distingue por una marcada y na-
tural tendencia hacia la bdsqueda literaria de lo nacional, lo su-
puestamente propio. Es el tiempo del primer costumbrismo, cu-
yos modelos literarios serian Andrés Bello y Fermin Toro.

2. Periodo de Establecimiento, cuya gestacién puede sefialad
se entre 1875-1880. Inicio del proceso de industrializacion del pajs<
con fuerte influencia ideoldgica del positivismo y auge del roman-
ticismo literario. Afirmacién de lo nacional y de la "defensa de
progreso” en la literatura.

3. Periodo de Fusion y Debate: inicio 1890-1900. Momento €1
gue puede hablarse ya de una literatura propiamente literaria
concebida como "hecho artistico"), que comienza a distanciarse
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de la realidad, pero re-creandola, sin llegar a lo fantastico. Es la
éipoca de surgimiento del modernismo (en sus distintas vertien-
tes: artistico o esteticista, Manuel Diaz Rodriguez, cosmopolita,
pedro Emilio Coll y criollista, Urbaneja Achepohl y Rufino Blanco
pombona), abierta hacia lo cosmopolita, sin descuidar lo nacio-
nal. Es también la época de establecimiento incipiente de la in-
dustria petrolera, durante la cual se hace bien patente la discu-
sién entre la literatura inspirada en lo nacional y otra con la mira-
da en el universo, polémica que no cesara durante todo el siglo.
Tiempos de lucha politica debido al establecimiento en el pais de
la méas duradera de nuestras dictaduras militares, primero con
Cipriano Castro y luego con Juan Vicente Gémez a la cabeza. Aun-
gue revestido en su mayor parte de la retdrica estilista propia del
momento, puede hablarse de un importante lapso para el cuento,
con predominio de la variante épica.

En el caso especifico del cuento, puede hablarse de dos sub-
periodos.

3.1. Uno, destacable por dos importantes revistas que sirven
de medios de difusién: Cosmopolis (1894-98) y El Cojo llustra-
do (1812-1915). Se percibe en la literatura narrativa una notable
influencia del naturalismo francés.

3.2. Otro, cuyo inicio pudiera ser propuesto después de 1910,
influido por el naturalismo espafiol (Galdoés) y el realismo psico-
l6gico ruso (Tolstoi, Dostoievsky, Gorki) y caracterizado por el
'nicio de una variante estilistica diferente de la retérica
modernista, una indagacién en la psicologia de los personajes
(Rémulo Gallegos, por ejemplo) y la utilizacién de la ideologia
Como recurso para la denuncia social (José Rafael Pocaterra).
Como revista, puede mencionarse el caso de La Alborada (1909).

4, Periodo de Creacion y Renovacién, iniciado en el lapso 1920-

n930.Desarrollo de la industria petrolera, con un notable aisla-
“mento del pais en todos los sentidos, por efecto de la dictadura,
c’n los primeros escarceos intelectuales hacia el marxismo. Cu-
rosamente, es también tiempo de efervescencia de la primera
Vanguardia literaria nacional, probablemente motivada por el



144 LETRAS 54 55

imperio de la censura politica y del auge de la creacidan literaria
de "gaveta", aparte del afianzamiento del realismo critico que a
su vez es estimulado por el cubismo francés y el ultraismo espa-
fiol y que derivara en la variante del "realismo méagico" (término
acufiado para el cuento por Uslar Prieti). Comienzan a ser seria-
mente cuestionado por la gran mayoria de los escritores el mo-
dernismo y el realismo psicoldgico.

En lo que respecta a la narrativa, se enfrentan un localismo
exarcebado y un universalismo casi fanatico, para dar cuerpo a
lo que Domingo Miliani (1969:32) denomina el lapso de "mayoria
de edad) del cuento venezolano.

Dos importantes revistas se destacan durante este periodo,
Véalvula y Elite, aparte de la bien conocida Revista Nacional
de Cultura (fundada en 1938), con dos nombres paradigmaticos
para el cuento: Arturo Uslar Prieti y Julio Garmendia, este ultimo
con su interesante propuesta sobre lo fantastico y la metaficcién.

5. Periodo de Reflexion y Replanteamiento, cuyo inicios pue-

den delimitarse durante la década de los cuarenta (1940-1950).
Con la desaparicién de la dictadura de Gémez y el fin de la se-
gunda guerra mundial, se incrementa la incorporacion del pais d
progreso industrial, con una apertura innovadora de lo literario
hacia otros espacios, pero sin abandonar la teméatica nacional.
Alto contenido lirico en lo narrativo, con predominio del cultivo
del cuento. En lo social, se sufren los efectos de un alto contigente
de inmigracién y en lo estético convive un alto componente del
realismo costumbrista con un psicologismo narrativo V e'
subjetivismo. Con el introito de otra Junta Militar para el pa>s
(presidida por Carlos Delgado Chalbaud), se abren las compuer*
tas para una nueva dictadura: la de Marcos Pérez Jiménez (1952-

1958).

Este lapso resulta muy importante para la explicacion contern*
poranea del cuento venezolano, aunque debe destacarse la aP3
ricibn de un notable nimero de cuentistas individuales, sin jdefl
tidad global coherente. Cada autor importante pareciera repre
sentar una propuesta distinta: es la época de los primero
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escarceos experimentalistas y fantasticos de Oswaldo Trejo y
Guillermo Meneses, la misma de los relatos de Antonio Marquez
Salas, Oscar Guaramato y Gustavo Diaz Solis, con un alto nivel
lirico, pero sin abandonar el componente anecddtico. Es probable
que represente este momento el surgimiento de la tendencia anec-
dotico-experiemental que mas adelante alcanzara gran consenso
entre los narradores venezolanos de los sesenta y los ochenta.

Historicamente, hay que destacar la presencia del grupo y re-
vista "Contrapunto” (1948-1950) y la fundaciéon del Concurso de
Cuentos del diario EI Nacional (1946).

6. Periodo de Crisis, gestado durante los afios 1958-1962. El
escenario histérico cambia radicalmente con el surgimiento de la
violencia guerrillera y el resurgimiento de una literatura de la vio-
lencia, que al mismo tiempo intenta ser innovadora en lo formal,
con marcada tendencia experimentalista. Incremento de la de-
fensa de las ideas marxistas por parte de los escritores e imposi-
cion de una vanguardia critica mediatizada ideolégicamente por
las ideas socialistas e instaurada principalmente en las universi-
dades. Exarcebacion de la nocion del compromiso del escritor y
de la necesidad de comunicacion catequizante con los lectores.
Tan importante ha sido este periodo que muchas de las historias
recientes de la literatura venezolana se han detenido alli, como si
después no hubiese ocurrido nada relevante.

Tres gurpos y revistas capitalizan el potencial literario: Sardio
(1958-1961) Techo de la Ballena (1961-1965) y Critica Contem -
poranea (1960-1966). Aunque las mismas hicieron méas énfasis
en la reflexion que en la creacion, a las dos primeras estuvieron
Vinculados cuentistas tan importantes como Salvador Garmendia
VAdriano Gonzéalez Ledn, a la tercera, Gustavo Luis Carrera.

7. Periodo de Desencanto y Ensimismamiento, cuyo principio
Puede delimitarse entre 1970-1975. Epoca de bonanza petrolera,
J*n notorio auge econdmico del pais y pacificacién de la guerri-

a- Parece terminarse la "realidad exterior narrable". Relanza-
Njento de la preocupacion por la narrativa fantastica y por la im-
°sjcién del experimentalismo. Aspiraciones de cierto cosmopo-
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litismo en lo literario, con predominio del intimismo y el subjeti-
vismo en lo temético y del ludismo experimental en lo formal.
Reformular. deformar y exagerar la supuesta realidad se convier-
ten en objetivos. Tiempo del "relato imposible" (Jaffé, 1991), "dé-
cada miserable" / C Brito Garcia, 1979). Predominio del cuento,
entre los géneros narrativos, pero con desvanecimiento de lo ane-
cdotico y auge del relato lirico. Auge del texto brevisimo.

8. Periodo de Reformulacién. 1980-1985. Primer descenso brus-
co del auge econdmico de la década anterior. Vuelta literaria ha-
cia la mirada en lo local, ahora condimentado con ingredientes
de la cultura popular. Evanescencia de los limites entre lo supues-
tamente literario y lo no literario. Repunte para la novela, entre
los géneros narrativos. Vuelta a lo narrativo anecddético (cuento
épico). Predominio de la literatura enfocada hacia los centros ur-
banos.

9. Periodo de Diversidad. 1990-1995. Crisis econdmica severa.
Nivelacién y/o fusién de los géneros narrativos principales, cuento
y novela. Pérdida de los limites, auge de la novela corta y el cuento
extenso. Diversidad en la tematica y fusién de lo local con lo su-
puestamente cosmopolita. Afianzamiento de nuevas modalidades
tematicas y formales en la narrativa (policial, suspenso, terror,
erotismo, con vuelta a la variante anecddtica y a la narracion li-
neal), simplificacion casi absoluta de la historia. Depuracién del
lenguaje supuestamente literario y cambio de la nocion de
literaturidad en relacion con las figuras retdricas, los giros
sintacticos y el Iéxico "propio" de este registro.

Conclusién

El paseo histdrico por el cuento venezolano del presente si-
glo, nos lleva a formular una clasificacion de los cuentistas en
cuatro grupos bhien delimitados. La hemos formulado y explicad0
antes, al agrupar varios de ellos, en un primer intento que sél°
consideré autores ubicables entre los afios sesenta y noventa (C'r*
Re-cuento, 1993). La misma tiene su asidero en la confrontaciéon
discurso/historia y en la relacién que los textos muestran entr
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realidad y ficcién. A partir de una ampliacién del posible espec-
tro existente entre los cuentos liricos y los cuentos anecdo-ticos,
la diversidad de cuentistas venezolanos del siglo XX permite
establcer cuatro categorias de autores, cuyas denominaciones
(aunque humoristicas) no dejan de tener su base en el tipo de
narrativa que predomina en toda su obra o parte de la misma:
textores (protagonismo de lo discursivo por encima de lo anec-
dético, hasta alcanzar méaximos niveles de lirismo, simbolismo,
sugerencia), surrealeros (énfasis de la bifurcaciéon del universo
en dos realidades discursivas y tematicas), palabreros (fusién in-
tencional de plano discursivo-linglistico y anecdo6tico) y
anecdoteros (predominio casi exclusivo de lo épico, lo narrati-
vo). La ubicacion dentro de un grupo especifico no implica sin
embargo encasillamiento definitivo, favorece mas bien cierta
movilidad, puesto que un mismo cuentista puede formar parte de
mas de una categoria si se analiza cronoldégicamente su proceso
escritural. Por ejemplo, estarian en distintas categorias los dos
momentos mas importantes de la cuentistica de Julio Garmendia.
B autor de La tienda de mufiecos (1927) seria principalmente
"surrealero”, en tanto que el de La tuna de oro (1951) se inte-
graria mejor con los "palabreros". En direcciéon contraria esta-
rian los casos de Guillermo Meneses, autor de "La balandra Isa-
bel" ..." (1934, anecdotero) y "La mano junto al muro" (1951,
textor).

El inicio de cada periodo serviria de punto de partida para es-
tudiar el desarrollo de las diferentes tendencias de nuestra
cuentistica y los modos como la comunidad interpretativa de cada
momento ha impuesto a los autores algunos cambios notorios en
sus propuestas estéticas. Lo que significa a su vez que son las
Sstéticas imperantes las que a fin de cuentas han servido para
marcar" los niveles de literaturidad del cuento (y de otros
formatos) e incluso para desviar los propésitos implicitos en pro-
vectos individuales. Pero igualmente esas estéticas han partido
de la relaciéon entre los destinatarios (sus exigencias) y los auto-
res. Desde su particular éptica y posicion dentro de la sociedad,
los lectores han contribuido a aceptar o no los postulados exter-
n°s y eso sirvio tanto para valorar lo literario como para generar
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acercamiento o rechazo. Si bien los autores de los ochenta se ob-
sesionaron con las exigencias de la academia y para ella escri-
bieron, los de comienzo de siglo aceptaron, por ejemplo, escribir
para si mismos (los propios escritores eran la audiencia). En otra
direccién, los narradores sesenteros aspiraron a ser leidos masi-
vamente, pero la "masa lectora" ech6 marcha atras, motivada por
la novedad reformista-experimentalista del momento (Con
paradigmas narrativos como James Joyce, por ejemplo). Ese mis-
mo experimentalismo se exacerb6é durante los afios setenta, ra-
z6n para que incluso los llamados "lectores profesionales" se ale-
jaran. falta por clarificar muy bien ese proceso durante los mo-
mentos del postmodernismo y la vanguardia, pero puede
hipotetizarse que la relacién cuentistas-destinatarios se hace
mucho mé&s cercana a partir de ciertos fenémenos de divulgacién
del género (los concursos, por ejemplo, y el de El Nacional es
una referencia obligatoria que lleg6é aimponer incluso una estéti-
ca). Ratificar estas propuestas a partir de un estudio minucioso
de cada periodo es la tarea que nos queda por hacer.
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Cuentos de cuentistas
y cuentistas de cuentos

Edgar Colmenares del V alle
UCV - Escuela Letras
UPEL - IPC

La totalidad de la obra de arte es una tota-
lidad intensiva: es la coherencia completa
y unitaria de aquellas determinaciones que
revisten importancia decisiva -objetivamen-
te- para la porcion de vida que se plasma,
gue determinan su existencia y su movi-
miento, su cualidad especificay su posicion
en el conjunto del proceso de la vida.

George Lukacks (1966)

1

En 1946, el diario caraquefio El Nacional, que tres afios antes
habia sido fundado por Henrique Otero Vizcarrondo, convocd un
concurso de cuentos que, a partir de entonces, se mantiene como

espacio desde donde, por excelencia, se promueve el quehacer
Rentistico del pais cuyos origenes se remontan a 1837 con la
Publicacion del relato "La viuda de Corinto" de Fermin Toro en el
Periédico caraqueiio El Liberal; a 1839 con "El solitario de las
Natacumbas" también de Toro, "Adolfo y Maria" y la trilogia
'dilios" (constituida por "La declaracion", "La tempestad" y "El
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arbol del Buen Pastor") de Rafael Maria Baralt; y a 1875 con los
cuentos "Las pascuas en Cuba" y "Un matrimonio en los Estados
Unidos" de Vicente Camacho.

Con esta convocatoria, se daba continuidad a una tradicién
gue se remonta a los dias de La Opinién Nacional, EI Cojo llus-
trado, Cosmopolis, Fantoches, Elite y otras publicaciones periédi-
cas, en cuyas paginas se estableci6o definitivamente y maduré
como género el cuento venezolano con escritores como Luis Ma-
nuel Urbaneja Achepohl, Manuel Diaz Rodriguez, Rufino Blanco
Fombona, Pedro Emilio Coll, Alejandro Fernandez Garcia, Fran-
cisco Betancourt Figueredo, Rafael Sylva, Carlos Paz Garcia, Ju-
lio Planchart, Ramoéon Hurtado, Leoncio Martinez, Julio Horacio
Rosales, Enrique Soublette y Ro6mulo Gallegos, entre otros.

Desde ese afio de 1946, que equivale adecir desde Ramén Diaz
Sanchez, el primero de los cuentistas laureados, hasta Judit
Gerendas, la ganadora, en 1996, el concurso-se ha sostenido y ha
logrado congregar la presencia de casi todos los escritores vene-
zolanos y, ademas, la de extranjeros como Alejo Carpentier, Juan
Chabas, Miguel de los Santos Reyero, Martin de Ugalde, Alfonso
Cuesta y Cuesta, César Davila Andrade y Manuel Mejia Vallejo
gue también lo han ganado o se han hecho acreedores a mencio-
nes honorificas. Sin duda, este concurso -como han dicho José
Rivera Silvestrini (1967: 113) y José Ramoén Medina (1969: 304) -
representa "el mayor estimulo" y "el impulso mas sustantivo que
el cuento venezolano ha recibido en sus altimos veinticinco afios"
y quizas en toda su historia. "No s6lo ha servido este certamen -
agrega Medina- para confirmar la estupenda presencia de las pre°"
mociones y generaciones del 18, del 28 y del 36, sino, funda-
mentalmente, para abrir caminos alos nuevos valores del género
en el pais".

En tal sentido, hoy, conjuntamente con Domingo Milani (1973-
13), puede afirmarse que "hay perspectivas para demostrar con-
cretamente una verdad: el concurso ha aglutinado, con excepc;j0'
nes muuy escasas, afio tras afio, lo mas relevante en la evolucién
del cuento venezolano contemporaneo"” e, igualmente, que haVv
fundamentos para aceptar que "el concurso de El Nacional resU
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me y hace confluir casi todas las generaciones y las corrientes
por donde ha discurrido el cuento venezolano de nuestro tiempo,
después del Modernismo". Bastaria revisar la ndmina de los cuen-
tos y cuentistas que han ganado premios o recibido menciones
para corroborar cada una de estas afirmaciones. En estricto or-

den cronolégico, dicha ndmina es la siguiente:

1946.

Mencién especial:

1947.

Premio Unico:

Primer premio:

"La virgen no tiene cara", Ramon Diaz
Sénchez.
"Los fugitivos", Alejo Carpentier.

"El hombre y su verde caballo”, Antonio
Marquez Salas.

Segundo: "Un negro a la luz de la luna", Arturo
Croce.

Terceros: "Arco secreto"”, Gustavo Diaz Solis.
"El inmigrante”, Federico Rodriguez
Rodriguez.
"Un destino cumplido”, Guillermo
Meneses.

Cuarto: "Eduviges el de las canales", Eliécer

Sanchez Gamboa.

1948. Primer premio: Desierto.
Segundos: "Un instante en una fuga", Pedro
Berroeta.

1949. Primer premio:

"Suceso", Juan Chébas.

"Los cinco rostros de la soledad", Ernes-
to Mayz Vallenila.

"El baile de tambor", Arturo Uslar Pietri.

Segundo: "Los cielos de la muerte", Alfredo Armas
Alfonzo.
Terceros: "Peste en la nave", Mariano Picon Salas.
"Dulce Jacinta", Héctor Santaella.
950. Primero y
segundo: Desiertos.
Terceros: "La cresta del cangrejo"”, Alfredo Armas

Alfonzo.
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1951.

1952.

1953.

1954.

1955.

1956.

1957.
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Primer premio:

Segundos:

Terceros:

Primer premio:
Segundo:

Terceros:

Primer premio:
Segundo:
Terceros:

Primer premio:

Segundo:
Tercero:

Primer premio:

Segundos:

Terceros:

Primer premio:
Segundo:

Tercero:

Primer premio:

“"La nifia vegetal", Oscar Guaramato.

"La mano junto al muro", Guillermo
Meneses.

"El tic-tac de la paz", Miguel de los San-
tos Reyero.

"Santo de Cabecera", Alfredo Armas
Alfonzo.

"La puntada", Joaquin Gonzéalez Eiris.
"Mafiana si serd", Raul Valera.

"iComo Dios!", Antonio Marquez Salas.

"El hombre que limpié su arma", César
Davila Andrade.

"Mira la puerta y dice", Manuel Trujillo.

"La guitarra”, Manuel Mejia Vallejo.

"El caballero"”, Alfonzo Cuesta y Cuesta.
"La forastera", Pedro Barroeta.
"Dolores", Oscar Guaramato.

"Los ojos salvajes”, Arturo Croce.

"El Unico ojo de la noche", Alfredo Armas
Alfonzo.

"En el lago", Adriano Gonzalez leén.
"La invitacion", Pedro Berroeta.

"Un real de suefio sobre un andamio"”,
Martin de Ugalde.

"Los pasos de la lluvia", Antonia Palacios.
"La playa". (Autor sin identificar).

"Las murallas", Silvio Lépez.

"La negra Mercé", Elma Vera.

"Al pie de la ciudad", Manuel Mej'3
Vallejo.

“La noche es rosa ingrima", Oscar
Guaramato.

"Estacion del viento", Oswaldo Trejo.

"La metamorfosis", Héctor Malavé Mata’

1958.

1959.

1960.
1961.

1962.

1963.

1964.

1965.

1966.

1967.

Mencion especial:

1969.
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Segundo: "La luz se apaga al amanecer"”, Martin de
f y Ugalde.
Terceros: "Viaje al fondo del espejo”, Pedro Fran-
cisco Lizardo.
"Aguas turbias", Mercedes Bermudez de
Belloso.
8Q1,*»X "e,U:r M.

"Lazaro Anddujar, el que olvidé6 su nom-
bre", Enrique lzaguirre.

Primer premio:

Primer premio: "Nubarron", Rafael Zarraga. (Comienza a

otorgarse un premio Unico)

"Las tardes juntas", Hernando Track.

Frp e s ivo.irt | ,\ r. r
"La luz se quebré en el arbol", Arturo
Croce

"Como brasa hundida en el espejo",
Héctor Malavé Mata

"Las cuatro falacias", Gustavo Luis Carre-
i ra-

"Sélo, en campo descubierto”, Antonio

Marquez Salas.

Desierto.

“La brasa duerme bajo la ceniza", Rafael
Zarraga.

Desierto.

Primer premio

compartido: "Viaje inverso", Gustavo Luis Carrera y
"Un muerto que no era el suyo". Orlando
Araujo.

"La red", Ernesto Mayz Vallenilla.

"Altagracia y otros cuentos", Carlos

Noguera.
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1970.

1971.

1972.

1973. Premio Unico:

Primera mencion:
Segunda mencion:

1974.
1975.
1976.

1977.

1978.

1979.
1980.
1981.
1982.

1983.

1984.

1985.

1986.
1987.

"Yo0 no sé cuantas cervezas en una noche",

David Alizg. v tilv 4 lfil

"La muerte se mueve con la tierra enci-
ma", José Napoledén Oropeza.

"La trapecista”, Jorge Nunes

"La partida del Aurora", Gustavo Luis Ca-
rrera.

"Después del telén", Manuel Trujillo.
"Contra la ira, templanza", Orlando
Araujo.

"Paique"”, Chevige Guaique
"El hermano siamés", Ednodio Quintero.
"Uroboros", Douglas Palma.

“La luna no es de pan de horno", Laura
Antillano.

"Las aguas profundas de su cuerpo”, Ju-
lio Jauregui.

"Sellado”, Antonio Olivieri.
"Atarigua / 3", Juan Paez Avila
"Columna 1925", José Antonio Castro.

"Evictos, invictos,

Sifontes Greco.

convictos", Lourdes

"Papeles de la guerra sagrada". Orlando
Chirinos.

"Retrato frente al mar", Ana Teresa Torres-

"Trinidad de los suefios", Nancy Soledad
Noguera Vivas.

"Contracuerpo”, Wilfredo Machado.

"Joselolo", Angel Gustavo Infante.

Mencién especial:

1988.

1989.

1990.

Menciones:

Menciones:

Menciones:

Mencién especial:

1991.

1992.

1993.

1994.

Menciones:

Menciones:

Menciones:
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"Asedio de minotauro",
Sénior.

"Sexo sentido", Igor Delgado Sénior.
"Sardinel”, Juan Manuel Montenegro.

Igor Delgado

"Julieta", José Francisco Chapman.
"Extirpaciones al vientre y al vastago",
Joel E. Montafiez Zambrano.

"Juego de velorios",
Bricefio.

"Los mil y un personajes"”, Elianora Mata
Marin.

Antonio Vale

"Monsefior en fotos", José Gregorio Be-
llo Porras.

"Manuscrito" Wilfredo Machado.
"Andanza", Antonio LOpez Ortega.

"Glorias de traspatio”,
Sénior.

Igor Delgado

"Te espero alla en el bar", Antonio Vale.

"Arcanos para un nuevo paisaje"”, Harry
Almuela.
"Sangre ajena",
mufio.

"Las huellas indecisas", Orlando Gonzalez
Moreno.

Carlos Leafez Aristi-

"Boquerdn", Humberto Mata.
"Altissimus", José Antonio Saez Astort.
"Tortuguita", Lucia Contreras Vilchez.
"Los golondrinos", Carlos Gonzalez Ve-
gas.

"Como si fuera esta noche la Gltima vez",
Neison Gonzalez Leal.

"Camino a Escitiéon", Luis Felipe Castillo.
"No mas tecnopolinomios para Brasilia",
Carlos Méndez Guédez.
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"Exacto corazén", Carlos Leafiez Arjs.

timufo.
1995. "Invertebrados"”, José Luis Palacios.
1996. "La escritura femenina", Judit Gerendas.
2

En esta ndmina destacan varios nombres que, vistos en re-
trospectiva, se tienen entre los mas representativos de nuestra
tradicion narrativa. Alli estdn Ramén Diaz Sanchez, Arturo Uslar
Pietri, Guillermo Meneses, Alfredo Armas Alfonzo, Oscar
Guaramato, Pedro Berroeta, Antonia Palacios, Orlando Araujo,
Antonio Méarquez Salas, Héctor Malavé Mata, Adriano Gonzalez
Ledn, Oswaldo Trejo, Ana Teresa Torres, Angel Gustavo Infante,
Carlos Noguera, y José Napoledn Oropeza, entre otros. Sin olvi-
dar, desde luego, aescritores como Alejo Carpentier, Juan Chabas,
Alfonso Cuesta y Cuesta, Manuel Mejia Vallejo, Miguel de los San-
tos Reyero, y César Davila Andrade que, por diferentes vias se
incorporaron a nuestro espacio literario y, en algin momento,
hicieron de Venezuela su propia casa. "Son escasos -en opinién
de Domingo Miliani (1992:7)- los narradores contemporaneos que
no han participado y obtenido por lo menos uno de los premios o
menciones".

Entre los escritores anteriormente citados, el primero en ga-
nar el primero fue Ramon Diaz Sanchez con "La virgen no tiene
cara" (1946), un cuento que, por lo que respecta a su temética V
estructura y al delineamiento del personaje Juan Soled4, ha mo-
tivado diferentes comentarios. José Fabbiani Ruiz (1951: 98), Por
ejemplo, destaca que si algo es especifico en la cuentistica de
Diaz Sanchez y que priva en este cuento y en el titulado "El cami-
nante", es la presencia del "mundo fisico y espiritual del negro <
Un "mundo envuelto en un manto de conseja, de visiones y
milagrerias". Por su parte, Guillermo Meneses 1955 (1988: 172) k
ha dicho que es un cuento "donde se pinta el mundo maravilla®0
del negro esclavo ante las cosas y los seres de una organizacijon
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en la que él es extrafio movimiento". Y Ramoén Losada Aldana
(1979: 52) destaca que este cuento es el antecedente estético in-
mediato de la novela Cumboto (1950), "pues, aquella novela no
es, en gran parte, sino la expresion narrativa de este cuento, por
lo que Cumboto resulta ser la cara crecida de "La virgen no tiene
cara"; "Cuento de Siete Leguas"”, especie de cara grande de "La
virgen no tiene cara": igual fondo "negroide", la misma posicion
antihistérica y el mismo intimismo torturante, idéntica despreo-
cupacion social e idénticas actitudes serviles. A tal punto va la
afinidad entre estas dos obras, que los personajes del cuento,
como el cuento mismo, representan bosquejos de los personajes
y de la propia composicién de Cumboto".

Arturo Uslar Pietri, otro de los incluidos en la nédmina ante-
rior, fue el ganador en 1949 con el cuento "El baile de tambor".
La trayectoria y la proposicion estética de este escritor como no-
velista y cuentista ha sido ampliamente descrita. En tal sentido,
Angel Mancera Galletti (1958: 46-71) ha afirmado que "en Arturo
Uslar Pietri como cuentista se pueden distinguir tres etapas cla-
ras, bien definidas, que se complementan y amplian, y se super-
ponen y ganan en calidad a medida que el tiempo, en la forma de
una experiencia real, le afina el intelecto para las creaciones ar-
tisticas. Se inicia con el libro publicado en 1928 intitulado Barra-
basy otros relatos; son los buenos tiempos en que busca incorpo-
rarse a las corrientes innovadoras de la literatura universal". La
segunda, que es la etapa de Red (1936), "esta regida por una idea
mas intelectualizada, mejor lograda y afianzada en la tradicidn
venezolana". Y la tercera, segun el mismo critico, la de Treinta
hombres y sus sombras (1949), es "la hora de la afirmacién”, en
donde ya "el recorrido por la literatura nacional en el campo del
cuento y la novela se habia confundido con un nuevo perfil, aquel
de hombre publico en funciones de gobierno”. En este periodo
se enmarca el cuento ganador del concurso de El Nacional, sobre
e*cual -para seguir con estas observaciones- el critico puertorri-
quefio José Rivera Silvestrini (1967: 74) dice que "tiene un pare-
ado con la poesia negroide de Luis Pales Matos". Domingo
Miliani, en tanto, presenta a Uslar Pietri como "el renovador del
cuento venezolano" y en relacion con "El baile de tambor" ha
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destacado que en este texto el autor aborda uno de los temas
pueblerinos que ya habia planteado en su libro Red. Al respecto
Miliani (1969: 136) afirma:
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Grandes y notables condiciones tiene Antonia Palacios para la pro-
sa narrativa. A ella llega através de lecturas valiosas y de contac-

La vieja estampa de los reclutas y de las "pelas" con que eran
castigados los soldaditos en los cuarteles de Juan Vicente Gomez
suministran el asunto. Pero Hilario es un personaje negro glk
atraido por la musica febril de los tambores barloventefios, regre'
sa a su pueblo -donde habia sido reclutado- para que lo detenga
el Comisario -fio Gaspar- luego de haber bailado con Soledad, d
compéas de las percusiones alucinantes; y entonces, golpeado y
yacente sobre los ladrillos del calabozo ve desfilar los planos tem-
porales de las secuencias anteriores, con una vertiginosidad que
lo transporta, de los dias de fuga por el monte, como desertor, ala
vida cuartelaria remota, de la que habia huido y, por asociacion
de ideas, presentir el futuro desenlace que no se muestra Sino en
plano imaginario de pensamiento; cuando le atraviesan los fusi-
les por entre las piernas y el cabo Cirgiielo ordene que toquen "La
pava" -marcha militar histérica que era entonada para que no €s-
cuchasen los gritos de los castigados- para proceder a fustigarlo;
es decir, "la pelea".

El ritmo de los tambores estd sugerido eficazmente por la prosa
ritmica, que ya no tiene latonalidad romancera de "La negra-men-
ta", el cuento negroide de Red, sino la legitima musicalidad dra-
matica de los merengues barloventefios, lograda a base de reite-
raciones nasales o de otros grupos fdnicos.

tos con ambientes de otras culturas. Ana Isabel, una nifia decente
la acredita entre el grupo de nuestras damas que cultivan la litera-
tura, en cumplimiento de una misiéon que tiene por norte el de ser-
vir al ideal, el de acatar el sacrificio, sin esperar otra cosa que la
de haber estado presente en Venezuela, en el momento en que el
impulso femenino cobraba con el mayor aliento el vuelo de la crea-
cion artistica. (Cfr. p. 353)

Oswaldo Trejo Febres descendié de la montafia, con ella trajo su
visiéon, la imagen de su grandeza. Cuando tuvo la necesidad de
comunicar al publico el afan de la creacién artistica, solicitd en
ese acuerdo la justificacion de sus concepciones. (Cfr. p. 490)

Acerca de la obra de Adriano Gonzalez Le6n, Orlando Araujo
ha escrito un enjundioso trabajo critico interpretativo que, entre
otros aspectos, analiza la estructura, el lenguaje y los anteceden-
tes literarios. Al referirse, de manera particular, al cuento galar-
donado en El Nacional, Araujo (1972: 207-208) dice:

"En el lago" (1954), el tema es de una indudable épica social: se
trata del choque y conflicto entre dos mundos, entre dos concien-
cias, entre dos sistemas de vivir, de sentir, de pensar y de morir -
lainvasion petrolera sobre la desfalleciente sociedad agricola-, en

En esta n6mina figuran también como galardonados, aunque
no como ganadores del primer premio, Pedro Berroeta, Antonia
Palacios, Oswaldo Trejo y Adriano Gonzalez Ledn. La importancia
y peculiaridad de la obra narrativa de los tres primeros motivé en
Angel Mancera Galletti (1958) las siguientes opiniones:

cuyo contraste quedan apresados unos seres que terminan por no
saber a qué mundo pertenecen y hasta por perder la conciencia
de si viven todavia o estan muertos. (...) Hay en este cuento una
adjetivacion certera, aunque un tanto profusa y aveces redundan-
te; hay también caidas en la elocuencia y en el melodrama (can-
cion de las sirenas-prostitutas), pero ya en este cuento hallamos

Pedro Berroeta es uno de los escritores de su generaciéon de ffi
yor claridad en la expresion. De severas disciplinas. Traslada
sus narraciones los reflejos psicolégicos del personaje en sorpre
dentes reacciones. El dibujo que hace de sus rasgos fisicos y eS*g
rituales adquiere contraste en que la serenidad, perfectarn®~’
lograda, se sobrecoge subitamente con torturado estado anim'
espectacular y desconcertante. (Cfr. p. 448)

un ejercicio de técnicas renovadoras para una época de anquilo-
samiento de las formas...

En el grupo de los no venezolanos que han concursado y ob-
tenido el premio o una de las menciones sobresale, sin duda, la
*'9ura del cubano Alejo Carpentier con el cuento "Los fugitivos"
Au®compitié en 1946, el afio en que gandé Diaz Sanchez con "La
Alr9en no tiene cara". Este cuento, de acuerdo con la opinién de

eexis Marquez Rodriguez (1982: 139-140), encaja dentro de una
tematica realista que se fundamenta en hechos histéricos, pues,
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"todos los cuentos de Carpentier -dice el critico anteriormente
citado- parten de realidades historicas concretas". "Oficio de ti-
nieblas", "Viaje a la semilla", "El camino de Santiago"”, "Los fu_
gitivos", narran episodios y presentan personajes, reales o ficti-
cios, extraidos de la Colonia o de la Conquista. Son relatos en
gue se hace una minuciosa reconstruccion de época. (...) En to-
dos estos cuentos se trata de hechos y episodios sin duda por-
tentosos, pero al mismo tiempo rigurosamente histdricos y vera-
ces, al margen de que en la armadura de los hechos o en la cons-
truccién de los personajes haya entrado en juego la imaginacién
creadora del autor". Para Klaus Miller-Berg (1972: 52), "Los fugi-
tivos" sobresale, ademas, "por su so6lida estructuracion, la sor-
prendente identificacion de hombre y animal através del relatoy
la cuidadosa descripcion de la naturaleza tropical”.

Destaca también entre estos Ultimos el nombre de Alfonso
Cuesta y Cuesta, venido desde Ecuador a profesar catedra de hu-
manismo en un pais que hizo suyo y a producir una vasta obra
literaria que ha recibido el reconocimiento internacional. Su no-
vela Los hijos fue premio Casa de las Américas y algunos de sus
cuentos han sido traducidos a diferentes lenguas. En este recuen-
to, desde luego, no pueden olvidarse los nombres de los espafio-
les Juan Chabas, Miguel de los Santos Reyero y Martin de Ugalde;
de otro ecuatoriano, César Déavila Andrade, y del colombiano
Manuel Mejia Vallejo, el mismo que en 1989 gand el Premio Inter-
nacional "Rémulo Gallegos" con la novela La casa de las dos pal-
mas. Como nota de simple curiosidad, recordamos que el tam-
bién colombiano Gabriel Garcia Marquez concursé en 1958 con €
cuento "La siesta del martes" que, posteriormente, formaria par-
te de su libro Los funerales de la Mama Grande.

El cuento con que Ugalde gané el primer premio en 1955, esta
considerado por Play Beltran (1957a) como lo mas logrado de su
cuentistica. "Todo en él -segun este critico- sigue un ritmo, una
medida, una perfecta estructuraciéon interna. Contiene jmagin3'
cion y dramatismo. Sus personajes -Giuseppe, Renato y José'
estan vistos, perfectamente captados y dibujados, llegandonos,
con sus angustiadas emociones, al hueso y al tuétano. Hasta sus
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endiablado$ riiisst... cok-cok-cokkkk... piii-piii onomatopéyicos
sOn disimulables. Esta narracion, sin duda alguna, es una de las
N"as emocionantes expresiones del neorrealismo literario leidas
pOr mi en Venezuela".

Se inscriben también en la lista de los galardonados, nom-
bres de fugaz figuracion en lo que el mismo José Ramoén Medina
(1969: 307) califica como "el cuadro principal de los participan-
tes, bien porque abandonaron prontamente el cultivo del género
por otras formas literarias especificas, o porque otras urgencias
los llevaran a actividades distintas de las literarias". Pedro Fran-
cisco Lizardo, Ernesto Mayz Vallenilla, Héctor Santaella y Radul
Valera son algunos de ellos. Y, finalmente, se inscriben nombres
cuya voz sOlo se oy6 momentaneamente.

3

Algunos de los cuentos premiados constituyen un ejercicio li-
terario que por su proposicion estética, por los recursos técnicos
utilizados, por la unidad e intensidad del tema, por el
delineamiento de perfiles psicolégicos o por la madurez y con-
temporaneidad del lenguaje, se ubica en el marco de las manifes-
taciones mas representativas de la actual literatura venezolana.
En tal sentido -como ha dicho Arturo Uslar Pietri [1948 (1974: 282)]
al referirse precisamente a los rasgos del cuento venezolano- los
mismos "son reveladores de un matiz literario propio" y "el re-
flejo de un espiritu nacional singularizado, que es el punto de
Partida de toda literatura verdadera".

"El hombre y su verde caballo", por ejemplo, de Antonio
Marquez Salas, ganador en el afio 47 del primero de los tres pre-
mios que este narrador ha obtenido en este concurso, encarna un
Modelo que, como proposicién estética, tematica y verbal, cons-
tituye un hiato que segmenta en un antes y un después la
Rentistica nacional. Marquez Salas, de quien José Fabbiani Ruiz
*1951: 190) dijo que en este cuento "logra dar una sensacidn ple-
na de miseria y de horror: la exacta miseria y el horror pleno del
Campo venezolano, del desierto venezolano, de la angustia vene-
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zolana, angustia de hambre, de desnudez, de siembras arrasa-
das, no intelectual”, se plante6 en ese momento como una vo*
genuinamente renovadora, como el exponente de una concepcién
gque, sin ser totalmente original, era la expresién de una
cosmovision diferente, de una manera distinta de asumir la natu-
raleza y la funcion del objeto estético. Para Orlando Araujo (1972-
195), Marquez Salas "no escribe en pancartas, no sociologiza, no
invoca la caridad cristiana, no cae en dramatismo histérico, sino
gue mete a Dios de narices en el barro y lo engusana, como a sus
criaturas, en el retorno de la pasion y de la muerte de hombres
gue ningun hijo ha redimido". Con él rapidamente, se consagroé
una escritura que se convirtié6 en "el estilo de El Nacional" vy, de
acuerdo con nuestro criterio, en casi el estilo de contar duramen-
te muchos afios, no en lo teméatico propiamente dicho, sino en la
concepcion misma del cuento y del lenguaje.

De alli que asumamos que casi desde sus mismos origenes €
cuento en EIl Nacional se trazé através de una pauta derivada de
las proposiciones implicitas en "El hombre y su verde caballo”
de Antonio Marquez Salas (1947) y de otros como "Los cielos de
la muerte" y "La cresta del cangrejo" de Alfredo Armas Alfonzo
(1949, 1950), "La nifia vegetal" de Oscar Guaramato (1950), "La
mano junto al muro" de Guillermo Meneses (1951) y "Como Dios"
del mismo Marquez Salas (1952). Igualmente asumimos que, des-
de entonces, rasgos como la descripcion directa y necesaria, €
simbolismo expuesto mediante imagenes que crean un efecto li-
rico, la jerarquizacién de una imagen convertida, precisamente,
en simbolo y en tépico, la diferenciacién del sujeto y del objeto
como entes coparticipes del proceso de creacién y la formulaciéon
de arquetipos, entre otros, se asimilaron como pardmetros casi
Unicos del discurso. Se cred, asi, un paradigma que, en lo esen-
cial, se desarroll6 con las variantes naturales que se derivan d«
las relaciones que se establecen entre un autor y su creaciéon V
gue constituyen uno de los aspectos del nivel pragméatico de 10
obra: la proposicién estética, la instrumentacion de uno de v3
rios idiolectos, la organizacion del mundo y la trascendencia d

yo.
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Desde una perspectiva semidtica, con la adopciéon del modelo
se internalizdé un sistema narrativo (en términos de la totalidad
~ un conjunto de cuentos y de sus relaciones entre si) que pue-
ije reconocerse, precisamente, como un sistema semiotico de re-
presentacion o de comunicacion en el que las nociones de con-
junto y relacion son los elementos mas relevantes por la funcién
determinativa que les corresponde cumplir. En un sistema como
éste, que es esencialmente una configuracion del lenguaje, "se
deben diferenciar, segun Max Bense (1975: 172), tres importantes
operaciones de signos: adjuncidn, superizacién e iteracion”. De
acuerdo con esta misma fuente, la adjuncién "es una operacién
de signos con caracter alineante, encadenante, que lleva aconexos
rematicos, abiertos". La superizacién es una semiosis "en el sen-
tido de formacion de una totalidad colectiva de un conjunto de
signos aislados para conformar una Gestalt, una estructura, o tam-
bién la percepcidon totalitaria, colectiva, de un conjunto de ele-
mentos como totalidad invariante, que como tal se pueden inter-
pretar como super signo o superobjeto”. La iteracién, en tanto,
"es una operacién mediante la cual se obtienen todos los conjun-
tos parciales del repertorio de signos, que se puede representar
como formacion de conjuntos de potencia, y que conduce a
conexos complejos". En todo caso, la superizacién lleva a un
supersigno y la iteracién presupone las operaciones de adjuncion
Vsuperizacion. De este modo, a partir de un determinado mo-
mento, cada uno de los cuentos galardonados es un sigho que,
Por adjuncion, se inserta en el sistema, en el conjunto, siguiendo
,0s Parametros del modelo que se define como el supersigno. Tra-
tandose de los cuentos de El Nacional, el supersigno estaria
c°nstituido por los cuentos de MAarquez Salas, Guaramato,
tefieses y Armas Alfonzo. Retrospectivamente, a base de la tota-
*dad de los cuentos y de sus diferentes proposiciones estéticas,
Verbales o tematicas, se pueden formar los diferentes conjuntos
Parciales cuya organizacidon, en teoria, se propone como funcion
e 'a iteraciéon. En sintesis, cada cuento, es decir, cada signo del
tatema semidtico asi constituido, es un objeto estético cuyo re-

rente es un cuento en particular o una nocion idealizada del
tentO.
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Asi, cada cuento deviene en un metaobjeto, es decir, en un
objeto que, de modo similar a como ocurre con el metalenguaje
respecto al lenguaje objeto, se refiere a otro objeto. El arte ya no
seria, entonces, mimesis pura como planted Aristdteles y, en cierta
forma, ratificaron Horacio, Boileau, Luzan y otros preceptistas del
mundo occidental. Tampoco seria un conjunto de "representado-
nes de la naturaleza y de la sociedad que pueden ser reales o
imaginarias, visibles o invisibles, objetivas o subjetivas"”, como
ha propuesto Pierre Guiraud (1972: 99), sino la imitacién de un
objeto por parte de otro. A alguien, en algin momento, se le ocu-
rrio decir que el anico que imité la Naturaleza fue Homero. Los
demas fueron poetas imitando a Homero.

También asumimos que la reorientacién estética a través del
modelo, o en todo caso através de la adopcion de algunos de sus
constituyentes, se produjo desde los mismos afios iniciales del
Concurso y estimamos que, en algun sector, hubo reacciones en
contra de aquel objeto literario que se presentaba, sin excluir otras
criticas, con "descripciones vulgares y faltas de espiritualidad".
No de otro modo parece justificarse la reaccion del jurado al afio
siguiente de haber ganado Marquez Salas: el primer premio fue
declarado desierto y se otorgaron segundos premios a "Un ins-
tante en una fuga" de Pedro Berroeta, "Suceso" de Juan Chabas
y "Los cinco rostros de la soledad" de Ernesto Mayz Vallenilla. En
1950, volvié arepetirse la misma situacién con un jurado integra-
do por Arturo Uslar Pietri, J. F. Reyes Baena y Gustavo Diaz Solis.
Los dos primeros lugares se declararon desiertos y "La cresta del
cangrejo" de Alfredo Armas Alfonzo y "La nifia vegetal" de Oscar
Guaramato compartieron el tercer premio. En ese entonces, Uslar
Pietri (1950: 14), ganador del primer premio en el concurso el afio
anterior con "El baile de tambor", escribi6:

Es evidente, por ejemplo, que en nuestros cuentos estd predoml
nando una peligrosa tendencia hacia una especie de impresionismo
poético que se contenta principalmente con frases e imagenes. &
el cuento concebido como poema en prosa con gran olvido de to-
dos sus otros elementos vitales. El resultado de todo esto es e
desdén de la accion y la consideracion de los personajes desd®
fuera con elementos decorativos de la composicion. Si esto Pef
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siste podria representar no s6lo un agotamiento, sino ta
desnaturalizacion del género.

También hay que pensar que estos cuentos sin personajes, sin
conflicto humano valido, sin accién, sostenidos solamente sobre
un juego de imagenes y de impresiones poéticas, han de estar
confinados a un minimo publico de literatos, sin poder llegar al
publico lector, con grave perjuicio para la cultura nacional y para
la literatura nacional.

Sin duda, con esta reaccién se confrontaban concepciones
estéticas diferentes. En una, se replanteaban recursos de vieja
data en otras latitudes, pero no comunes en nuestra tradicién
cuentistica. Si acaso en el José Rafael Pocaterra de algunos Cuen-
tos grotescos (1922), en el Julio Garmendia de La Tienda de mufie-
cos (1927), quien si aceptaba que efectivamente "el cuento es como
un poema", en el Uslar Pietri de Barrabas y otros cuentos (1928),
en el Carlos Eduardo Frias de "Canicula" (1930), y en el mismo
Marquez Salas, en cuyos mundos verbales se percibe una perma-
nente otredad como esencia constitutiva del hombre y, entre otros
aspectos, una vision caodtica de la realidad de donde emana una
energia creadora, pura y auténtica. Entre otra, se replanteaban
los "valores tradicionales" del cuento siguiendo la pauta escolar
gue asume que la trama del mismo se estructura a base de intro-
duccién, nudo y desenlace o la no menos académica que concibe
el texto narrativo como una estructura factica en la que se distin-
guen tres aspectos: historia, ambientacidon y personajes.

Al afio siguiente, 1951, Guillermo Meneses deslumbra con "La
mano junto al muro", un verdadero alarde de técnicas narrativas
gue, conjuntamente con "La balandra Isabel lleg6 esta tarde"
(1934) y "El duque" (1946), son descritos por Orlando Araujo
(1972: 34) como "cuentos técnicamente cerrados, pero
estructuralmente abiertos en espiral que arrancando de un cen-
tro enigmatico, al mismo tiempo vivencial y ontoldégico, vuelve a
e*V lo circunda como una serpiente interminable cuyos anillos
ehroscan y aprietan a una victima que no se rinde. Asi que no hay
comienzo ni fin, sino un juego de proyecciones de sujeto a objeto
V de éste a aquél, como un juego de espejos reflejandose a si
Aismos". Meneses mismo [1955 (1988: 278) ], al referirse a su
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propia creacién, afirma que "ha querido decir através de un cuen-
to el escaso valor de la obra de hombre y de la vida humana mis.
ma; lo Unico que parece existir perdurablemente es el tiempo gqUe
destruye castillos, seres, suefios y los hace regresar hacia sus ele-
mentos primitivos, hacia la arena, la piedra, el agua, la sangre".
Y Lyda Zaclin (1985: 67) no vacila en sostener que "en 'La mano
junto al muro' todo lo presentado se convierte en misterio a des-
cubrir, en realidad vacilante ala que el lector s6lo puede acercar-
se através de indicios, de sugerencias, de asociaciones y oposi-
ciones que remiten constantemente al texto y exigen una lectura
mas atenta de sus enigmas".

El triunfo de Meneses produjo el repunte necesario para que,
frente a la concepcién tradicional, se impusiera la proposicion
del 47, reforzada poderosamente, como ya sefialamos, con "Los
cielos de la muerte" y "La cresta del cangrejo" de Armas Alfonzo,
con "La nifla vegetal" de Oscar Guaramato y "Como Dios" del
mismo Mé&rquez Salas que gand en 1952. No es por azar, enton-
ces, que el critico espafiol Pla y Beltran (1957b: 31), "al hablar de
cuentos y cuentistas venezolanos", se refiriera concretamente a
tres de los escritores anteriormente nombrados, y precisara que
"hay paralelismo en la concepcién de tema y estilo. Los tres na-
rran en una especie de realismo magico, cuya particularidad esen-
cial podria consistir en un gusto por la palabra exacta, viva y vi-
viente, interpretando un fondo o como trasfondo en el que se
entremezclasen a la vez magia, furia, rabia, asco, amor, ternura y
piedad; los tres manejan una prosa sin artificios, vigorosa y plas-
tica; en los tres, més que escepticismo y descreimiento, late un
amor desgarrado y una fe irremediable hacia los animales y '°s
hombres, hacia los seres vivos que pueblan las tierras de Vene-
zuela". Pla y Beltran se referia, especificamente, a Marquez Sa-
las, Guaramato y Armas Alfonzo.

La exaltacién que ha habido de la obra de Marquez salas.
Meneses, Guaramato y Armas Alfonzo parece, entonces, justif*'
cada. Angel Mancera Galletti (1958: 480), por ejemplo, al referjr
se a Marquez Salas, sostiene que éste, "con El hombrey su verde
caballo, regresa con el lector de un mundo de horror al sentimiento
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poético que exterioriza en la frase que copia del viento la suavi-
dad de su rumor y de las estrellas el reflejo que dejan en el hori-
zOnte. Ese es un arte, una manera de narrar, y una caracteristica
de un escritor, con estilo y con originalidad". Orlado Araujo (1972:
197), en tanto, ha sefialado que fue tan convincente el estilo y tan
fascinante la audacia de estos cuentos, que generaron de inme-
diato una influencia benéfica y otra nociva: benéfica en quienes
estudiaron los procedimientos estilisticos y se identificaron con
la raiz telarica de la nueva mitologia, muy pocos. Nociva en los
imitadores de superficie, cuyos personajes fueron bautizados con
nombres que venian de la familia de Alceo Jico, de Autilo, de
Lesubia, de Lura Magina, de Fulvio, de Aarén y Didimo, el aspec-
to menos original precisamente”. Por su parte, Domingo Miliani
(1973: 16), al destacar esta influencia de Marquez Salas, en la pro-
duccién cuentistica venezolana, afirma:

. un joven cuentista de Contrapunto, que habia publicado ya al-
gunos relatos en el propio diario El Nacional ("Las tres dalias",
1946), recibe el primer premio. Antonio Marquez Salas, con "El
hombre y su verde caballo”, iniciaba una deslumbrante curva de
ascenso renovador. Los ideales de su grupo se imponian en un
refiido y desconcertante flujo de narraciones excelentes. El
simbolismo de su escritura cadtica, la recurrencia de los estados
interiores, el valor c6smico hacia donde elevd el objeto regional,
la textura expresionista marcada por un objeto de gran belleza
narrativa, aunque repulsivo en la realidad concreta, introdujo una
nueva estética en el arte de contar venezolano. "El hombre y su
verde caballo" se erigié en arquetipo, en paradigma de donde fue-
ron derivando en progresiéon un nuevo estilo y una nueva manera
de enfocar el texto de los cuentos. En afios siguientes muchos
cuentistas trataron de imitarlo.

De Alfredo Armas Alfonzo, en tanto, Pla, y Beltrdn (1957b: 33)
Precisa que a partir de "Los cielos de la muerte"”, el fondo, de
Aspiracién y superacion: la persona humana debatiéndose en el
destino, metida en el destino, ella misma carne y sangre de des-
uno, mas que como ser de conocimiento como ciega fatalidad,
c°mo elemental incontenible biologia; la vida, el existir, como una
Mezcla de lucha, gozo, sufrimiento, belleza, expectacidn, terror,

Sobre todo, "misterio". Y de Oscar Guaramato, este mismo cri-
tico (1957b: 31) afirma que en él, "por encima del excelente na-



172 LETRAS N*54-56

rrador fluye siempre el poeta. Le sugestiona, mas que la trama
del relato, la unidad plastica del relato. Cada cuento suyo, en siy
de por si, es un poema, una idealidad y una realidad mitoldgicas,
con sangre de nativas supersticiones, fundiéndose en un cuerpo
en un clima hecho enigma. Sus personajes estan insinuados o
simplemente esbozados. Los deja inmersos en el destino. Pero
su humanidad y su palabra van siempre mas alla de la raz6n a
clavarse en el mismo coraz6n del misterio".

En sintesis, no dudamos en reafirmar que a partir de 1947 co-
menz6 atrazarse en el pais una nueva linea cuentistica que, inde-
pendientemente del lenguaje, de las proposiciones estéticas, de
los temas planteados y de los recursos técnicos utilizados, ha
conducido a la creacién de un modelo aparentemente hecho con
determinados parametros, pues, hay un conjunto de rasgos que
con innegable persistencia se manifiestan en un buen namero de
los cuentos premiados en el concurso de EIl Nacional y de los
cuentos que, con otros propoésitos, se escriben durante cierto tiem-
po. Tal situacion, segun Orlando Araujo (1972: 197), "dio lugar a
una cuentistica falsa y ululante que danzaba al son de una musi-
ca sin saber dénde le venia y que, con algunas excepciones, ha
venido conformando la retérica de los premiso del diario EI Na-
cional". E, igualmente, motivé apreciaciones criticas como las que
transcribimos acontinuacién, emitidas por Julio E. Miranda (1975)
sobre cuentistas como Adriano Gonzélez Ledn y Héctor Malavé
Mata. El primero, como ya sefialamos, obtuvo el segundo premio
en 1954 con "En el lago" y ha publicado, ademas, el libro de cuen-
tos Las hogueras mas altas (1957). El segundo resultd ganador
del concurso en 1957 y 1962 con los cuentos "La metamorfosis"
y "Como brasa hundida en el espejo". Dice Miranda:

Los cuentos de Los sonambulos (1962), de Héctor Mata, son, sin
mas, una aplicacion mecanica de la narracion metaférica de Anto-
nio Marquez Salas. Esto es evidente a la lectura mas superficiel
dado su caracter extremo: tipo de historias -a lo mas parece reco-
ger algo de Armas Alfonzo-, lenguaje, estructura, incluso los nom-
bres de los personajes -de Alceo Jico en Antonio Marquez Salas a
Justo Lapio en Héctor Malavé Mata no me parece que va mucho--
No veo, pues, exactamente qué se pudo proponer el autor, sj P°r
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otra parte ya Antonio Marquez Salas habia planteado y agotado el
proyecto, (...) En el caso concreto de Metamorfosis, la semejanza
con La mano junto al muro (1952), de Meneses, es exasperante
(...) Como toda copia, la de Malavé resultara desvaida con respec-
to a Antonio Marquez Salas y Meneses. (Cfr. pp. 46-47)

Por su parte, Adriano, parece apoyarse en lo mejor de Marquez
Salas y Armas Alfonzo, un barroco mas remitido que en el prime-
ro, implicitas sus volutas pero sin expandirlas, y una rudeza y unos
temas que el segundo ha hecho suyos. En realidad. Las hogueras
mas altas podria ser una sintesis de muchos elementos y rasgos
tematicos y estilisticos de toda una narrativa que si tiene al fondo
la obra de Gallegos, se diversifica en Pocaterra y Diaz Sanchez,
Otero Silva, Meneses, Diaz Solis y Guaramato y, en lo que respec-
ta a Adriano, tiene sus realizaciones mas inmediatas en Marquez
Salas y Armas Alfonzo. (Cfr. p. 82)

La opinién de Miranda en torno ala cuentistica de Malavé Mata
y, en particular, sobre "La metamorfosis"”, el cuento ganador en
1957, coincide con la que con anterioridad habia expuesto Angel
Mancera Galletti. La misma se inscribe en los lineamientos que
hemos sefialado con respecto a la creacion de un modelo que se
erigi6 como objeto de imitacion. Al respecto, Mancera Galletti
(1958: 494) dice:

La metamorfosis sigue el patréon de La mano junto al muro de
Guillermo Meneses y ElI hombre y su verde caballo de Antonio
Marquez Salas, y corresponde a la orientacién en boga de incor-
porar a nuestra narrativa, la influencia de los escritores que en la
Orbita universal de la literatura han creado una singularisima ma-
nera, personal y caracteristica, de monologar frente ala experien-
cia que descubren y analizan, especie de originalidad que ejerce
poderosa seduccién para emular aquella extraordinaria manifes-
tacion al expresar ideas y traducirlas en impresiones. Pero en
Malavé Mata la forma, el molde tradicional de la sintaxis, en su
correccion eterna y permanente, responde por los viejos patrones
del buen decir.

La metamorfosis es un trabajo de indole filosofica, en el que su
autor mantiene araya la reflexion, la permeabiliza, la doblega y la
deja pendiente de la frase y de su sentido. No narra. Analiza. Nos
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describe. Medita en un alarde de técnica depurada. (...) Y es gqle
alargada La metamorfosis en la especulacion filoséfica, la lectura
se hace con un esfuerzo supremo, pese aque las metaforas con d
poder de sugerir tienen a veces la debida elocuencia para expij.
car.

4

En teoria, el modelo es una especie de poética del cuento, una
representacion simplificada, pero aparentemente completa, de las
informaciones pertinentes a esta modalidad del sistema narrati-
vo. Desde luego, la complejidad propia de las jnterrelaciones
signicas entre diferentes objetos estéticos, no permite establecer
correspondencias exactas, menos la representacion del fenéme-
no mediante ecuaciones. En las ciencias humanas (y la literatura,
en tanto el homo sapiens no se vea desbordado por otro ser capaz
de codificar signos convencionales, sociales y necesarios, es ex-
clusivamente humana), el haz de conexiones entre los constitu-
yentes del sistema es mas complejo que en las ciencias exactas.
En consecuencia, es necesario asumir que la proposicion de un
modelo en torno a la diacronia cuentistica de EIl Nacional debe
entenderse en términos de construccion de un modelo
probabilistico, en términos de un todo formado por fendmenos
solidarios entre si que se basa en algunos indicios estadisticos
de naturaleza verbal, estética y estructural. Su validez, por la mis-
ma razén, es operante. Vale en tanto explica co6mo un conjunto
de creaciones humanas, en este caso, objetos estéticos identifi-
cados como cuentos, son reducibles a un esquema abstracto que
si bien no lo explica integramente, contribuye a esclarecerlo. Esto,
en modo alguno, plantea que todos los cuentos de El nacionar
sean exactamente iguales. Plantea, eso si, que se ha motivado
cierta uniformidad de comportamiento y de pensamiento entre
la pluralidad de autores posteriores a Marquez Salas, Armas
Alfonzo, Meneses y Guaramato. Funcionalmente, dicha uniforriil
dad permite caracterizar esta modalidad narrativa y, en cierta f°r
ma, predecir un comportamiento analogo al desarrollado has*3
el presente, salvo que se produzca una fractura de orden estétjc®
0 se tome conciencia deque,enla sociedad, cualquier modelo,a*
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agotar su eficacia, requiere ser sustituido o, en el menor de los
casos, reprogramado a fin de adaptarlo a las exigencias del mo-
mento histérico en que se halle la misma sociedad a quien va
dirigido. Seria necesario pasar de una cuentistica cuyo modelo
es lo que se reproduce por imitacion, a una cuentistica que sea
un equivalente dinamico de laficcion, independientemente de que
en ella los temas sean fantasticos o realistas. Pasar de un modelo
pasivo que precede al arte, a un modelo activo que sea el fruto
del arte y que dé vigencia a esa idea barthesiana de que "cada
escritor que nace abre en él el proceso de la literatura”.

Con humor e ironia, en un articulo titulado "El cuento premia-
do de El Nacional"Anibal Nazoa (1969: 251-255) ha resumido
los elementos conexos a base de los cuales se define el paradig-
ma cuentistico ya indicado. En dicho articulo, concebido, sin duda,
con una explicita intencion satirica, Nazoa incluye una parodia
del cuento que no deja de ser sintomatica en cuanto percepcién
de una estructura que ya se acepta como arquetipica. De las ideas
alli expuestas entresacamos las siguientes:

a) Dos condiciones fundamentales tiene el cuento, la una licita, la
otra horriblemente jlicita: un lenguaje limitrofe con la poesia o
francamente poético y una incomprensibilidad a prueba de bom-
ba. Ningun cuentista que se respete podra presentar la trama de
su cuento de una manera directa y sencilla que cualquier lector
pueda captar sin esfuerzo.

b) Un aspecto de importancia capital en el cuento es el "lenguaje
interior": todo personaje de cuento debe reflexionar constante-
mente, contribuyendo con sus reflexiones a oscurecer el tema del
cuento y a hacer que el lector se sienta avergonzado de su igno-
rancia en materia de Filosofia y Psicologia. Un cuentista se puede
considerar fracasado si sus lectores lo entienden a la perfeccién,
o lo que es mas grave todavia, si no confiesan abiertamente que
no lo entienden: el truco estd en ser inconfesablemente incom-
prensible.

c) Otra cosa que tampoco es admirable en ningdn cuento digno de
ser publicado es la presencia de personajes llamados Juan, Anto-
nio, Josefina o Margarita. No, sefior: el personaje decente se debe
llamar Ralupio, Mamachenta, Fel6xido o Marginada. Como tam-
poco debe hablar un lenguaje excesivamente recatado. Cuento que
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no tenga malas palabras -y con esto damos por terminadas nues-
tras recomendaciones-, no es cuento.

También, en este mismo orden de ideas, son sintomaticas, dos
notas escritas a pie de pagina en dicho articulo. En la primera,
Nazoa coincide con José Rivera Silvestrini (1967) y José Ramoén
Medina (1969) en cuanto a la significacion y trascendencia del
Concurso de EIl Nacional y en la segunda, burla burlando, alude a
una situacién, aparentemente ficticia, para zaherir a los jurados y
asi complementar la critica que se propuso. El contenido de am-
bas notas es el siguiente:

"El concurso anual "Cuentos de EIl Nacional", que este diario pro-
mueve como parte de los festejos para celebrar cada uno de sus
aniversarios, ha venido a convertirse en uno de los certamenes
literarios méas prestigiosos y el Gnico especializado en Cuento del
pais. Dicho sea sin intencién frivola, es al cuento venezolano lo
que el Festival de San Remo a la cancién italiana. Haber recibido
un premio en el concurso de "El Nacional" equivale a obtener di-
ploma de cuentista, y en este sentido es de justicia decir que, si
bien muchas veces "El Nacional" adjudica su premio a escritores
ya consagrados, también en otras ocasiones un cuento premiado
por "El Nacional" ha sido el punto de partida para un joven escri-
tor a quien de otra manera le habria sido muy dificil lanzarse para
fortuna de las letras nacionales.

2Como dato curioso, recordamos que en la oportunidad de su
publicacién el presente cuento-ejemplo estuvo -contra nuestra
voluntad- a punto de causar una catastrofe en el concurso Anual
de "El Nacional", cuando el Jurado rechaz6 varios trabajos (algu-
nos de ellos candidatos al Premio) con el argumento de que se
parecian demasiado al nuestro. Juramos solemnemente que “Tal
como lo dijo la Muerte" no fue escrito con intenciédn plagiaria. Cual-
quier semejanza entre este cuento y otros vivos o muertos es obra
de la casualidad.

Dada esta caracterizacion, no parece casual entonces que la
imagen perro aparezca, como minimo, en 30 de los 62 cuentos
gue se recogen en las diferentes Antologias del Concurso. Ver-
de, para citar otro ejemplo, en unos 25. Ambas imagenes estan
en Méarquez Salas (1947) y son reproducidas, inclusive, en un mis-
mo cuento o por un mismo autor en cuentos diferentes. Tampoco
parece casual que en un alto porcentaje de los cuentos se utilicO
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eSte recurso de la reiteracién cambiando la imagen. Esta préacti-
ca, en sus dos versiones, imagen colectiva o imagen
individualizada, es uno de los "ingredientes" internalizados por
los narradores. De esta indole son mariposa, gusano, lagarto, ca-
ballo, maluco, tuqueque, misia, toro, barranco, bréder, papelon,
topia y murciélago que se documentan en diferentes cuentos y
autores. Entonces, desde un punto de vista estrictamente técni-
co, puede plantearse que la repeticion de una misma imagen en
cuentos distintos o de una imagen diferente pero también
persistentemente repetida en el texto, es uno de los recursos mas
"notorios" de este modelo de cuento. Ello ocurre, independiente-
mente del criterio estético y del trasunto narrativo propiamente
dicho.

Menos casual parece la proposiciéon de que el arte, la literatu-
ra en este caso, se conciba como un metaobjeto, como imitacién
de un modelo precedente. La maxima quiroguiana de Cree en un
maestro -Poe, Maupassant, Kipling, Chejov- como en Dios mismo,
gue sugiere una cosmovision estética o una técnica del cuento
como referencia especifica, se sustituye por un culto a una es-
tructura, a una pauta. Esto, frecuentemente, se traduce en la creen-
cia de que el arte es una cima facilmente, accesible y, ademas, en
una incapacidad para resistir cuanto se pueda a la imitacién. En
consecuencia, se produce un sinnumero de cuentos (de lo cual
da razén la abultada cifra que se recibe cada afio durante el lapso
estipulado para concursar) escritos bajo el imperio de la emocion
del concurso, con fe ciega en la capacidad para el triunfo sin amar
el arte como a la novia o como a si mismo.

Se deduce, como simple colofén, que en algin momento se
llegd a pensar que el solo cumplimiento de estas normas bastaba
como aval para optar al premio. Quizéas, ello explique el porqué
algunos galardonados sélo han figurado en y para esa oportuni-
dad. Ellos, sin duda, pertenecen al conjunto de voces que so6lo se
oyeron momentaneamente, alos que en cierta forma justifican la
afirmacion del mismo Nazoa (1969: 251) en el sentido de que "la
9ran mayoria de los cuentistas venezolanos trabajan para los con-
cursos o, cuando menos, con la secreta esperanza de verse in-
cluidos en una antologia".
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5

Tal situacion remite, de hecho, a la nocién de "instituciéon del
gusto" que, entre otros, ha planteado Rigoberto Lanz (1988) y
replantea una polémica ya tradicional en torno a la relacion que
existe entre los fundamentos estéticos y los modos de produc-
cién. Desde una Optica como la marxista, esto se resuelve a base
de la idea de que la vida estética (que Marcuse identifica como
"la forma estética de la sociedad") es un producto de los lengua-
jes de la sensibilidad humana intervenida por la racionalidad bu-
rocratica. "Un discurso homogeneizador -dice Lanz enfaticamen-
te (1988: 222)- manipula la diferencia real para estimular el con-
sumo (es decir, para garantizar la incesante expansién del merca-
do: la verdadera palanca que determina la demagogia de los va-
lores culturales de la nacion). La brutal estupidez de los ciudada-
nos frente a la moda, por ejemplo, es s6lo una ilustracién de la
capacidad de la industria cultural para domesticar. En el terreno
cultural esta domesticacién es el equivalente a los avances de la
ingenieria genética: de la misma manera que una manipulacion
tecnoldgica de laboratorio puede programar genéticamente a una
especie viviente, igualmente la industria cultural puede lograr una
programacion de la conciencia colectiva; de hecho, la idiotizacion
funcional es el mas alto resultado de la flamante cultura occiden-
tal".

Desde otra Optica, la misma situacién se explica de modo di-
ferente. El objeto estético es s6lo en cuanto especificidad del cé-
digo. "La comprension del mensaje estético -dice Umberto Eco
(1972: 180)- se funda en una dialéctica entre aceptaciéon y repudio
de los cédigos y léxicos del emisor -por un lado- y la introduc-
cion o rechazo de los codigos y léxicos personales, por otro. Se
trata de una dialéctica entre fidelidad y libertad de interpretacién,
en la que por un lado el destinatario intenta recoger las insinta*
ciones de la ambigliedad del mensaje y llenar la forma incierta
con codigos adecuados; y por otro, las relaciones contextlales
nos impulsan a considerarlo en la forma en que ha sido construi’
do, como un acto de fidelidad al autor y al tiempo en que fue
emitido". En este sentido, "la literatura como diria Paul ValérY"
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no es mas que el desarrollo de algunas cualidades del lenguaje”.
H codigo, por definicion, es la sustancia esencial para que la lite-
ratura se realice. Es un sistema, una estructura constituida a base
de un juego de invariantes que en casos como el del texto narra-
tivo en general, y de modo especifico en el cuento, tiene caréacter
de fatalidad. Parte del desarrollo consiste en descubrir una va-
riante para el modelo y en darle contemporaneidad al discurso.
Por su parte, Pierre Daix (1971: 88) sostiene que "cada obra pre-
cisamente presenta ese caracter de depender ala vez de una his-
toria y también del sistema de valores contemporaneos. La dife-
rencia fundamental se debe a lo siguiente: mientras que el len-
guaje o la economia son hechos sociales independientes de los
individuos, la obra de arte es creacion individual y en el seno de
un sistema de valores donde él se inserta".

En este marco de referencias, también se maneja la tesis de
que, desde el punto de vista semidtico, la obra literaria se define
como un acto sémico complejo mediante el cual autor (emisor)
procura transmitir un mensaje al lector (receptor). "Este enfoque
-de acuerdo con David Maldavsky (1974: 26)- permite articular un
amplio conjunto de hipo6tesis de diferentes disciplinas que resul-
tan de mucho valor para el abordaje de los problemas que plan-
tea una obra literaria como hecho estético". Entre estas discipli-
nas, ademas de la semidtica, estan la psicologia, la teoria de la
comunicacion y la sociologia. Segun esta orientacion, en teoria,
la obra consta de tres niveles que se hallan perfectamente dife-
renciados, pero comprometidos entre si de tal manera que resul-
ta imposible prescindir de alguno o limitar el andlisis a la sola
consideracién de uno. Estos niveles son: el sintactico, el seméntico
Y el pragmatico. En el sintactico se estudian las relaciones de los
signos entre si como pautas gramaticales. En el semantico se
consideran los significados del signo y, finalmente, en el prag-
matico, las relaciones entre el signo y sus usuarios, el emisor vy el
receptor.
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6

En conclusién, volviendo sobre la idea del modelo en los cuen-
tos de El Nacional, hay que destacar que al "cuidado escrupuloso
de la forma literaria”, a "la tendencia a lo tragico y lo fatal", a
"gusto de trasmutar la realidad en emocion poética por medio de
insinuaciones, evocaciones u omisiones", al "predominio del pai-
saje, la fidelidad al tema criollo y el tema reformista"”, que son
las caracteristicas més resaltantes del cuento venezolano, segun
la opinién de Arturo Uslar Pietri [1948 (1974: 282)], habria que
agregar la concepcién del cuento como un metaobjeto, la reitera-
cién de una imagen a lo largo de un texto, y cierta especifidad de la
lengua, sobre todo en el componente Iéxico-gramatical. Estos prin-
cipios trascienden lo puramente idiolectal y se inscriben como
parte de una proposicion estructural y, desde luego, estética en
donde, con algunas excepciones, se omiten los rasgos de "histo-
ria jamas oida" y de "lo mas maravilloso" que Guillermo Meneses
[1955 (1984: 8)] subraya como los méas necesarios "para el autén-
tico cumplimiento de la obra de arte llamada cuento". Frecuente-
mente, también se omite ese algo que Julio Cortazar (1970) pre-
tende que estalle en todo cuento mientras lo leamos y lo asumi-
mos como el proponente de "una especie de ruptura de lo coti-
diano que va mucho méas alla de la anécdota resefiada".

7

Desde luego, entre los ganadores posteriores a Marquez Sa-
las, Armas Alfonzo, Guaramato y Meneses, hay excepciones. En
esto, una vez mas, coincidimos con Orlando Araujo. Dentro y fue-
ra del concurso, hay cuentos que no encajan totalmente en la pro-
posicion del hipotético modelo que se configuré progresivamen-
te, como ya dijimos, a base de "El hombre y su verde caballo -
"Los cielos de la muerte”, "La cresta del cangrejo”, "La nifia ve-
getal”, "La mano junto al muro" y "Como Dios". Sin embargo, la
mayoria conserva cierta atmosfera y cierto tono que ya parecen
definitivos como rasgos especificos de los cuentos concebidos
para concursar y, por lo ya expuesto, en general, del cuento ve-
nezolano contemporaneo.
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Asi, sobre todo a partir de "Un muerto que no era el suyo" de
Orlando Araujo (1968) y "Altagracia y otras cosas" de Carlos
Noguera (1969), se percibe cierto aire renovador o, en el peor de
los casos, diferenciador. Del primero de estos dos cuentos, Do-
mingo Miliani (1973: 35) ha dicho que es un "relato ubicado en su
denotacién dentro de un tiempo de las insurgencias civiles de los
caudillos afinales de siglo; pero en las acciones estaba claramente
connotada la violencia coetanea del autor". Y del segundo, que
"el asunto guerrillero y sus desviaciones.casi delincuentes mo-
delaron la ficcién".

En esta misma linea, ya como ejercicios de escritura automa-
tica, ya como proposiciones de una poética, como un registro de
hablas marginales o regionales, o como fugaz inventario de obje-
tos relacionados con distintas cosmovisiones o con perfiles psi-
cologicos, destacan, entre otros, los cuentos "Yo no sé cuantas
cervezas en una noche" de David Alizo, "La muerte se mueve con
latierra encima" de José Napoleén Oropeza", "La trapecista" de
Jorge Nunes, "Paique" de Chevige Guayque, "El hermano siamés”
de Ednodio Quintero, "Uroboros" de Douglas Palma, "La luna no
es de pan de horno" de Laura Antillano (la primera mujer en ga-
nar el premio), "Sellado", de Antonio Olivieri, "Evictos, invictos,
convictos" de Lourdes Sifontes Greco, "Joselolo" de Angel Gus-
tavo Infante, "Julieta" de José Francisco Chapman, "Glorias de
traspatio” de Igor Delgado Sénior, "Arcanos para un nuevo pai-
saje" de Harry Almela, "Boquerdon" de Humberto Mata, "Como si
fuera esta noche la ultima vez" de Nelson Gonzalez Leal y "La
escritura femenina" de Judit Gerendas.

Curiosamente, en estos cuentos Yy en los anteriores a 1968,
ademds de las caracteristicas ya sefialadas, se dan otras dos que
ameritan sendos comentarios. La primera es la ausencia total de

fantastico como trasunto narrativo y, desde luego, como pro-
vecto estético. Nuestros cuentistas son esencialmente realistas.
Algunos, inclusive a través de un uso poético del lenguaje, han
cultivado el grotesco. Otros, la proposicidon surrealista que, en
a,90n momento, se vale de la libre asociaciéon y de la escritura
cuasiautomatica, o del efecto ludico de las jitanjaforas. Pero la
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casi totalidad de ellos asume que la historia s6lo es verosimil en
cuanto analoga con la verdad, es decir, con una Naturaleza que
se rige a base de una l6gica absolutamente racional. La excep-
cion es el Julio Garmendia de La tienda de mufiecos (1927) y de
algunos cuentos que se incluyen en La tuna de oro (1951) y La
hoja que no habia caido en su otofio (1979). En él, y en cualquier
escritor de los llamados fantasticos, lo verosimil reside en lo na-
tural, que equivale a decir en lo pensable. Frecuentemente, y de
ahi su pertinencia como rasgo caracteristico, se olvida que desde
otra perspectiva "la verosimilitud -y con esto repetimos una idea
ya expuesta en un trabajo anterior- no deriva de un supuesto pa-
recido con la realidad concebida como la verdad, sino de un acto
de imaginacion en el que todo es posible, aun los hechos mas
inverosimiles o los héroes mas grotescos"”. (Cfr. Colmenares del
Valle, 1983: 160).

La segunda caracteristica es la total desideologizacién del tex-
to en cuanto expresion de una actitud militante o comprometida
con la prédica de un ideario politico, religioso o de cualquier otra
naturaleza. Esta actitud, frecuentemente, se traduce en un hecho
irreversible: el cuento siempre denuncia, siempre expone o des-
cribe una situacion que, por definicién, es un resultado, una con-
secuencia. De ahi que, en un alto porcentaje, los cuentos de El
Nacional se estructuren a base de un viaje memorial en donde €l
tiempo del discurso no es coetdneo con el de la historia. Con el
cuento no se expone el compromiso. Los personajes son siempre
victimas de un sistema o de una simple situacion que nunca apa-
rece como referente de un trasunto ideolégico. No hay prédica,
para citar un ejemplo, como exposicion de un ideal revoluciona-
rio que promueva la guerrilla como instrumento para liberarse
de un sistema socio-politico o econémico. Hay, eso si, el relato
hecho a base de lo postumo, de las consecuencias con toda su
miseria o esplendor. No se delinean, para seguir con otro ejem-
plo, los rasgos de un sistema que motiva la marginalidad o la
descomposicion social, no se predica afavor o en contra de él, se
precisan los caracteres de los marginados y de la conducta, Psl'
colégica o verbal, por ellos desarrollada. Puede, entonces, af'r
marse -y una vez mas acudimos aJosé Ramén Medina (1969: 175)'
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que "los cuentistas venezolanos tienen la ambicion de aprehen-
der antes que nada el centro de ese universo que es el hombre,
pe alli la preferencia por ciertos estados subjetivos de la reali-
dad, donde lo subconsciente se instala como fuerza fundamen-
tal". De alli, finalmente, la necesidad de promover un c6digo es-
tético que, obviando esquemas, busque la eficacia del contar en
un acto de comunicacion que jerarquice, en términos del Platén
de La Republica, la dianoia frente al nous, es decir, que se pro-
ponga el conocimiento de cosas y no el conocimiento sobre co-
sas. SOlo asi se lograria una identificacion plena, de unidad esen-
cial, entre sujeto y objeto. S6lo asi el acto creador cumpliria con
su funcion» primordial: ser fiel a su propia naturaleza.

8

A base de los cuentos ganadores y con algunos de los que
han obtenido menciones honorificas por parte del jurado respec-
tivo en el Concurso, se han publicado tres Antologias. En 1953,
1973 y 1992. La primera, con excepcién de los cuentos "El inmi-
grante" (Federico Rodriguez Rodriguez, 1947), "Un destino cum-
plido"” (Guillermo Meneses, 1947), "Eduvigis el de las canales”
(Eliécer Sanchez Gamboa, 1947) y "Los cinco rostros de la sole-
dad" o "Diario de un poseso" (Ernesto Mayz Vallenilla, 1948), re-
coge la producciéon premiada entre 1946 y 1952. La segunda, ex-
cepcién hecha de "La cresta del cangrejo" (Alfredo Armas Alfonzo,
1950), incluye los veinte cuentos de la primera Antologia y agre-
ga los ganadores del premio entre 1953 y 1972. La tercera, la de
1992, recoge gran parte de toda la producciéon premiada hasta
ese mismo afio, aunque excluye varios de los cuentos que apare-
cian en las dos anteriores por haber obtenido en sus respectivos
momentos sendas menciones honorificas. Los cuentos excluidos
eh esta ultima Antologia son: "Los fugitivos" (Alejo Carpentier,
1946), "Arco Secreto" (Gustavo Diaz Solis, 1947), "Un negro a la

de la luna" (Arturo Croce, 1947), "Los cielos de la muerte"
(Alfredo Armas Alfonzo, 1949), "Peste en la nave" (Mariano Pi-
con Salas, 1949), "Dulce Jacinta" (Héctor Santaella, 1949), "El tic-
tac de la paz" (Miguel de los Santos Reyero, 1951), "La puntada”
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(Joaquin Gonzalez Eiris, 1951), "Mafiana si sera" (Raul Valera
1951), "ElI hombre que limpié su arma" (César Davila Andrade
1952), "Mira la puerta y dice" (Manuel Trujillo, 1952) y "La guita-
rra" (Manuel Mejia Vallejo, 1952). En sintesis, en la primera de
las tres Antologias se incluyen veinte cuentos, treinta y nueve en
la segunda y cuarenta y nueve en la tercera. Del gran total de
cien, que es la cifra de los cuentos galardonados con el primer
premio o con alguna mencién en el lapso que va de 1946 a 1994,
se han publicado sesenta y uno en dichas Antologias. Los pre-
miados en .1993, 1994, 1995 y 1996, obviamente, no aparecen en
ninguna de ellas y s6lo se han publicado en las ediciones
aniversarias de El Nacional de esos afios. Los sesenta y tres cuen-
tos publicados pertenecen acincuenta y cinco autores diferentes.

En orden alfabético, la ndmina completa de los autores y cuen-
tos incluidos en alguna de las tres Antologias y en las ediciones
del diario posteriores al afio de publicacién de la ultima de estas
Antologias es la que se transcribe a continuacién:

01 Alizo, David. 1970. "Yo no sé cuantas cervezasen una no-
che".

02 Almela, Harry. 1991. "Arcanos para un nuevo paisaje".

03 Antillano, Laura. 1997. "La luna no es de pan de horno".

04 Araujo, Orlando. 1968. "Un muerto que no era el suyo".

05 Armas Alfonzo, Alfredo. 1949. "Los cielos de la muerte"
1950. "La cresta del cangrejo" 1954. "El Gnico ojo de la
noche".

06 Bello Porras, José Gregorio. 1989. "Monsefior en fotos"-
07 Berroeta, Pedro. 1948. "Un instante en una fuga".
08 Carpentier, Alejo. 1946. "Los fugitivos".

09 Carrera, Gustavo Luis. 1963. "Las cuatro falacias".1968-
"Viaje inverso" 1973. "La partida del Aurora".

10 Castillo, Luis Felipe. 1994. "Camino a Escition".

12

13
14
15
16
17

18
19
20
21
22
23

24
25
26
27

28

29
30

31
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Castro, José Antonio. 1981. "Columba 1925".

Croce, Arturo. 1947. "Un negro ala luz de la luna". 1961.
"La luz que se quebrd en el arbol".

Cuesta y Cuesta, Alfonzo. 1953. "El caballero".

Chabdas, Juan. 1948. "Suceso".

Chapman, José Francisco. 1988. "Julieta".

Chirinos, Orlando. 1983. "Papeles de la guerra sagrada".

Davila Andrade, César. 1952. "El hombre que limpid su
arma".

Delgado Sénior, Igor. 1990. "Glorias de traspatio”.
Diaz Sanchez, Ramdn. 1946. "La virgen no tiene cara".
Diaz Solis, Gustavo. 1947. "Arco secreto".

Gerendas, Judit. 1996. "La escritura femenina".
Gonzalez Eiris, Joaquin. 1951. "La puntada".

Gonzalez Leal, Nelson. 1993. "Como si fuera esta noche
la Gltima vez".

Guaramato, Oscar. 1950. "La nifia vegetal".
Gayque, Chevige. 1974. "Paique".
Infante, Angel Gustavo. 1987. "Joselolo".

Izaguirre, Enrique. 1958. "Lazaro Andujar, el que olvidé
su nombre".
Jaurequi, Julio. 1978. "Las aguas profundas de su cuer-

peH.

Machado, Wilfredo. 1986. "Contracuerpo”.

Malavé Mata, Héctor. 1957. "La metamorfosis". 1962.
"Como brasa hundida en el espejo".

Marquez Salas, Antonio. 1947. "El hombre y su verde ca-
ballo". 1952. "Como Dios". 1964. "Solo, en campo descu-
bierto".
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32
33

34

35
36
37

38
39

40

41
42
43
44
45
46
47

48

49
50
51

52
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Mata, Humberto. 1992. "Boquerdon”.

Mayz Vallenilla, Ernesto. 1948. "Los cinco rostros de |a
soledad".

Mejia Vallejo, Manuel. 1952. "La guitarra". 1956. "Al pje
de la ciudad".

Meneses, Guillermo. 1951. "La mano junto al muro".
Noguera, Carlos. 1969. "Altagracia y otras cosas".

Noguera Vivas, Nancy Soledad. 1985. "Trinidad de los sue-
flos".

Nunes, Jorge. 1972. "La trapecista"”.
Olivieri, Antonio. 1979. "Sellado".

Oropeza, José Napoledén. 1971. "La muerte se mueve con
la tierra encima".

Paez Avila, Juan. 1980. "Atarigua / 3".

Palacios, José Luis. 1995. "Invertebrados".
Palma, Douglas. 1976. "Uroboros".

Picon Salas, Mariano. 1949. "Peste en la nave".
Quintero, Ednodio. 1975. "El hermano siamés".
Reyero, Miguel de los Santos. 1951. "El tic-tac de la paz".
Santaella, Héctor. 1949. "Dulce Jacinta".

Sifontes Greco, Lourdes. 1982. "Evictos, Invictos, Convic-
tos".

Torres, Ana Teresa. 1984. "Retrato frente al mar".
Track, Hernando. 1960. "Las tardes juntas”.
Trujillo, Manuel. 1952. "Mira la puerta y dice".

Ugalde, Martin de . 1955. "Un real de suefio sobre un a1

damio".
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53 Uslar Pietri, Arturo. 1949. "El baile de tambor".
54 Valera, Raul. 1951. "Mafiana si sera".

55 Zarraga, Rafael. 1959. "Nubarrén". 1966. "La brasa duer-
me bajo la ceniza".

9

En conclusion, puede decirse que el Concurso de Cuentos de
El Nacional es el de mayor jerarquia y tradicién en toda la histo-
ria literaria de Venezuela. No sélo por su perdurabilidad sino tam-
bién por su prestigio. Acertadamente, José Ramoén Medina (1969:
304) ha dicho que desde el momento mismo de su creacién, el
Concurso "fue recibido con extraordinaria complacencia por par-
te de escritores, lectores y criticos. Nacié con buen pie y asi se ha
mantenido al través del discurrir de los afios, cooperando afirma-
tivamente en el cultivo de una expresion literaria de poderosa
tradicién en Venezuela". Por tales razones-, desde el punto de vis-
ta de la estética literaria, puede sefialarse que este Concurso tra-
z6 un rumbo definitivo para el cuento venezolano. Cuentos como
"El hombre y su verde caballo", "Los cielos de la muerte"”, "La
nifia vegetal" y "La mano junto al muro", para citar sélo los que
hemos propuesto como factores estructurantes de un paradigma
estético, son reacciones definitivas contra la idea expuesta por
Juan Liscano en 1944 de que "una falta de inventiva caracteriza a
nuestros cuentistas", o contra la opinién de que "para ellos no
existe la ciudad, ni el hombre, en su aspecto general, ni la intimi-
dad, ni el yo, ni la fantasia, ni el suefio, ni el subconsciente". (Cfr.
1973: 93).

Sin duda, con el Concurso se manifiesta una cuentistica cuyos
Primeros representantes encontraron en este género el instrumen-
to adecuado para desarrollar sus propésitos literarios através de
Procedimientos como la yuxtaposicion de planos narrativos, la
ﬁlPrehensién filmica de algunas de sus escenas, la penetracion

en los complejos mecanismos psiquicos del deseo y la frustra-
ron", el dramatismo, la conciencia estética y el afan poetizante,
"n ellos, como en Marquez Salas -segun el mismo Liscano (1973:
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105)- el lenguaje es metaférico, se entrecruzan los planos
narrativos, (...) las més violentas descripciones realistas (...) de
animales y seres bestializados, coexisten con invocaciones lirj.
cas estremecedoras, vuelos poéticos, imagenes deslumbrantes
alegorias aurdrales.".

En otros, como Orlando Araujo, Carlos Noguera y José
Napoledn Oropeza, por ejemplo, se contraponen, a través de un
lenguaje vivo, diferentes episodios draméticos fundamentados en
una experiencia personal que no excluye la afioranza y la exalta-
cion de un espacio que fue vital para el narrador o el personaje.
En Laura Antillano, en cambio, es la revelacién brutal de una nueva
realidad lo que se asume como tema. En Chevige Guayque,
Douglas Palma, Angel Gustavo Infante, Antonio Olivieri y Nelson
Gonzalez Leal es la expresién de la contemporaneidad como eje
accional de un mundo alienado. En Judit Gerendas, en tanto, es
la conciencia del discurso literario. Con absoluta propiedad, pue-
de entonces afirmarse que el conjunto de cuentos de El Nacional
es una de las muestras mas representativas de este género en
Venezuela. Funcionalmente, dicha muestra permite observar como
se ha consagrado un modelo narrativo que, diacréonicamente, ya
tiene una serie de implicaciones extra literarias y, ademas, per-
mite captar los aspectos verbales y tematicos de cada cuento como
unidad homologada con una estructura factica.

En definitiva, esta muestra de cuentos, cuentistas y temas, es
altamente significativa en cuanto sintoma de una produccidn que
permite visualizar el espacio por donde ha transitado la proposi-
cion estética del cuento venezolano en sus ultimos cincuenta afios.
Constituye, también, un repertorio verbal en que se conjugan di-
ferentes planos expresivos y estilisticos en funcién del uso litera-
rio de la lengua en Venezuela, tanto en el nivel formal como en €
informal. En ella se documentan desde la proposicion exclusiva-
mente retdrica, hasta ciertas modalidades de hablas diferencia-
das como dialectos geograficos o sociales. V es, finalmente, la
imagen de un universo estético en que habitan cuentos de cuen-
tistas y cuentistas de cuentos.
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El personaje-masa y la geografia menor.
La literatura vista desde el psicoanalisis

Italo Tedesco

UPEL - IPC

. EL PSICOANALISIS: UNA PROPUESTA TEORICA

Jacques Alain Miller afirma que la obra de Freud fue acogida
en Francia por hombres de letras, ya que los médicos se cerraron
al psicoanédlisis. Agrega que Lacan no trabajé para que con sus
aportes al psicoanéalisis se reformularan anélisis de textos litera-
rios, ya que el objetivo esencial es el tratamiento clinico, "aplica-
do a un sujeto que habla y que oye". 1

Pero lo anterior no impide -aclara Alain Miller- que, con inspi-
racion en el método del psicoanalisis, se puedan descifrar
significantes sin presuponer los significados: el fundamento esta
precisamente en la autonomia del significante respecto de la sig-
nificacion. 2Y concluye: "No hay en Lacan critica literaria, como
no hay en Freud antropologia".

Segun Ronald Portillo, los fragmentos de creaciones poéticas
constituyen un instrumento que nos ayuda a esclarecer la teoria
Psicoanalitica, jlustrada através de esta operaciéon. El acercamien-
to a la obra literaria no puede ser para aplicar un saber sobre
esta. La direccion apunta al sentido contrario: "el saber en juego
'* aporta la creacion del poeta, empleando este término como
sinonjmo de aquel que crea por medio de la palabra".3

193
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Para Portillo también es errénea la nocién de psicoanaljsijs
aplicado, ya que los personajes de una son sélo creaciones artis-
ticas. No son estructuras clinicas, pero "sus conflictos se presen-
tan a través de una trama soportada por la palabra”, que es "|a
plataforma de base sobre la que opera el psicoanéalisis" 4 Agrega
gue Freud estimaba en alto grado el testimonio de los poetas,
"pues suelen saber de una multitud de cosas entre cielo y tierra
con cuya existencia no suefia nuestra sabiduria académica".5

En las paginas siguientes se indaga en textos del psicoanali-
sis, en correspondencia con el modo con que problemas funda-
mentales de éste afloran en el marco literario. En este campo se
estudian reflejos de la novelistica del romanticismo social y del
realismo metafisico, como ponentes de una visién sobre las ma-
sas y la geografia interior, asiento de conflictos, respectivamen-
te. Asi, se hace referencia el entorno del Positivismo, en lo relati-
vo a las muchedumbres, otro personaje, esta vez de dimension
colectiva, tomado por la literatura en su empefio de copiar sobre
la vida. Sin perder de vista, es obvio, que, tal como lo afirma Serge
Cottel -basdndose en Freud- "no se debe hacer psicoanalisis apli-
cado alo colectivo", sino de todo lo contrario: "partir de la insti-
tucion cultural y buscar, aprehender su modo de deformacién
particular en cada neurosis". 6

Para Armando Verdiglioni, el psicoanédlisis, ya desde Freud,
es ante todo, discurso. Define la experiencia analitica como la tra-
vesia artistica de un discurso histérico, y destaca una afirmacién
de Freud, quien reconoci6 que "sus historias clinicas se debian
leer como narraciones”, al parecer, "desprovistas de la huella se-
ria de la cientificidad". 7

Para Colette Soler, el psicoanalisis no es una ética sino una
practica con la ciencia como referente. Freud parte de algo due
concierne a ésta: dar cuenta de los sintomas histéricos. Lacan, e
torno a esta indagacién, advierte que Freud inventd "un disposd
tivo que alcanza alo real".8En L Etourdit {El Distraidicho) afi*rn
gque "a partir de lo que el sujeto habra aprendido en el analisS
sabra hacerse una conducta entre varias posibles. En relacion cO
la ética, Lacan postula que el psicoanalisis es un punto de ruptu
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r3 para la moral de la tradicién, sustentada con ideales. Y estos
n0 son otra cosa que ramificaciones del narcisismo. El Gnico
principio de evaluacién es: ¢has actuado de acuerdo con el deseo
gue te habita?. El Gnico bien es lo que permite pagar el acceso al
deseo. Y esto se paga— dice Lacan— con goce, sacrificando goce.

Ronald Portillo sefiala que el deseo se estructura a partir de lo
que falta atodo sujeto, por el hecho de haber pasado por el com-
plejo de Edipo y su resorte, el complejo de castracion. Lacan uti-
liza el significante lado para aludir a lo que le falta al sujeto. El
falo es, entonces, el significante del deseo y de la falta. Y esta
"toca al ser, de aqui que el sujeto del deseo arrastre consigo una
falta en el ser". 9

Colette Soler aclara que el deseo no es la simple proposicién
"tengo ganas de...", es el deseo inconsciente, que proviene del
otro, "del jugar a partir del cual el sujeto habla, de donde recibe
su lengua privada y su mensaje".10Y advierte que antes de Lacan
se crey6 en la "oblatividad genital" por parte del sujeto que ha-
bia reforzado su yo. En cambio, Lacan pone énfasis en la dimen-
sion tragica del deseo. La revelacion de este en una cura analitica
no desemboca en una especie de benevolencia universal. "Su vin-
culo es al contrario, con el ser-para-la-muerte y con el odio".

Pero existe también una dimension "cémica". La misma dis-
tincion hecha por Aristételes, en la Poética, entre personajes de
tragedia, hombres extraordinarios y solemnes, y los de la come-
dia, interiores a la majestad de lo heroico, le sirven al psicoanali-
Sls para mostrar las limitaciones del hombre, en lo que Gabriel
Garcia Marquez llama "el olvido de la vida comun". En la vida no
Nay parangon con las tragedias de Sdéfocles. "El hombre es bona-
chén y sigue viviendo pase lo que pase". Y en el movimiento ha-
Ca el logro de su deseo, el sujeto fracasa, "siempre da en alguin

traspié cémico ligado ala imposibilidad del sujeto en asimilarse
dfalo".”

Para Lacan existe un capitulo censurado, marcado por un blan-
u ocupado por una mentira. Es el inconsciente. El psicoanali-
8,s lo aborda con una palabra que "confiese un sentido a las fun-
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ciones del individuo. De alli que al sujeto se lo ensefie a recono-
cer, como su inconsciente, a propia historia".12 Jeannette
Aboubamad afirma que para Lacan la nocion de verdad incluye el
nacleo histérico de la neurosis, "donde el sintoma presenta la
estructura de un lenguaje y se descifra como una inscripcidon que
una vez recogida, puede ser destruida sin pérdida grave".13 Otras
fuentes son los recuerdos de infancia, las connotaciones del vo-
cabulario, la tradicion y las leyendas, que "bajo una forma
heroificada", movilizan una historia.

Para Colette Soler, Lacan traté de establecer enunciados con
base en las férmulas de Freud. "El primero es precisamente el
siguiente: no hay bien soberano”. El hombre no busca su bien,
pudiera ser una conclusion evidente ante el contraste entre la
satisfaccion esperada y la alcanzada, comprobacion de la validez
de otro postulado esencial: "el objeto esta perdido a la vez, origi-
naria e irremediablemente”. Otro enunciado importante es el del
caracter indestructible del deseo, presencia permanente que en
el lugar de la dimensidn arquetipica de Jung permite ala genera-
cion del eterno retorno, especie de reconstrucciéon infinita, como
la narrada por el mito del Ave Fénix.

La tesis de Freud no concibe al psicoanalisis como una cura-
cion de lo que Lacan llamard la falta en ser. El propdsito de Lacan
serd el de dar razén de esta tesis freudiana diciendo que la falta
en ser se funda en que el hombre es el ser que habla y, en tanto
tal, es presa del lenguaje.

1. LITERATURA Y PSICOANALISIS: EL PERSONAJE MASA

En la literatura latinoamericana del siglo XXI hay una valora-
cién negativa de las masas. En una linea que anuncia a Augusto
Comte y a Emile Durkheim, Esteban Echeverria en El mataderg V
La cautiva, dos de sus obras mas trascendentes, inaugura un»
dicotomia que serd después pieza angular en el positivismo lati'
noamericano, y en su derivacién literaria, el naturalismo: la dicO'
tomia civilizacion-barbarie.
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En El matadero la figura de un joven unitario, que viste a la
usanza francesa, es antepuesta a la barbarie de la muchedumbre,
soporte de la dictadura de J. M. de Rosas. En La Cautiva el idilio
ije Brian y Maria se frustra por varios factores tragicos. Se desta-
ca el odio de la indiada contra el blanco, punto focal de la estima-
tiva del emisor. La narracién fundada en la antinomia masa-indi-
viduo llega hasta el siglo XX.

También en el psicoanalisis las masas conforman un objeto
de estudio. La masa se nos muestra -dice Freud- como una resu-
rreccion de la borda primitiva. El mismo autor distingue entre
masas de existencia pasajera que son las asociaciones de indivi-
duos por un interés comun, y masas estables, con cuerpo en las
instituciones sociales. Mac Douglas, citado por Freud, llama mul-
titud a la masa desorganizada. Y recurre a la metafora: “las mul-
titudes de la primera categoria son con respecto a las de la se-
gunda, lo que las olas breves, pero altas, a la inmensidad del
mar".4

Para Freud esta demostrado que las grandes creaciones del
pensamiento, los descubrimientos de interés para la humanidad
y las soluciones decisivas en los grandes problemas, "no son
posibles sino al individuo aislado que labora en la soledad", aun-
qgue el alma colectiva es capaz de dar vida "a creaciones espiri-
tuales de un orden genial, como lo prueban, en primer lugar, el
idioma, y después, los cantos populares, el folklore".155

Segun Freud es interesante precisar la deuda del pensador y
del poeta con los "estimulos de la masa y si son realmente algo
mas que los perfeccionadores de una labor animica en la que los
demas han colaborado simultdneamente".l6La existencia de mis-
terios y contradicciones en la explicacién de la enunciacion de la
°t>ra de arte no encontraria apoyo segun este criterio en la psico-
logia colectiva, que es la mas antigua version sobre la conducta
humana, pero estéril para esclarecer dudas sobre el proceso
9enétjco de la produccion artistica.

En la narrativa del realismo documental y critico, tendencia
Cicada entre 1910 y 1950, las masas estan gobernadas por el
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instinto de la barbarie. Es una novelistica de intenciéon naturalis-
ta. Su fin es diagnosticar la realidad con intencion socioldgica.
Lo plantea el relator, o un personaje mesianico presentado como
reformador, frente al cual se oponen leyendas consejas 0 supers-
ticiones de la tradicién popular.

Es lo que se lee en las novelas de RoOmulo Gallegos. El muerto
de la Carata, que arrea el ganado, escuchandose en su
invisibilidad, en Canaima, se presenta como una conseja, que
produce risas. Los intentos de Dofia Barbara piara embrujar a San-
tos Luzardo son presentados como lo "mas burdo que en materia
de supersticion pudiera darse". En Cantaclaro nunca se produce
el enunciado contrapunteo entre Florentino y el diablo. ¢Coémo
hacerlo sin que el narrador traicione su fe en el ideario cientifico-
social, desde el cual escribe?.

Los novelistas influidos por el Positivismo coinciden con Emile
Durkheim en torno a la vision de las masas como agrupaciones
manipulables, capaces de sugestionarse sin medir la consecuen-
cia de sus exaltaciones. El individuo en la multitud seria capaz de
hacer lo que nunca realizaria en la soledad de una vigilia que lo
gobierna racionalmente.

1. LAS MASAS Y LA REACCION SIMPATICA PRIMITIVA

De esto se ocupd el psicoanalisis. Una masa primaria es "una
reunion de individuos que han reemplazado su ideal del yo por
un mismo objeto", razén por la cual se establece entre ellos una
identificacién del yo de alcance general y reciproco. Para Freud
los fenédmenos de imitacion y contagio por sugestion son "condi-
ciones en las cuales se establecen influencias carentes de un fun-
damento I6gico suficiente".I7 La observacion de los signos de un
estado afectivo "es susceptible de provocar automaticamente e
mismo afecto en el observador". Esa obsesién automatica -prosi-
gue Freud- "es tanto mas intensa cuando mayor es el numero de
las personas en las que se observa simultaneamente el rnismO
afecto".BBEl individuo se convierte en acritico. Se deja llevar p°r
la emocion. Mac Dougall llama a esto "el principio de la induc
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cién directa de las emociones por medio de la reaccidon simpatica
primitiva". Al compartir la excitacién de los otros, que han actua-
do sobre él, se aumenta a la vez la emocién del resto, "y de este
modo se intensifica por induccidn reciproca la carga afectiva de
los individuos integrados en la masa".19

En la masa hay una restriccion del deseo y la identificacién
deseada es con el otro. La libido o energia rectora de las poten-
cialidades dirigidas a la obtencion de gratificaciones amorosas,
se somete al jefe de la multitud o de la agrupacién. Es el caudillo
aquien se ve como el padre temido por la masa que "siempre
quiere ser dominada por un poder jlimitado". El yo se diluye en
los otros. Conforme al psicoanalisis, todas las relaciones entre
personas marcadas por convenios o entornos afectivos dejan un
residuo de sentimientos hostiles, que "precisa para desaparecer
del proceso de la represion". 2

Toda la intolerancia desaparece, fugitiva o duraderamente, en
la masa. Al mantenerse la formacién colectiva, los individuos se
aceptan entre si, sin experimentar el menor sentimiento de aver-
sion. La conclusion de Freud apunta a un factor, causante de la

restriccion del narcisismo: "el enlace libidinoso de otras perso-
nas".2l

El esquema del héroe mitico, manejado por Joseph Campbell
en El héroe de las mil caras, puede aplicarse al origen del caudi-
llo-padre primitivos. Es la triple instancia de separacién-inicia-
cién retorno. Asi, un individuo se separa de la masa y asume el
Papel de padre. Segun Freud el que hizo esto fue el primer poeta
épico. Transformo¢ la realidad en el sentido de sus deseos. Inven-
to el mito heroico. "El héroe era aquel que sin auxilio ninguno
habia matado al padre, el cual aparece aun en el mito, como un
Monstruo totémico", Y concluye: "El mito atribuye exclusivamente
al héroe la hazafla que hubo de ser obra de la horda entera".2

PROCESOS PSICOLOGICOS Y ACCION SOCIAL

Max Weber afirma que la accion social es el objeto de la So-
Jologija, que la interpreta y explica en su desarrollo y en sus efec-
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tos. Es una conducta humana, referida a la conducta de otros
"orientandose por ésta en su desarrollo”. ZLa accion s6lo existe
para nosotros -dice Weber- como conducta de una o varias per.
sonas individuales. Se orienta por las acciones de otros, en &
pasado, el presente o el futuro. A éste remiten las acciones espe-
radas.

No todo contacto entre los hombres es de caracter social. La
conducta religiosa, marcada por la contemplacion y el arrobamien-
to, no pertenece a la accion social. Tampoco los gestos mecani-
cistas. En La divisién del trabajo social, Emile Durkheim afirma
que para regular las relaciones entre los hombres, no es necesa-
rio recurrir a otros medios que aquellos que no sirven para regla-
mentar la relacion con las cosas: "la reflexién metédicamente
empleada basta en uno y otro caso". 24

Los periodicos y las emisiones organizadas por l0s medios
electrénicos de comunicacién de masas son fuentes de
condicionamiento de la conducta colectiva. Hay una accién diri-
gida a lograr la adhesion de otros. Como los publicistas los emi-
sores institucionales conocen la existencia de niveles en la con-
ducta humana. El racional o consciente, mediante el cual la co-
lectividad emite opiniones sobre acontecimientos. Un nivel mas
profundo, el preconsciente, que involucra un area conocida de
modo ma&s o menos aproximativo, con influencia de temores, su-
posiciones, prejuicios y contaminaciones emotivas, y un tercer
nivel mas remoto aun sobre el cual actdan los mensajes
subliminales para afirmar actitudes y sentimientos no percepti-
bles, ni siquiera medianamente por el sujeto receptor. Vanee
Packard cita el caso de un cine de New Jersey "que pasaba anun-
cios de helados en la pantalla a intervalos regulares mientras se
proyectaba el film". 5 Los mensajes duraban décimas de segun-
dos. Eran muy cortos para un reconocimiento consciente, "per®
lo suficientemente largos para que los absorbiera el subconscien-
te".2BPor supuesto -anota Packard- aumento6 la venta de helados-

El peligro de un adoctrinamiento politico por esta clase o®
mensajes subliminales es advertido por este autor. Dentro de'
espectro consumista en el que se mueve la sociedad actual» €S
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dificil reconocer un area en la que no se trate de incitar a proce-
sos psicolégicos para lograr una conducta esperada. La investi-
gacién motivacional maneja expectativas y carencias. Y juega a
la satisfaccion artificial de éstas. O a la fabricaciéon. Frente a las
masas, gustosas del pan y del circo, porque es lo que han conoci-
do, la investigacién interdisciplinaria propende a la elaboracion
de mensajes en los que es evidente una integracién semiolégica:
signos verbales, iconos, colores, armonias musicales, ayudan en
la creacion de necesidades no primarias pero sentidas como de-
terminantes. En conclusion: en los medios de comunicacién hay
masas dispersas, conjugadas para una accion que toma en cuen-
ta la conducta de los otros.

¢Estd en capacidad el conglomerado social para defenderse
de esa masa dispersa, organizada como accién social?. Para el
Positivismo las masas son amorfas. Ya desde fines del siglo XIX
hay opiniones coincidentes en torno a la necesidad del gobierno
de las muchedumbres por la inteligencia de individuos formados
en el campo de la educacién sistematica. Asi lo plantea en Ariel,
José Enrique Rod6, ensayo de sincretismos ideoldgicos: en él
coexisten los modelos idealistas de Guyau y Renan con
formulaciones cercanas al pensamiento de Augusto Comte y de
Herbert Spencer.

Las masas estdn homogeneizadas por un aparato social, una
especie de Super yo cultural, siguiendo a Freud. Este Super yo
configura las normas éticas, rectoras del entorno colectivo. Tra-
baja en el inconsciente. Carlos Allio precisa que no advertimos
sus procesos, pero si captamos sus resultados. Es tipico de la
cultura de consumidores -prosigue- sentir como urgentes las ne-
cesidades inducidas por la propaganda, y "argumentar como la
misma publicidad lo marca y creer firmemente en tales argumen-
taciones".Z

La masa no tiene autonomia frente a las instituciones. Para
Nelio éstas son manejadas por un prototipo de individualismo, al
“ue llama cibernantropo, con representantes caracterizados por
'a estabilidad, la flexibilidad, el equilibrio, la estructuracion, en
Suma, los rasgos del tecnécrata. 28
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V. LITERATURA Y PSICOANALISIS: CONFLICTO DE GEgq.
GRAFIA INTERIOR

En el realismo metafisico o profundo otras son las metas. En
esta corriente se ubican novelas publicadas a partir de 1950, con
influencia del surrealismo y del existencialismo en su vertiente
méas desesperanzadora: el llamado nihilismo negativo, de Jean
Paul Sartre.

Aqui no operan las dicotomias civilizacién-barbarie, individuo-
masa. Es una narrativa de conflictos en la geografia interior del
hombre. En intertextualidad con la novelistica europea y norte-
americana del siglo XX, la nocién de dinamica narrativa se acer-
ca mas a la nocion de lo existencial. Ya el héroe no siente llama-
dos para la aventura. Es un ser escindido por angustias de identi-
dad, un sufriente de la soledad y el desarraigo, un sujeto para la
tragicidad.

En El Tdnel, de Ernesto S&bato, se narra como una relacion
amorosa deviene en un crimen. Desde la carcel o el manicomio,
Juan Pablo Castel relata la historia en primera persona, la pers-
pectiva linglistica acorde con la confesidn. Es un pintor que ha
matado a Maria Iribarne, la Unica instancia que podia salvarlo. La
novela va asi del enamoramiento-hipnosis a la supresion del ob-
jeto del deseo. El crimen pasional suprime a la persona en la que
se ha colocado el ideal del yo.

Susana Strozzi, en un estudio sobre la vida y obra de Julio
César Salas, aporta precisiones sobre este yo ideal. Lo presenta
como "Modelo y reaseguro narcisista", que aparece "como de-
fensa ante la angustia y la fragmentacién bajo la forma de una
imagen cautivante, ficcion irreductible que hace creer ser quien

no es".

Para Freud del enamoramiento ala hipnosis no hay mayor dis-
tancia. Las coincidencias son notables. El hipnotizado es décil V
sumiso ante el hipnotizador. Asi es el enamorado con respecto a
objeto de su amor. En ambos sometidos hay ausencia de critica V
renuncia a iniciativas individuales. "Es indudable que el hipnoti'
zador se ha situado en el lugar del ideal del Yo".3
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En la historia Literaria de Occidente se comprueba la afirma-
cién de Freud. En la Edad Media se producen dos cosmovisiones
amorosas: la de los goliardos, poetas cultos interesados en el ero-
tismo y el vino como temas de la poesia. Se decian hijos de Golias,
el demonio. La otra escritura es la de los trovadores o lirica del
amor cortés. Es producida por cantores de baja extraccidén social,
contratados por los nobles para amenizar veladas artisticas. Los
servidores liricos terminan enamordndose de damas a las que no
podian ni siquiera sugerir sus sentimientos. Escribieron enton-
ces una poesia en la que el yo se reduce ostensiblemente frente
a ta, objeto de atencidon. Surge asi la vision de la enamorada como
estrella inalcanzable. En el lenguaje del psicoanélisis el fenédme-
no de la minimizacion del yo equivale ala limitaciéon del narcisis-
mo. Otra textualidad donde es evidente este fendmeno es en la
Orbita religiosa. En la oracién el hablante estd en la misma acti-
tud frente a la deidad invocada.

Para Jean Paul Sartre una relacién de sujeto a sujeto es la que
sirve para superar el solipsismo. En tal situaciéon esta Juan Pablo
Castel cuando Maria Iribarne es la Unica persona capaz de obser-
var el motivo de la ventana, en uno de los cuadros del pintor. A
partir de este instante, Castel la percibe como catarsis, como ob-
jeto de deseo. Freud, en su vision del Moisés, de Miguel Angel,
parte también de detalles poco estimados por la observacion ge-
neral, que apuntan a rasgos encubiertos. Freud destaca que mu-
cho antes de toda actividad psicoanalitica, un critico de arte ruso,
evan Lermoliell, seudénimo de Morelli, un médico italiano, pro-
voco una revolucion en las galerias de pintura de Europa, al revi-
sar la atribucién "de muchos cuadros a diversos pintores, ense-
flando a distinguir con seguridad las copias de los originales"”.
Llegé a sus conclusiones "prescindiendo de la impresién de con-
lunto y acentuando la importancia caracteristica de los detalles
secundarios".d

En El Tanel, a partir de esta valoraciéon de un detalle pictérico
n° percibido por el puablico ni por los criticos, Castel siente en
Narfia como cosa suya. Actla desde el "t0 eres mi mujer" en un
Irltento de fundacién de su ser através del otro. Asi, el deseo es
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el ser de Castel, pues no tiene otro ser que la "falta en ser", es
decir, el deseo, que segun la formula de Lacan, es una metonimia
de su ser.

Luego de alcanzar parcialmente el objeto del deseo, sobrevie-
ne la neurosis y como resultante el crimen pasional, evidencia
del fracaso mental del hombre hipersensible. Pero en las inciden-
cias iniciales del relato, Castel es un nédmada que traza itinerarios
y recorre calles y laberintos en busca de Maria:

El yo se hace cada vez menos exigente y mas modesto y, en cam-
bio, el objeto deviene cada vez magnifico y precioso hasta apode-
rarse de todo el amor que el Vo sentia por si mismo, proceso que
lleva, naturalmente, al sacrificio voluntario y complejo del Yo.
Puede decirse que el objeto ha devorado al Yo.”

Existe una identificacién con ideal, un enlace afectivo, siem-
pre posible antes de toda eleccion de objeto.3 La sensacion de
pérdida o de abandono se introyecta en el Yo desde la vida infan-
til. Freud ejemplifica con el caso de un nifio entristecido por la
muerte de su gato. El dolor lo llevé a creer que él era dicho ani-
mal "y comenz6 a andar en cuatro patas, negandose a comer en
la mesa".3#4

En la vivencia del hombre abandonado de los dioses se pro-
duce la autohumillacién del Yo. Es una escision que lo divide. En
la dimensién del psicoanalisis el hombre no es amo, es siervo, es
sujeto dividido, con una contradiccion que la filosofia antigua no
pudo explicar -segun Jacques Alain Miller-: que "precisamente
en el hombre, su goce méas intenso pueda contradecirse exacta-
mente con su bienestar".®

Para Jacques Alain Miller existe un sujeto descentrado y esa
seria la novedad aportada por Lacan. Pero éste "nunca presenté
lo que decia como un descentramiento del sujeto". Y agrega que
fue Freud quien hablé de descentramiento y compard su descu-
brimiento con el de Copérnico. El de éste es la promociéon de un
centro, el sol, que lo es méas que ninguno.

Aqui se trata de algo muy distinto. Se trata, primero, de sefalar
en el hombre ese excentramiento con relacion al significante per0.
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mas alla, lo que se descubre con el psicoanalisis es un ser del
hombre estrictamente inédito en la historia.3

El descubrimiento de Freud es que para cada ser humano hay
palabras que fueron decisivas. Como el lenguaje preexiste en re-
lacién al individuo, son "palabras que se pronunciaron antes de
que naciera". Por eso, el hombre aparece a partir del psicoanali-
sis "como un jirén de discurso, como un pedazo de discurso. Y es
lo que Freud mismo formuld -no lo supieron oir- con el concepto
de Super yo".3¥

Freud advierte que con motivo del narcisismo, de la tristeza y
de la melancolia se ha construido la hip6tesis "de que en nuestro
yo se desarrolla una tal instancia que puede separarse del otro
yo y entrar en conflicto con él. A esta instancia le damos el nom-
bre de Ideal del Yo". Sus funciones son "la autoobservacidn, la
conciencia moral, la censura onirica y la influencia principal en la
represion”.38

Si el Yo es propiamente el sujeto, ¢cémo puede pasar a ser obje-
to?. Y el caso es que evidentemente lo puede. El Yo puede tomar-
se a si mismo como objeto, puede tratarse a si mismo como a
otros objetos, observarse, criticarse, etc. En todo ello una parte
del Yo se enfrenta al resto. El Yo es, pues, disociable; se disocia en
ocasion de algunas de sus funciones, por lo menos transitoria-
mente, y los fragmentos pueden luego unirse de nuevo.®

VI. LOS SUENOS Y EL PSICOANALISIS. LOS SUENOS EN
EL TUNEL

Los medios de expresion del suefio "pueden considerarse
escasisimos en comparacién con los que el idioma nos propor-
ciona para la exteriorizacion de nuestro pensamiento”, escribe
Freud y agrega que el suefio reproduce "la conexion l6gica como
aProximacion en el tiempo y en el espacio de un modo analogo al
Pintor, que redne en un cuadro que quiere representar al Parnaso
atodos los poetas"”, que antes no se han reunido.L

Cada uno de los elementos del contenido del suefo, esta de-
terminado por el material de las ideas de éste. Para Freud "tiene
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su antecedente no en un solo elemento de las jdeas del suefio
sino en toda una serie de ellos que no necesitan estar muy proxu
mos unos a otros dentro del contenido latente". Freud concluye-
"el elemento del suefio es en realidad la representacién, en el
contenido manifiesto, de todo este diverso material".4

Los suefios de Castel funcionan como catélisis en la sintaxis
narrativa. Retardan la linealidad del proceso psicolégico, base de
la novela. Eso en lo inherente alo sintactico. En el orden seméantico
indican el onirismo tomado por S4bato del surrealismo y la vin-
culacion con el existencialismo. En el primer suefio Castel visita
una casa solitaria. Comprueba después lo que el psicoanalisis ya
ha establecido en relaciéon con esa imagen alusiva a la necesidad
de amparo femenino. Castel declara que "la casa del suefio era
Maria". En otro suefio el pintor atormentado se ve inscrito en el
mitema de la metamorfosis: se ve a si mismo como un pajaro.

Para Freud el psicoanalisis muestra que el volar o ser pajaro
no es sino el disfraz de un deseo distinto. En "Un recuerdo infan-
til de Leonardo da Vinci", Freud establece que "la fabula de la
ciguefia con la que intentamos satisfacer la curiosidad infantil
sobre el origen de los nifios", las imagenes aladas de los anti-
guos, y el empleo -en aleman- "de la palabra voegeln (de Vogel,
pajaro) como designacion corriente de la actividad sexual, y en
italiano del sustantivo Uccello (pajaro)" para designar el miem-
bro viril, "son pequefios fragmentos de una amplia totalidad de-
mostrativa de que el deseo de poder volar, en el suefio, no signi-
fica sino el ansia de ser apto para la funcién sexual".2

Antes del asesinato de Maria, Castel destruye el cuadro, a partir
del cual se han relacionado. La agresién contra la pintura es un
anticipo, una metafora de lo que se sobrevendra, un despla*3
miento de la libido. Castel afirma que mata, no que asesina. Ernest
Jones precisa diferencias al respecto. El asesinato esta vinculado
"siempre a un sentimiento de culpa consciente o inconsciente-
mente, porque el crimen prohibido se vinculaba fundamentalme*21
te al primitivo deseo criminal de matar un progenitor".43
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VII. LA CRISIS DE LA PALABRA

Entre la escena inicial de la ventana, comienzo del amor-hip-
nosis, y el crimen hay un lento proceso de resquemores, de falta
de confianza y celos, de aplicaciones silogisticas para devaluar la
significacion de Maria. Castel recuerda a una prostituta en acti-
tud de fingir placer. Piensa que Maria podria fingirlo también. Une
premisas y concluye: Maria es prostituta. Es un ejemplo, junto a
la discusion por celos, extensa y redundante, apegada en exceso
ala légica, de la crisis de la palabra, como planteamiento temati-
co de la novela del realismo metafisico.

El aislamiento, la soledad y la incomunicacién son evidentes
en el universo humano de esta narracion. Como el personaje de
E lonesco, metamorfoseado en rinoceronte, como Gregorio
Samsa, transformado en insecto en la fabulacion de F Kafka,
Castel es la codificaciéon latinoamericana de lo que podria llamar-
se literatura de "cambio de piel", como expresion del ser para la
nada, en el arte contemporaneo. Asi Sabato plantea en esta no-
vela en torno a la palabra, lo mismo que los fil6sofos del
existencialismo en torno a la razon. Si ésta no sirve para dar ex-
plicacion de las ultimidades , si no es capaz de llegar a las esen-
cias, también es cierto que no se puede sustituir por otro vehicu-
lo de pensamiento. Lo mismo sucede con las palabras. "Perras
negras", las llama Julio Cortazar en Ravuela. capaces de produ-
cir "trampas filos6ficas", pero insustituibles para el escritor.

En Para una ética, Lacan opone dice J. Alain Miller "la gran
voz del Super yo, la que truena en el Monte Sinai, y suscita el
temor" y las "Tablas de la Ley", vinculados con el "Nombre del
Padre", y sefiala que "no enuncian las leyes del Bien, sino las

leyes que hacen barreras al goce, que son las leyes de la pala-
bra".4

En el movimiento de su deseo Castel se ve detenido por un
‘imite invisible del que no conoce nada. No alcanza la meta de un
ideal coherente. Susana Strozzi advierte que para Lacan el
Sujeto es divisién entre Saber y Verdad.%4 Segln esta autora el
Gobierna de Castel radicaria en su ausencia de un saber: "el del



208 LETRAS N*64-55

saber acerca de su no saber".&Para J. Alain Miller el significante
-la palabra en crisis- tiene un efecto desrealizante. "Bajo nom.
bres diferentes -los Unicos que difieren son los nombres-,..en.
contramos siempre nada".4

Maria es victima del egoismo y del narcisismo del pintor. En
Teoria Sexual, Freud marca diferencias. El primero se traduce en
utilidad para el individuo. El narcisismo incluye la satisfaccién
libidinosa. Al estado "en el que el Yo conserva en si la libido le
damos el nombre de Narcisismo, en recuerdo de la leyenda grie-
ga del adolescente Narciso, enamorado de su propia imagen".8
Castel es ejemplo, ademas de la interrelacién entre sadismo y ma-
soquismo y Yo y Super yo. Una relacion como esta ha sido estu-
diada por Freud en el caso de Dostoievsky. 9 Alude el analista
vienés a un instituto de destruccién "que hubiera hecho de él fa-
cilmente un criminal”. Su irritabilidad, su violencia, su intoleran-
cia lo muestran como un ejemplo de sadismo hacia afuera en las
cosas pequefas, y su tendencia a la autodestruccion lo eviden-
cian como un caso de masoquismo, de sadismo hacia adentro.
Ese pudiera ser el cuadro de Castel. Freud explica el origen de
este fendmeno.

"Si el padre fue severo, violento y cruel, el Super yo toma de él
estas condiciones, y en su relacién con el Yo se establece aquella
pasividad que precisamente habia de ser reprimida. El Super yo
se ha hecho y el Yo se hace masoquista".

En el Yo, entonces, -prosigue Freud- se forma una gran nece-
sidad de castigo, que permanece a disposicion del "Destino" y
encuentra satisfaccion en el maltrato por el Super yo, como sen-
timiento de culpabilidad.

Todo castigo es, en el fondo, la castracion y, como tal, el cumpl
miento de la antigua actitud pasiva con respecto al padre. Tam-
bién el destino es tan solo en Gltimo término una ulterior proyec-
cion del padre.

Entre Castel y Maria Iribarne el discurso es un factor de aleja’
miento. Los separa, tal como lo concibe Lacan, como "vinculo
social", que regula las relaciones entre los seres humanos, con
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»un alcance mucho mas amplio a la palabra y que, por ello, la
orjenta". ®Como lo afirma Guy Clastres, para Lacan "el llamado
al otro se da en el marco del discurso”.

Prisioneros de las argumentaciones, en un dialogar constan-
te, carente de comunicacion, éstos "hablaseres" -en el lenguaje
de Lacan- "estan encadenados, y ello, justamente porque hablan".
Mas aun, siguiendo a Clastres:

Este encadenamiento determina su manera de hablar, su manera
de dirigirse a otro, o sea, de mentir o de decir la verdad, y tam-
bién se manera de situar al otro a quien se dirigen con su mensa-
je. 8L

El vacio de comunicacién se logra por una cadena de
significantes, abundante en rupturas, con eslabones perdidos sin
capacidad de ser sustituidos por sintomas o delirios. La raciona-
lidad de Castel es implacable. No logra dominar el significante,
para la libertad. Y en ello se asemeja a otro personaje del realis-
mo metafisico: Horacio Oliveira, la creacion de J. Cortazar en
Ravuela para aludir al descentramiento de un individuo obsesio-
nado por nirvanas y centros salvadores, a los que no puede acce-
der por la imposibilidad de despojarse de lo aprendido en la cul-
tura occidental. Sabe que hay una esencia, como el Logos, de
Heraclito, o la idea del Bien, de Platén, o el Ser, de Parménides.
La llama Mandala. El lenguaje, lo aprendido, las "categorias
tranquilizadoras" de Occidente, le impiden consumar su deseo.
Incapaz de saltar en el vacio, padeceréa la castracion. Su mujer. La
Maga, esta cerca de este Mandala. Pero ignora que existe. Tam-
poco tiene lenguaje para acceder a la suprema revelaciéon. Una
situacion como ésta, tan evidente para los novelistas inmersos
en posturas filos6ficas, es explicada por J. Alain Miller:

. mediante un juego de sustitucién, de desfasaje, se embarca uno
en una metonimia al infinito donde la verdad Ultima es que no hay
verdad ultima, donde la palabra final es que no hay fin. A eso le
Illaman a veces, creo, desconstruccion; yo lo llamaré por mi parte
metonimismo, el metonimismo donde de hecho uno siempre sabe
de antemano cual es la respuesta que aporta al proceso. La res-
puesta es, justamente, nada. ”
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Es la narrativa de geografia interior la que rastrea en la geo
grafia interior del hombre para llegar a conclusiones
existencialistas: "la Unica verdad absoluta es que no hay verda-
des absolutas". 8 Es un sentirse extranjero, como el personaje
de Albert Camus. No s6lo con respecto a una tierra, o a una histo-
ria, sino con respecto a si mismo. Es un "estar de méas para siem-
pre", como lo marca el hablante de La Nausea, de Jean Paul Sartre.
Para el psicoanalisis es un estar lejos del "Bien decir", una pala-
bra cuyo despliegue -en la vision de Clastres- agencia el lugar de
la nada, "el lugar de lo que se llama la Cosa". Va contra la idea
del Yo fuerte.

. El Bien decir no es decir el Bien, ni lo Bello tampoco. No es un
poema, no engendra necesariamente la satisfaccion. Hasta puede
engendrar la rebelion, la indignacién, el escandalo, porque suce-
de que el Bien decir estad ligado a la verdad. 8

Para J. R. Guillent Pérez el nihilismo asienta su imperio sobre
el fracaso de la razén. El absurdo de la vida conduce al sin senti-
do. En la literatura venezolana, Julio Garmendia muestra en uno
de sus cuentos, "El difunto yo", a un personaje del que se escapa
su doble y empieza a cometer tropelias, de las que hacen respon-
sable al depositario de ese yo. A propésito de La caida, de A
Camus, J. R. Guillent Pérez, comenta el discurso de Juan Bautista
Clamence, un personaje que se presenta como ser escindido: "Mi
profesién es dual, para decirlo de una vez, como lo es la criatu-

ra-.

... la razén no sirve, pero es lo Unico que sirve... la razén es por
necesidad el Unico instrumento adecuado. Pero como este ade-
cuado instrumento, no puede darnos razén, habra de proclamarse
entonces, no so6lo el fracaso de la raz6n, sino que sin sentido uni-
versal es la verdad ualtima del mundo y del hombre. %

Castel destaca las agrupaciones colectivas. Su individualismo
exacerbado lo lleva a rechazar grupos, sectas, cofradias y gre'
mios, y en general, "esos conjuntos de bichos que se rednen p°r
razones de profesion, de gusto o de mania semejante”. Los agl°"
merados no son vistos como personas. La vision del colectivo in’'
fluye en la neurosis. Esa es otra cara de su geografia de adentro-
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para Freud, "abandonado de si mismo", el neurdtico "se ve obli-
gado a sustituir las grandes formaciones colectivas de las que se
halla excluido, por sus propias formaciones sintomaticas". De este
modo crea "su propio mundo imaginario, su religiébn y su siste-
ma de delirio". % La neurosis surge porque el Yo se siente a dis-
gusto pues tropieza con limitaciones de su poder dentro de su
propia casa, dentro del alma misma", escribe Freud en Psicolo-
gia Aplicada. Y agrega que el Yo es un gran objeto del que fluye
la libido destinada a los objetos, y al que fluye de nuevo desde
los mismos. "La libido del objeto fue primer libido del Yo y puede
volver a serlo".

En la desviacién de Castel prevalece el retraimiento. Es un
sujeto que renuncia a fines y a modelos formales. Del conjunto
de percepciones, estimulos e impulsos que recibe selecciona los
mas cercanos a su mania de racionalizar, una forma de actualizar
su capacidad "egosinténica". En su discriminacion al resto lo ve
como un conjunto "egosintdénico". 5 Su tendencia a lo apartado,
su narcisismo, su inaccesibilidad y la tendencia al misterio y sus
fantasias de omnipotencia podrian indicar en el la evidencia de
lo que Ernest Jones denomina "Complejo de Jehova", marcado
por la tendencias a la autodeificacion.

En suma, como creaciones novelescas los personajes de Ei
Tunej implican correspondencias de la praxis artistica, con la teo-
ria formulada por el novelista que les da vida. Ernesto Sabato se
ve a si mismo como un investigador del mal. Piensa que de éste
se va a la busqueda del otro. Cree en el masoquismo de las pala-
bras y las ve como centro, a pesar de su crisis de comunicabilidad.
Entre el hombre y la mujer ve diferencias. El primero va de la
realidad a lo descabellado. Y Castel lo prueba. Del enamoramien-
to-hipnosis ala supresién del objeto del deseo. Su neurosis seria
vista por Freud como una disfuncién del aparato psiquico. Adler
'a explicaria como el resultado de un falso estilo de vida, y Jung
diria de ella que es un intento muy costoso de escapar de los
Propios arquetipos. Para Sartre seria la expresién de un falso pro-
vecto de ser. A veces por su compulsiéon cae en la psicastenia.
Naria va en direccion contraria. La mujer va de lo descabellado a
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la realidad. Pero ambos, hombre y mujer, pasan por la vida, y
ésta es, para Sabato, una de "las pesadillas de Dios".
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Investigacion y literatura infantil
¢necesidad de fundamentos para la accién?

Griselda Navas

VIP - UPEL

Solo los creyentes entre los creyentes pueden triunfar
en esos juegos que tienen en su principio

la creencia en el valor altimo del juego

y de las cosas que estan enjuego

Pierre Bourdieu

Presentar sistematicamente las concepciones que subyacen a
la productividad intelectual de un investigador bajo la forma de
articulo escrito no resulta tarea sencilla, y se dificulta més audn
cuando es especialmente requerido para integrar una edicion es-
pecial de la revista Letras dedicada a la celebracion de los
venticinco afios de existencia del CILLAB.

Pero cuando ademas se trata de un area de estudios tan algi-
da como puede serlo la Literatura Infantil, en la que la necesidad
de la investigacién irrumpe a gritos ante una realidad social que
'a demanda de manera urgentemente dramética, se hace
imperante hacer el esfuerzo por esbozar de forma objetiva, cohe-
rente y l6gicamente fundamentada, los supuestos epistemolédgicos
bésicos desde los que se le aborda, en el intento de reflexionarla
6 interpretarla.

217
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El ambito de la Literatura Infantil, como objeto de estudio e
investigacién, se nos torna entonces como un universo
imprevisiblemente peligroso, una nebulosa efervescencia con ta-
pas duras e ilustraciones coloridas.

Bajo la mirada del investigador no existe infierno en el que no
se perciba la idea de la gloria. Sdlo asi se hace posible la apertu-
ra de un camino que se inicia con una observacion abismal de los
hechos perceptibles ala que seguird el necesario diagndstico, el
analisis e interpretacion de los hechos y la puesta en préactica de
acciones que, derivadas de la propia investigacién, posibiliten a
la actividad investigativa el cumplimiento de su fundamental ta-
rea socio-cultural: la de colocarse al servicio de una sociedad
desorientada en la que el mercado editorial del <libro infantil»,
las «campafias de promocién nacional de la lectura> y la llamada
«literatura infantil> -gravitando de manera anarquica y al uniso-
no bajo la consigna "Leer es un placer”- han venido haciendo de
las suyas en la Unica tierra fértil de un territorio suficientemente
devastado.

La actividad investigativa -tarea obligante de la institucion
universitaria- surca, entonces, caminos reverdecidos frente atoda
contradiccion que aparente entorpecer su accion fructifera, para
leer y escribir en y con los nifios -que equivale a llorar en o
reir con toda la sociedad- la historia de una cultura sin madras-
tras ni maldiciones, sin huérfanos ni abandonados.

Bajo la apariencia de una brillante y jugosa manzana veneno-
sa -como suele aparecer con demasiada frecuencia una cierta
"literatura infantil"- prevalece, con la investigacion, los nifios y
la literatura, la luz de un mundo que intentamos construir en €l
propio proceso de su concepcién. Vaya al CILLAB nuestra pala-
bra de gratitud por tentarnos -con el pretexto de su feliz y loable
aniversario- a escribir sobre estas andanzas.

I. Autonomia para la Interdisciplinariedad

Si la espistemologia enfatiza en la necesidad de discernir acer"
ca de los fundamentos tedricos y los aparatos metodolégicos que
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subyacen a la produccion del conocimiento cientifico, y la inves-
tigacion supone siempre la busqueda de fendmenos a ser obser-
vados, analizados a interpretados como evidencia de su orienta-
cion fundamentalmente hermenedtica, el campo de estudios im-
plicado en la llamada "literatura infantil" no debe ser la excep-
cion.

Desde la visién del investigador de la Ciencia Literaria se im-
ponen diversas nociones -implicitas y fundamentales- a ser es-
clarecidas cuando se considera la "literatura infantil", ideas que
se han venido desdibujando detrds de wuna aparente
interdisciplinariedad, en la que participan discursos fragmenta-
dos provenientes de la psicologia, la pedagogia, la creatividad, la
sociologia, la lingiistica, la literatura, la pedagogia... que no han
contribuido en nada a la consolidacion y dignificaciéon de los es-
tudios literarios en su relacién con la poblaciéon infantojuvenil, a
pesar de su insistente rotulacion como 'Literatura'.

La interdisciplinariedad s6lo podra existir en materia de Lite-
ratura Infantil, cuando resulte posible el entrecruzamiento armao-
nico entre discursos auténomos y particulares: los que atafien a
lo literario por un lado y alo nifio por el otro. Pero antes, cada
disciplina debera presentar unos fundamentos tedricos, desde su
perspectiva especifica que posibiliten -dada la naturaleza de este
ambito complejo en el que convergen problematicas a ser abor-
dadas cada una por una especialidad- la consolidacion de una
verdadera visidon holistica de la Literatura Infantil.

"Donde hay siete nifieras el nifio se queda sin cuidado" -de-
cian las abuelas- y esta "literatura infantil pseudo interdisci-
plinaria" no parece haber tenido nifieras en absoluto. Para los
estudios literarios, en su relaciéon con los nifios, un primer punto
de partida lo sefiala la misma designacion: Literatura Infantil. La
investigacion literaria hara énfasis fundamentalmente en lo lite-
rario, como veremos. Sin embargo lo "infantil", como referen-
cia a los nifilos y jovenes, requiere de marcos tedricos especiali-
*ados provenientes de la psicologia, la sociologia y las ciencias
de la educacidon. Para los estudios literarios, el segundo término

la designacién, "Infantil*, refiere a una instancia posible de
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recepcion del texto literario, lo cual resulta un aporte valido al
mundo de los estudios literarios, pero no suficiente para el anali-

sis e interpretacion del complejo universo que subyace a 'lo nifio’
o a 'lo infantil'.

En este sentido, una tarea urgente de la investigacién sociol6-
gica seria la de indagar acerca de la nocién de lo "nifio" en Ve-
nezuela, proponer un analisis e intentar una descripciéon derivada
de un estudio particular de este sector de la sociedad que se ma-
nifiesta, dentro de nuestro propio contexto, como un complejo
universo altamente heterogéneo. Piénsese en los diferenciados
estratos socioculturales y las diversas geografias de este sector
social, por ejemplo, y constataremos el impacto que una investi-
gacion socioldgica tendria, no sélo para los estudios en la Litera-
tura Infantil sino, ademas, para la consideracién de toda una suer-
te de actividades que, desde la estructura social, son destinadas
a los nifios en particular: programacién televisiva, publicidad, es-
pectaculos, mensajes institucionales. Piénsese en los nifios
guajiros o pemones, los nifios de la calle y los nifios de la urbe de
altos estratos socioculturales y contextualicemos una afirmacion
muy utilizada e insuficientemente sustentada en el terreno de la
promocion de la lectura y el libro infantil: "Darles a los nifios y
jovenes materiales de lectura que les gusten"”. Una investigacion
sociolégica, sobre la influencia del entorno en el "gusto de los
nifios", quiza confirme nuestra sospecha: Lo que "a ellos les gus-
ta" estd muy lejos de representar un verdadero ejercicio de la
libre eleccion, como parece creerse.

En una sociedad pluricultural y plurilingtistica como la nues-
tra, resulta incoherente concebir "lo nifio" con la sola perspecti-
va uniforme y abstracta que reduce y simplifica un fendmeno tan
complejo ala mera categoria de "edad". Otras perspectivas mas
atrayentes desde la sociologia significarian, sin duda alguna, un
aporte de incidencia trascendental para diversas ciencias -no sélo
la Literatura Infantil.

Si la psicologia intentara deslindar por su parte hasta donde,
en la actividad creativa del ser humano, participan componentes
cognitivos y no-cognitivos -y no sélo los cognitivos- haria un
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extraordinario aporte para la Literatura Infantil y la Creatividad,
ya que la 'no-cognicién' parece ser el requisito que descalifica
cualquier produccion verbal infantil como literaria. El supuesto
tedrico segun el cual el individuo debe manifestar una voluntad
mnsciente de la actividad que realiza, para poder ser legitimada
como producciéon artistica propiamente dicha, requiere ser revi-
sado ala luz de las nuevas corrientes psicolégicas que descubren
potencialidades insospechadas en el cerebro humano.

Ante aquellas producciones escritas por los nifios en las que
se manifiesta un alto nivel de creatividad verbal, el consenso
generalizado ha venido coincidiendo en la imposibilidad de con-
siderarlas como "literarias", por cuanto no es posible determinar
si el nifio tenia el propo6sito voluntario, consciente e intencional
de producir literatura [cognicidn), por lo que se califican, enton-
ces, como meros "accidentes verbales" ocasionados por un insu-
ficiente desarrollo del repertorio Iéxico infantil.

¢, Cémo enfrenta la investigacion literaria, entonces, estos va-
cios que s6lo pueden ser atendidos por cada disciplina especiali-
zada?1l Mientras el aporte de la sociologia acerca de la nocién de
"los nifios" no se materialice, el investigador del area literaria,
apoyado en el manejo metodolégico propio de la lingilistica para
los estudios de campo [Coseriu] y las mas recientes reflexiones
acerca de la Estética de la Recepcién [Ingarden, Vodicka,
Riffaterre, Fisch, Iser, Jauss], privilegiara la consideracion de las
variables 'diatopicas’','diastraticas' y 'diacrénicas' en coheren-
cia con la vision de un receptor productivo, competente linglis-
ticamente, inserto y actuante en un contexto histérico-social dado.

Por otra parte, mientras la psicologia se propone consolidar
lo concerniente a la creatividad y su vinculacién con la presen-

A Lo expuesto no implica que el investigador en el &rea literaria no disponga de
una visién sociolégica y psicolégica general acerca del nifio o del joven ve-
nezolano. Abordar el problema como INSTANCIA DE RECEPCION permite al
investigador concebir al nifio y al joven como sujetos altamente productivos
-fascinantemente productivos- capaces de generar interrogantes a ser res-
pondidas, necesariamente, por la Psicologia, la Sociologia y las Ciencias de
la Educacién, en respeto a la competencia autorizada de cada especialidad
para el logro de una verdadera interdisciplinariedad.
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cia-ausencia de los componentes cognitivos y/o no cognitivos
la investigacion literaria abordara las producciones escritas pOr
los nifos como una manifestacion concreta -la escritura-, para
encontrar en ella indicadores de creatividad verbal. Una suerte
de relacion dialéctica entre leer y escribir permite observar como
aquellos nifios que han tenido contacto con textos narrativos, por
ejemplo, tienden a apropiarse de la superestructura narrativa
particular, segun se trate de un mito, un relato poético o un cuen-
to folklérico, por ejemplo; y son capaces, entonces, de escribir
sus propias y originales producciones que bien merecen ser cali-
ficadas como literarias2

La investigacion educacional consolidaria su presencia armoé-
nica en el conjunto de la interdisciplinariedad si de manera siste-
matica, coherente y sostenida pudiera hacer de las aulas un “la-
boratorio experimental" para la observacién, propiciacién, segui-
miento y registro del proceso de lectura de textos literarios y su
efecto modelizante en los receptores. Los profesores de educa-
cién basica, actuando como mediadores-investigadores debida-
mente asistidos, contribuirian en mucho a que la investigacion
pudiera disponer de mayores y mas calificados datos para enri-
guecer una Estética de la Recepcidon en materia de Literatura In-
fantil3.

Por lo pronto la investigacién literaria, para la que resulta per-
fectamente valido el abordaje de una obra desde diversas
metodologias, encuentra en el enfoque semio-pragmatico condi-
ciones altamente idoneas para el estudio de la Literatura Infan-

2 Sobre este aspecto especifico resulta de trascendental importancia los apor-
tes que, desde la linguistica, presenta la investigadora Luisa Rodriguez. En:
Los procesos Retéricos y Literarios en Cuentos Escritos por Nifios.
Casa de Bello, col. Zona Térrida, Caracas, 1992.

3 El aula es el lugar privilegiado para investigar acerca del "gusto de los ni-
fios" entendido como GUSTO ESTETICO. Toda vez que los nifios hayan co-
nocido la diversidad de materiales literarios y no literarios, y dentro de los
literarios una multiplicidad de variantes (poesfa, mitos, leyendas, cuentos
indigenas y populares, etc.) estardn en mejores condiciones de ejercer la I|*
bertad de escogencia. Entonces la investigacién se encargaria de determi-
nar cuales son los mecanismos que intervienen en la predileccién de unos
por sobre otros.
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til4 Este no s6lo supone un aprovechamiento para derivar impor-
tantes resultados dentro de una Estética de la Recepcion, sino
que enfatiza el caracter comunicacional de la Literatura y su efec-
to modelizante en la sociedad.

A largo plazo, la tarea de la investigacién literaria aportara
todo cuanto haga posible que esta "literatura" se constituya en
literatura auténtica, capaz de tomar conciencia de si misma. Avan-
zar de "una literatura en si" hacia una LITERATURA PARA Si sig-
nifica elaborar su autoconciencia, su reflexién, mirarse en el es-
pejo de la critica y de la teoria literaria... tal como ha ocurrido
con toda literatura a lo largo de la historia.

Frente a un estado de la "literatura infantil' en el que solo
parece haber obtenido «criterios firmes (?)> de la realidad
extraliteraria y extrauniversitaria, la investigacién literaria debe
cumplir con una obligacion largamente eludida: restituir la no-
cion de lo literario, insistir en el papel y la funcién comunicacional
gue el texto literario [su lectura] desempefia dentro de la socie-
dad, restaurar la condicién productiva y creativa de su potencial
lector y proponer criterios de selecciéon que, debidamente sus-
tentados, permitan orientar, en especial, la labor de los educa-
dores -actores sociales comprometidos con el desarrollo cultu-
ral, estratégicamente ubicados en un espacio de encuentro y
movilidad de toda la sociedad: el espacio escolar- hacia la cons-
truccion colectiva de un mundo mas humano, para lo que la lite-
ratura en su vinculacion con la poblacién infantojuvenil -un sec-
tor contundentemente rentable por su potencialidad, permeabili-
dad y vitalidad- constituye una alianza necesaria y medular de la
accion transformadora.

* Enfoque que enfatiza el estudio de relacién de la obra con sus usuarios, para
determinar los mecanismos de apropiacién y modelizacién del mensaje
en los receptores, la construccion de una vision de mundo, la confron-
tacién intertextual con los valores axiolégicos subyacentes en la obra
y las producciones interpretativas que se agregan al equipaje afectivo,
intelectual y social de los lectores.
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Il. Teoria Literaria, Literatura Infantil y Objeto de Estudio

Por la complejidad de los elementos implicados en este uni-
verso dindmico de la comunicacién cultural, se hace necesario ir
esquematizando y confrontando los paradigmas tedrico-concep-
tuales, derivados de la especialidad literaria, con aquellos
parametros tradicionalmente asumidos, los cuales, como vere-
mos a fa luz de los fundamentos tedricos para el abordaje de la
Literatura Infantil que proponemos, resultan desorientadoramente
hibridos y practicamente inaprensibles.

Desde la formulacién de las teorias cientificas, es suficiente-
mente conocido que la delimitacion y la definicion del objeto de
estudio de una ciencia, cualquiera que ella sea, determina la vali-
dez o no de su propia existenciab

Cualquiera sea el objeto de estudio a definir, se hace necesa-
rio cumplir con el requsito de la 'delimitaciéon’, un esencial punto
de partida necesario -léase imprescindible- como puede serlo
el 'habla' para la lengua -objeto de estudio de la Teoria Linguis-
tica- o0 el 'cuerpo humano’ para la medicina. Mediante una
observacién organizada y coherente, orientada a la indagacion
de diversos fendmenos surgen, con el desarrollo del conocimien-
to, diversas ramas de especializacién siempre bajo el amparo de
una fundamental Teoria General ala que también nutren.

La Teoria Literaria no define su objeto de estudio por elemen-
tos extraliterarios (la edad, el estrato sociocultural, el sexo o la
religibn de su posible destinatario). La Literatura se condensa
como virtualidad en la obra literaria y se actualiza en su lectu-
ra, cuando efectivamente se constituye como evento comuni-
cacional.

Como Sistema de Modelizacion Cultural, conjuntamente con
todas las manifestaciones del arte, ella participa de la Teoria que

5 Es posible constatar, en nuestra realidad, una progresiva tendencia a deliilll
tar como “literatura infantil® toda suerte de "libros infantiles”™ y como "°*5
jeto de estudio” la cuantificacién de "solicitudes en préstamo” de que son
objeto por parte de los usuarios de las bibliotecas nacionales.
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rige para el Arte en general y para la Literatura en particular, asi
como también de los fundamentos propios de la Teoria Semioti-
ca cuyo objeto de estudio es el funcionamiento del Signo en el
seno de la Sociedad®6.

Toda investigacion cientifica se inicia sobre la indagacién de
unos datos proporcionados por una realidad, sujetos a constata-
cion, observacién, andalisis e interpretacién que luego son formu-
lados en términos de una teoria, cuya generalizaciéon garantiza
su operatividad en cualquier tiempo -por ello acepta su innova-
cion conforme se.desarrolla el conocimiento- y en cualquier es-
pacio -de alli su universalidad- por méas variaciones que presen-
te el objeto de estudio, conforme un dinamismo inmanente a la
vida misma de cada sociedadl

Para el abordaje de la obra desde el punto de vista literario -
manifestacidon verbal artistica con predominio de la funciéon poé-
tico-estética- los rasgos y caracteristicas a ser delimitados par-
ten de las cualidades autobnomas de la estructura literaria, para
encaminarse luego hacia conjuntos superiores de interpretacion
gue atafien a su produccién, su dindmica evolutiva, sus tipos de

6 Semidtica: Ciencia General de los Sighos. Se estructura sobre la base de una
teorizacion acerca del funcionamiento de los mismos a tres niveles de anali-
sis: 1. Sintaxis (relaciones de los signos entre los signos), 2. Semaéantica
(relacion de los signos y sus significados) y 3. Pragmaéatica (relaciéon entre
los signos, la significacién y las formas de uso, apropiacién e interpretacién
que hacen los hombres que los utilizan). La sucesion del abordaje de niveles,
como se observa, tiende ala sintesis de todos los elementos implicados en el
nivel pragméatico, en el que la situacién comunicacional se recupera en cuan-
to que funcién. Se ha adoptado el término Semiologia para cada una de las
ramas, segln su codificacién significante: semiologia del teatro, de la litera-
tura, del film, del discurso televisivo, del gesto, de la moda, etc. Umberto
Eco precisa aln méas esta definicion: la Semiética estudia todos los procesos
culturales como procesos de comunicacién.

7 Universalidad debe distinguirse aqui de uniformidad. Por otra parte, si refe-
rimos ambos términos a la produccién escrita en materia de “literatura in-
fantil" se hace imperante enfatizar su distncién: es lamentable tener que re-
conocer que los escritos publicados bajo la forma de "libro infantil" apenas
se diferencian unos de otros. Los estudiosos de la estilitica, para quienes el
estilo literario de un autor se manifiesta en su personalisimo modo de expre-
sarse como artista de la palabra escrita, no encontrarian gran trabajo en ma-
teria de “literatura infantil".
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organizacién y estructuracién, su intercambio, uso e impacto en
la conciencia colectiva... Aspectos que derivan en una primera
aproximacién a la Literatura en funcién, entendida como Siste-
ma de Modelizacion Cultural [Lotman]8.

La comunicacién literaria o poética interpretada como evento
comunicacional y como actividad social viva y productiva, supo-
ne la inversion de altas cuotas de energia en el desarrollo de su
propio proceso creativo, el cual deviene en productos particula-
res que se integran alos llamados 'bienes culturales'. A pesar de
su no sometimiento a la cuantificaciéon, auditorias o intervencio-
nes -a diferencia de la productivad petrolera o agricola- ella cons-
tituye, dentro del conjunto de las manifestaciones artisticas, el
cimiento sobre el que se sustenta la solidez cualitativa de una
cultura, su autonomia particular y su capacidad para insertarse
armonicamente dentro del concierto de la cultura universal.

Dentro de este contexto de ideas, ¢ cOmo puede definirse la
Literatura Infantil a la luz de la Teoria Literaria?. Veamos las pri-
meras puntualizaciones:

1. La Literatura Infantil es un fendmeno de especificidad tex-
tual que puede ocurrir s6lo dentro de otra ESPECIFICI-
DAD TEXTUAL, en la que se gesta, de la que forma parte,
nutre y recibe su condicién como literatura: La LITERA-
TURA.

Por lo tanto, resulta l6gico afirmar que los fundamentos para
el abordaje de la Literatura Infantil se sitian dentro del marco de
la Teoria Literaria, desde donde también descubre aportes vali-
dos de orden metodoldgico provenientes de diversas ramas es-
pecializadas (Analisis del Discurso, Analisis del Texto, Estética de
la Recepcion, etc.). La Literatura Infantil es a la Ciencia Literaria
lo que la Pedriatria es a la Ciencia Médica.

La investigacion literaria se propone determinar entonces qué
es aquello que ademéas de definir tal o cual obra como literaria, le

8 Un enfoque de la Literatura especialmente importante para el abordaje de la
Literatura Infantil.
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permite de manera simultanea, convocar una determinada ins-
tancia de recepcion [la poblacion infantil y juvenil] y ¢por me-
dio de cuales mecanismos estructurales, discursivos, retoéricos,
textuales...?

2. ‘“Literatura Infantil” es una expresién convencional mente
admitida por la Teoria Literaria para referir un modo de
comportamiento posible de la Literatura dentro de la di-
namica socio-cultural9. Reconoce que ni los "géneros" ni
las "tipologias textuales" se definen sobre la base de cri-
terios extratextuales como pueden serlo en los patrones
tradicionales de una "literatura infantil" la <edad>, <el
receptor empirico> o la <jntencién> del escritor.

El desarrollo tedrico en materia de los estudios literarios nos
ofrece, después de una larga evolucion, el innegable interés de
haber privilegiado la relacién lector-obra (o escritura-lectura) por
sobre la clasica relacién autor-obra, sefialando asi la auténtica
naturaleza de la creacion literaria (obra): un mundo construido
por el lenguaje y dentro del lenguaje. Las nuevas tendencias
nos muestran que el empefio por la determinaciéon o clasifica-
cién de la escritura literaria en "géneros" resulta anacrénica. Hoy
mas que nunca se ha actualizado un viejo ideal de Valéry, el de
llegar a escribir un dia una literatura sin nombres de autores, sin
géneros, sin clasificaciones ni distracciones que nublen la cues-
tion central, el encuentro de la escritura literaria con su cocreador
silencioso, el lector.

3. La estructura organizacional de una obra capaz de convo-
car atodo sujeto hablante-oyente de su lengua, se mani-
fiesta como una instancia de recepciébn marcada como
propésito,textua], mediante determinadas estrategias
discursivas. Se reconoce asi, desde y con el texto, al re-
ceptor potencial como un sujeto productivo y activo den-

® Recordemos con Todorov que no existe ninguna necesidad de que una obra
literaria encarne fielmente un "género" [¢literatura infantil?], sé6lo la proba-
bilidad de que ello ocurra. El libro que Vendré, segin Blanchot, no mani-
fiesta preocupacién alguna por su pertenencia o no a un género.
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tro del contexto histdérico- social, a condicion de que éste

no lo margine un sujeto caracterizado empiricamente
como un 'hablante-oyente competente'.

Lo apuntado supone un deslinde entre las nociones 'lector’ -
'descifrador’'. El hablante-oyente competente es Lector mucho
antes de que se haya convertido en Descifrador. Aunque no haya
adquirido las competencias para la adquisicion del coédigo
grafematico [<aprender a leer>] él podr& realizar su trabajo pro-
ductivo como receptor si cuenta con la presencia de un media-
dor dispuesto que ‘traduzca el cédigo escrito a la lengua oral:
hablar y escuchar su lengua supone, en nuestro receptor, la exis-
tencia de un conocimiento ineludible del mundo. Esto le otorga
la infinita posibilidad de leerse a si mismo y al mundo en refe-
rencia, segun su experiencia del mundo en la misma medida en
que recepciona-escucha el mensaje del texto literariold

Esta precisidon tedrica deja fuera, por intrinseco, a nuestro ob-
jeto de estudio, un criterio tradicional y persistente, demasiadas
veces invocado y metodolégicamente imposible de precisar de
manera objetiva: el de si hubo o no la intencién por parte del
autor, de dirigirse especialmente a los nifios o a los jovenesll

4. El abordaje del Lector, en este sentido, se desplaza desde
la nocién egocéntrica tradicional acerca de "lo nifio" (ro-
mantica, psicolégica, pedagdgica, sociolégica) hacia la po-
tencialidad particular de un sector productivo de la colec-
tividad: una instancia de recepcién de fundamental im-

10 La "experiencia del mundo" refiere a la vivencia, pero, ademéas, a una
metaconciencia del 'ser que vive', acerca del 'ser viviente'. La edad cierta-
mente puede influir en la mayor cantidad y cualidad de esta experiencia C]Ui‘
z4s no tanto por la cantidad de afios, como por las oportunidades y modos <¢
vivir la vida (lo que no parece poder uniformarse).

11 Lo cual resultaria apropiado y legitimo para una investigaciéon policial Que
intentard determinar el grado de responsabilidad de un presunto delincuente
en unos determinados hechos ilicitos, pero absolutamente inapropiada, jl00*
tima y reprobable si se tratase de un investigador en el &area literaria Pue
pretendiera establecer, mediante interrogatorio al presunto escritor intencio-
nal de un libro para nifios, si el hecho resultante de su escritura es o no litera*

rio.
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portancia a la hora de activar, intensificar y garantizar la
consistencia de los efectos de la literatura como Sistema
de Modelizacion dentro de la dinamica cultural. El lector
empirico es, ahora, un actor protagénico en la construc-
cién del mundo al que aspira su sociedad.

Estas puntualizaciones, asi anotadas, resultardn mucho mas
holgadas al colocarlas en correspondencia con el abordaje
metodoldgico del problema. Intentaremos, en consecuencia, ilus-
trar como por la via de analisis se hace posible establecer algu-
nas determinaciones fundamentalesl en un texto capaz de con-
vocar la instancia de recepcion que nos ocupa: leemos el texto,
para leer en él al lector que postula [Eco]13

El texto literario es el punto de partida para el estudio de la
Literatura Infantil entendida como evento comunicacional, con
todas las implicaciones que supone formar parte de un Sistema
de Modelizaciéon Cultural. Se hace necesario, por tanto, en
primerisimo lugar, seleccionar un texto literario. ¢Cudles han de
ser los criterios?14

Es necesario tomar en cuenta que estos criterios cobran relie-
ve segln la nocién ly la intencidon] con la que se maneja 'lo lite-
rario’ y 'lo nifio': ambas realidades pueden ser concebidas des-
de una vision socio-filos6fica orientada bien hacia la promocién
de los valores e intereses del individuo por encima de los de la
sociedad [individualismo o egocentrismo, no importa la edad] o
bien en el establecimiento de relaciones e interdependencia y

12 Para su acercamiento mas desarrollado de las propuestas tedricas vy
metodolégicas que suscribimos, imposibles de resumir en este articulo, véa-
se: Navas, G. El Discurso Literario destinado a Nifios (1987). Academia
Nacional de la Historia, col. Estudios, Monografias y Ensayos, No. 92 y/o
Introduccion a la Literatura Infantil, Fundamentaciéon Teoérico-Critica
(Tomo ). 1995. Fondo Editorial, Universidad Pedagé6gica Libertador.

Para el desarrollo de este aspecto véase: Eco, Umberto.
edic. Lumen, Barcelona, 1981.

13 Lector in Féabula,

Los criterios de seleccién que se proponen en este enfoque se refieren funda-
mentalmente al texto y lo que él comunica, no alos aspectos formales-edito-
riales del "libro infantil" [Diagramacién, tipografia, ilustraciones, encuader-

nacién, etc.]. Ver nota. 12.
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cohesién, en las que el hombre y el nifio puedan reconocer el 'S
mismo' y el 'otro' como un Unico co-protagonista de un destino
colectivo 1S Es evidente que la Literatura -que es una creacion
esencialmente humana y nace o muere con el hombre- participa
de esta Ultima orientacion16

Si optamos por la primera eleccién apuntada, seguramente
nunca seleccionaremos un texto verdaderamente literario capaz
de convocar al nifio lector, aunque se nos presente bajo la atrac-
tiva forma de un "libro infantil". Desarrollar este aspecto resulta
tentador pero no es aqui el lugar, aunque quisiéramos dejar a
salvo a los selectores de buena fe, quienes sin duda alguna opta-
rian por la segunda eleccién si estuviesen asistidos debidamente
por la investigacién ted6rica que, desde las universidades, debia
llegarles como una asistencia merecida, de forma efectiva, siste-
matica y sostenidalr.

Sé6lo apuntaremos que, entre los "libros para nifios", se en-
cuentran algunos que sin que pueda considerarseles como Lité-

is Las mega-tendencias para los siglos venideros postulan, sobre las méas re-
cientes investigaciones basadas en la Fisica Cuéntica, que los seres humanos
dejaran atrds la dependencia -cuya finalidad Gltima no es otra que la de favo-
recer la apropiacién de la autonomia: para, luego, ascender a una forma su-
perior de interrelacién, la interdependencia,cuyo establecimiento no impone
ninguna otra condicién que no sea la existencia de hombres, organizaciones
y naciones que decidan, desde su autonomia, cohesionarse para construir un
destino que pertenece a todos.

16 “El texto literario construye un modelo del mundo. La semié6tica -que en
este punto se identifica con la critica- debe realizar la dificil tarea de hallar en
un texto determinado lo que representa de la realidad, segln los esterotipos
de una cultura dada y lo que propone como realidades distintas, agazapadas
en la nuestra, realizables en el fututo, etc., bajo la semblanza de prefiguraciéon
o de formacién, utopia o satira, esperanza o profanacién. Pero entonces €l
texto literario estd en la cultura, no es la cultura; es, si acaso, una aportacion
al desarrollo de la cultura”. Segre, Cesare (1981) Semidtica, Historia y Cul-
tura. Edit. Ariel, col. Letras e ldeas, Barcelona, p. 24.

17 En una gran cantidad las ediciones de “libros infantiles", atraen mas por una
tecnologia grafica y visual (FORMA) que por su contenido. Sin duda algu08
se proponen, en el mejor de los casos, como objetos con funciones estéticas
y nho como portadoras de un mensaje artistico-estético. La presencia del dis-
curso literario, salvo honrosos casos, no siempre tan difusamente coloridos
y lujosamente empastados, gusta de brillar por su ausencia en los libros jn’
fantiles.
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ratura Infantil, cumplen funciones importantes como pueden serlo
la Referencial, vinculada al propdésito de informar o acercar al lec-
tor aciertos aspectos del conocimiento (el proceso de germinacion
y desarrollo de una fruta, su venta y su consumo, por ejemplo) o
la Conminativa, que intenta persuadir al lector hacia un cambio
de conducta (dejar de chuparse el dedo, prepararse para recibir
un hermanito, perder el miedo a la oscuridad o a la caida de su
primer diente de leche). Si estan bien escritos, bien editados y
comunican unos contenidos que no distorsionan los conocimien-
tos cientificos a los que aluden o no contradicen los propdsitos
con los que que se les escribe o se se les edita, esta muy bien
seleccionarlos, leérselos o darlos a leer a los nifios18

Lo que enfatizamos en este articulo, como producto de la in-
vestigacion, no es que estos materiales no-literarios queden fue-
ra de la pluralidad de textos a proponer entre nifios y jovenes
sino que, dentro de las campafias nacionales enfaticamente de-
claradas a favor de la lectura de clibros infantiles> se observe
una signitificativa ausencia de textos propiamente literarios, cuyo
lenguaje particular constituye una de las manifestaciones verba-
les en la que las potencialidades de la lengua se incrementan a
favor de la competencia comunicacional de los hablantes19.

Centrado asi el planteamiento, ejemplificaremos de manera
muy puntual, algunos aspectos de la metodologia de analisis para
seleccionar textos literarios capaces de convocar una instancia
de recepcion particular (hablante-oyente), con la finalidad de en-
fatizar los aportes que nos puede proporcionar una teoria consti-
tuida frente a un vacio epistemolégico en el que la nocién de "li-
teratura infantil" resulta asimilada a la de "libro infantil" y/o "lec-

18 Esta afirmacién pudiera parecer inquisidora, pero si la ausencia de la critica y
la valoracién cualitativa se han espantado del indiscriminado mercado edito-
rial del libro infantil, bien merecen los libros bien escritos y capaces de co-
municar contenidos consistentes que se les reconozca su permanencia como
especimenes "anormales” en un mundo que seguramente les resulta inhés-
pito.

19 Incluso para la ensefianza de una lengua extranjera se reconoce este poder
insustituible de la literatura como un hecho de lenguaje, en el que la lengua
se repotencia como instrumento de comunicacion.
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tura infantil", sin otra distincién que no sea la de apoyarse en
una referencia a "lo infantil" como una realidad dada por 'he-
cho', aceptada y acabada, sobre la que no hay nada qué decir.

Ill. Desde una metodologia de analisis de la obra literaria
hacia la discrepancia de los convencimientos arraiga-
dos

La materialidad del discurso literario es fundamental para el
abordaje del primer nivel de estudio de la obra: el nivel sintactico.
Con el apoyo de las metodologias de analisis y con los aportes
proporcionados por los estudios linglisticos y semioldgicos se
ha comprobado que»el tratamiento del discurso - su estructuracién
y estilo- constituye uno de los primeros rasgos atomar en cuenta
para la construcciéon y/o seleccion de textos a presentar ante el
lector infantil y/o juvenil.

Prevalece una forma de expresion que simula el estilo de los
discursos orales-informales, propios de la esfera de uso de la len-
gua coloquial, para cumplir con funciones propias de la comuni-
cacion artistico-estética 20 La "oralidad" se presenta en el texto
a través de marcas discursivas, como un recurso expresivo
intencionalmente manejado por el escritor. El contenido del men-
saje -dado por la capacidad de sugerencia del discurso, su ambi-
gledad- el componente connotativo manifiesto en el uso inten-
cional del lenguaje retérico -facilitado, ademas, por el ordena-
miento, organizacién y combinatoria de la materia discursiva, su
sintaxis- es transportado por una forma de expresién aparente-
mente sencilla, capaz de soportar y comunicar intensas cargas de
sentido.

Esta afirmacion supone que el investigador opera metodolé-
gicamente a partir del andlisis del discurso asistido por los mar-

20 Para este aspecto nos apoyamos fundamentalmente en : Van Dijk , Teum A-
(1980). Estructuras y Funciones del Discurso. Siglo Ventiuno, México y
Bajtim, MM. (1982) Estética de la creacién verbal. Siglo Veintiuno, Méxi-
co.
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eos tedricos provenientes de la linglistica y de la retérica, para la
determinaciéon de construcciones propias de las figuras de con-
notacién como un primer paso. Luego, sea que se trate de abor-
dar una obra narrativa o poética, se seguiran otros determinados
procedimientos de andalisis particularmente indicados por cada
sintaxis (narrativa o poética).

El lenguaje de la obra se presenta, entonces, como el cimien-
to de un andamiaje de gran complejidad estructural, aunque apa-
rentemente sencillo. Y es precisamente desde esa complejidad
que el texto se 'mueve’ para construir las competencias que re-
quiere de su lector y que atafien a la produccién de significados
(nivel semantico) e interpretaciones (nivel pragmatico).

Desde este perspectiva, el discurso literario no se aborda para
determinar si estd adecuado o no ala "edad" del nifio, a su voca-
bulario o a su suficiente o insuficiente dominio de un repertorio
[éxico. El texto no sélo presupone unas competencias que efecti-
vamente atribuye a su virtual lector [ser un hablante competente
de su lengua, capaz, por tanto, de operar desde un mundo en re-
ferencia para el establecimiento de correferencias] sino, ademas
para solicitar al lector -y construir con él- otras capacidades que
se generan atodo lo largo del proceso productivo en el que ocu-
rre la recepcion (audicién o lectura).

La creatividad, la imaginacién, la riqueza interpretativa que
suele evocarse como caracterizacion inmanente en la literatura
infantil, se valora, en nuestro enfoque, como propoésito evidente
en el propio texto. Para detectar si un texto estimula o no la ima-
ginacion en el nifio lector, por ejemplo, el investigador determina
la abundancia y calidad de marcas discursivas que funcionan en
un nivel de jconicidad a favor de la producciéon de representacio-
nes mentales por parte del lector. Imaginar significa 'crear ima-
genes'. La riqueza interpretativa -otro ejemplo- estard marcada
como propodsito en el propio texto por su apreciable intencién
connotativa, ambigua, polisensa y polisémica2l El trabajo pro-

21 icono (del griego eikén: retrato imagen). Tipo de signo que opera por simili-
tud de hecho entre los elementos; por ejemplo el dibujo que representa una
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ductivo del texto se complementa con el trabajo productivo del
lector. El texto solicita su cooperacién para poder funcionar.

Con los ejemplos apuntados resulta pertinente enfatizar en la
importancia de la investigacion especializada para el enriqueci-
miento epistemolégico de la Literatura Infantil y la necesidad de
su abordaje desde las teorias y metodologias pertinentes. Basta
confrontar con lo apuntado recomendaciones tradicionales, sufi-
cientemente generalizadas y familiares como esta: “la literatura
para nifios debe caracterizarse por el uso de un lenguaje sencillo,
un vocabulario accesible a su edad y una sintaxis que no presente
complejidad y debe cumplir con la importante funcién de estimular
la imaginacion, la creatividad y la sensibilidad infantiles ".

Abordaje desde el discurso (sintactica) hacia la estructura na-
rrativa (semantica) para arribar a una posible respuesta del re-
ceptor (pragmatica)

Un ejemplo ilustrativo de los multiples aspectos que atafien
al tradnsito desde el nivel formal del discurso hacia el nivel
semantico -o de contenido- puede aportarlo el caso de un texto
narrativo. Ejemplo Gtil, ademés, para los interesados en el &rea
de la Literatura Infantil, por ser el cuento uno de los géneros mas
utilizados para esta instancia de recepcion.

Toda vez seleccionado el cuento -y garantizada su cualidad li-
teraria- se procederd ala realizacion del andlisis a nivel sintactico
gue, ademas de los aspectos ya anotados sobre el abordaje del
discurso, debera incorporar aspectos fundamentales, propios de
la sintaxis narrativa. Cobra, en este nivel, un importante papel el
analisis estructural, a nivel de la historia narrada [no del discur-
so narrativo], la l6gica de las acciones, la funcion actancial de los
personajes y el grado de narratividad, el mundo representado
[real-fantastico]... Ya que toda esta estructura narrativa sera la

casa y la casa representada. En la literatura, el discurso verbal suele repre-
sentar niveles de jconicidad al incidir en la produccién de 'representaciones
mentales' en el lector o auditor [piénsese en toda suerte de imagenes
cromaticas, auditivas, tactiles, cinéticas, sinestésicas...).
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portadora de los valores axiolégicos, subyacentes, comunicados
implicitamente (carga ideolégica del mensaje).

El analisis en el nivel semantico permite, ademas, la prevision
del establecimiento o funcionamiento de las reglas de
correferencia e intertextualizacién-las que operan entre el mun-
do representado a nivel de la historia- y el mundo en representa-
cion -el que el lector va construyendo sobre la base del conoci-
miento enciclopédico contextual [realidad empirica] y su reper-
torio afectivo-vivencial [realidad interior], necesarias para las
implicaciones que se derivaran luego a nivel pragmatico [uso,
apropiacion e interpretacion que el lector hace de la obra como
consecuencia del poder de modelizacion cultural que ella ejerce
y de la permeabilidad de que dispone el receptor].

Enfatizaremos sd6lo uno de los aspectos mas relevantes, que
los fundamentos tedéricos actualizados pueden aportar en mate-
ria del abordaje para el relato infantil, sin la pretensién de poder
abarcar todos los aspectos del analisis para el nivel semantico y
de sus implicaciones para el nivel pragméatico, en este articulo.

IV. La narratividad

Este Gnico aspecto se refiere a la narratividad , que nos per-
mite ilustrar en "pequefio" el desplazamiento que ocurre, me-
diante el andlisis fundamentado te6ricamente, desde la estructu-
ra formal-organizativa del discurso (sintaxis) hacia los conteni-
dos, significaciones y sentidos que ella transporta (semantica),
hasta arribar, finalmente, al nivel de los efectos y respuestas en
el 'usuario' que, en el nivel méas profundo y eficaz de la situacion
comunicacional (pragmética) pueden derivar en productos cul-
turales, caracterizados por la apropiacién, interpretacion, uso y
leinterpretacion de la obra como totalidad, desde la conciencia
individual hasta la conciencia colectiva.

Un asunto de fundamental interés para los estudios en el area
de la Literatura Infantil -los mediadores- seria el aspecto
axiolégico y su determinacién a partir del analisis estructural del
relato. Sobre axiologia, ideologia, valores... existe abundante bi-
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bliografia, no asi acerca de los modelos metodoldégicos de aplica-
cion para su encuentro en los niveles subyacentes del mensa-
je -un encuentro necesario e indelegable por parte del adulto
selector22. Sin embargo, nos centraremos en la cuestion de la
narratividad por considerar que parece menos conocido por par-
te de los agentes de la "literatura infantil”..

Acerca de los problemas que plantea para la Teoria Literaria,
el abordaje especifico de la estructura narrativa, su organizacion,
construccion, etc., y conforme se desarrolla el conocimiento cien-
tifico, se hace necesario comenzar, incluso, por desambiguar tér-
minos como ‘relato’, 'texto narrativo' y 'narracidon'23 Los deba-
tes se orientan a profundizar y precisar los fundamentos teoéri-
cos, para lo que resulta imprescindible la creacién de una termi-
nologia especifica, y se proponen ensayar y deslindar modelos,
tedricamente fundamentados, que permitan determinar, inclusi-
ve, niveles de ‘'narratividad' en los relatos. Todo este debate ha
ido dando forma a una especializacion: la narratologia.

El objeto de la narratologia consiste en interrogarse -mas alla
de los Universales Narrativos establecidos en la Teoria Literaria
General (historia y discurso, narrador y narratario, roles actan-
ciales)- si existen ciertas caracteristicas que tiendan universal-
mente a afectar la narratividad.Sintetizaremos aqui algunos as-
pectos que pueden ser Utiles para aplicarlos en el momento de
seleccién de cualquier cuento para nifios, aunque no fuera litera-
rio.

Las premisas fundamentales pueden resumirse asi: (a) No todo
relato tiene el mismo grado de narratividad, (b) algunos son mas

22 Sobre este aspecto del analisis del relato y la develacién de contenidos sub-
yacentes, véase una aproximacién en Navas (1995) Ob. cit., pag. 237 V
siguientes.

23 'Narrative', en inglés, se traduce como “"texto narrativo” y como en espafol
"narraciéon” (narration, en inglés), resulta ambigua, porque se refiere tanto
a la accién de narrar como el producto de esta, y en el contexto de la
narratologia, "narracién" suele designar un Conjunto de textos narrativos
(de una nacién, corriente, periodo, autor, etc.), la palabra 'relato' (del fran-
cés récit) viene a suplir esta Gltima acepcién para la cual no existe un térmi*
no, en espafiol, no ligado etimolégicamente a "narrar".
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narrativos que otros y (c) existe més que relato en la mayoria de
los relatos: ingenio, poesia, penetracion psicolégica, fuerza inte-
lectual...

Es del todo posible valorar un texto por sus aspectos narrativos
y no valorarlo por su narratividad. La narratividad es una fun-
cion que explota y acentla las caracteristicas tipicas del relato en
contraste con el no-relato. En tal sentido, Gerald Prince precisa
aln mas las cuestiones a ser determinadas en el abordaje de un
relato, perfectamente aplicables en nuestro primer acercamientlo
valorativo de un cuento infantil:

Cuestiones como el asunto del relato o su posesién o caren-
cia de propo6sito, por ejemplo, no tienen que ser pertinentes a
su narratividad. William Labov seguramente tiene la razén cuan-
do dice: "Las historias carentes de propésito son recibidas con
la embarazosa réplica "¢Y qué?". Todo buen narrador esta evi-
tando continuamente esa pregunta. Cuando su relato se ha aca-
bado, deberia ser inconcebible que un circunstante dijera: ¢Y
qué?. Envez de eso, la observacion apropiada seria "¢Hizo eso?"
o medios similares de registrar el caracter referible de los acon-
tecimientos del relato"24.

Y Desiderio Navarro, traductor del trabajo de Prince, plantea
la cuestién de la posesién o carencia de propésito de un relato.
Apoyandose en el Diccionario de Narratologia, escrito por el
propio (Prince) nos refiere el término "point": Le raison d' étre
de un relato, la razén por la cual es contado y el asunto esencia
Que el trata de decir [Labov]. El point de un relato es indicado o
sugerido por un conjunto de caracteristicas evaluativas que mues-
tran por qué las situaciones y acontecimientos narrados merecen
ser narrados: mientras que un relato sin point podria ser recibi-
do con una observacién como "¢Y qué?" uno con point seréa reci-
bido con un reconocimiento de su referencialidad"2

24 Prince, Gerald. "Observaciones sobre la narratividad". En: Navarro, Desiderio
(Seleccién, traduccién y prélogo). Textos y Contextos, Una ojeada en la
teoria literaria mundial Iv , Editorial Arte y Literatura, La Habana, 1991, p.
25-34.

25 |bidem. p. 27-28
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Como quiera que un relato consiste, mas bien, en la relacion
detallada de situaciones y acontecimientos que en el comentario
sobre estos, sobre la representacion de los mismos, o sobre el
contexto de esta Ultima, es la diferenciacion entre historia/dis-
curso, fundamentada tedricamente y objetivada mediante el ana-
lisis, lo que da la pauta para la determinacion del grado de
narratividad.

Las recomendaciones de los narratélogos pueden
sintetizarse asily

a.- Un relato en el que los signos de lo narrado [Historia]
sean mMAas numerosos que los signos del narrar [Discur-
so] deberia tener un grado mas alto de narratividad que
uno en el que los signos del narrar sean mas numerosos
gue los signos de lo narrado.

b.- Un relato que represente mas acontecimientos que esta-
dos, lo mismo que un relato que represente relativamen-
te muchos periodos temporales en vez de relativamente
pocos, tendrian mas narratividad que los relatos en que
se produce lo contrario.

c.- Aunque el relato no es enemigo de la descripcién -y se-
gun algunos narratologos, de hecho, siempre implica al-
guna- el relato no es principalmente descriptivo.

d.- El relato estd constituido tipicamente por la relacion de-
tallada de acontecimientos que ocurren en diferentes mo-
mentos y no por la descripcién de estados o acontecimien-
tos que tienen lugar simultdneamente.

e.- Si la narratividad depende del numero relativo de acon-
tecimientos presentados y la distribucion temporal de los
mismos también depende de otras diversas caracteristi-
cas, a saber:

26 Sigo para estos apuntes sintéticos el articulo de Prince ya citado.

27

28

29
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e.l. Los acontecimientos pueden o no presuponer o im-
poner l6gicamente todos los estados que ellos mo-
difican o sus modificaciones [l6gica de la accidn].

e.2. Cuando no lo hacen, proporcionan un grado mas alto
de narratividad que cuando lo hacenZ2r.

e.3. El relato tiene la fuerza de la aserciéon exclamativa y
refiere lo inusual, lo no coman, lo extrafio, lo escan-
daloso en contraste con lo monétono, lo corriente,
lo ordinario, lo convencional, lo univoco2s

f.- Los acontecimientos pueden estructurarse en acciones
[secuencias accidénales] o sucesos. En la primera se hace
necesario la presencia de un ‘'agente' [un personaje que
realiza una accion], en la segunda no.

g.- La narratividad es una funcion resultante de secuencias
de acontecimientos que entran en una actuacion Iperfo-
mance] humana o antropomdrfica. Los informes cientifi-
cos, que amenudo relatan hechos, carecen de narratividad
porque por regla general no subrayan -u omiten, mejor-
fa participacién de un ser humano [0 humanizado] en el
universo.

Piénsese en los cuentos infantiles con “moraleja expresa" o implicitamente
obvia.

Esto explica, con el mismo ejemplo propuesto por Prince (p. 29) la baja
narratividad de “Juan cerré la ventana", que presupone el estado modifica-
do [la ventana estaba abierta) e impone el estado resultante [la ventana esta-
ba cerrada). El mismo texto aumentaria su narratividad si se diera en contex-
to como “Nadie crefia que la ventana pudiera ser cerrada” o “Nadie pensaba
que Juan cerraria alguna vez la ventana", e indicara, incluso, por qué la ven-
tana estaba abierta y Juan la cerré6 o por qué Juan cerr6 la ventana que esta-
ba cerrada. En este ejemplo, puede jlustrarse como el "estado cerrado o
abierto de una ventana" implica, textualmente, ciertas condiciones presupues-
tas, no presupuestas o impuestas, a partir del acto de Juan, mediante las que
se demuestra que el texto no sélo parte de ciertas competencias sino ademas
gque se mueve para construir otras por parte de su lector, sin que este Ultimo
tenga que acudir a un diccionario.

"Compéarese, por ejemplo, <Maria caminaba hacia la tienda> y <Maria levan-
t6 su pie izquierdo dos pulgadas del suelo mientras lo balanceaba hacia ade-
lante y, desplazando su centro de gravedad de modo que el pie golpeara el
suelo, el talén primero, dio una zancada apoyandose en el dedo gordo del pie
izquierdo, etc., etc.” (Culler, Jonathan. Structuralist Poetics. cit. por Prince,
loe. cit. p. 30).
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La narratividad puede ser afectada ademas por el grado
de especificidad o singularidad de las situaciones o acon-
tecimientos presentados. De manera caracteristica el re-
lato, a nivel de la historia, prospera con sucesos 0 accio-
nes concretas que responden a una légica de las accio-
nes. ¢Quién, quiénes, qué, por qué, cuando, cémo y dén-
de? son determinaciones validas y rigurosas que el
selector de textos literarios para nifios debe formular di-
rectamente al texto narrativo, sea o no literario30.

Cuando la historia en un relato, o en un cuento infantil,
se subordina aun enunciado global Unico con funciones
literarias, la historia gusta de encontrarse con las abstrac-
ciones [significados, significaciones e interpretaciones).
Encontramos asi mediante el analisis, los mensajes con-
tenidos mas relevantes que potencian la condicion del
texto literario como Sistema de Modelizacion Cultural.

Cuanto el relato no pretende cumplir funciones literarias
huye de la abstraccién, no s6lo a nivel de la historia, los
acontecimientos, hechos, sucesos que sean con mayor o
menor intensidad relatados, huye de la abstraccién a un
nivel més profundo que traspasa la mera solicitud de la
comprensién logica por parte del receptor (discursos pu-
blicitarios, politicos, religiosos, normativos o morales). Lo
que significa que se escape del analista.

El sello distintivo del relato, es la seguridad de la histo-
ria, vive la certeza: ocurridé esto y estaba relacionado con
aquello. Y aunque no excluye vacilaciones o especula-

30 La l6gica da las accionas, que se determina mediante el anéalisis estructu-
ral del relato, se presenta ademé&s como el GUnico aspecto evaluable y comun
en el proceso lector tanto de cuentos literarios como de los no literarios (com-
prensién). El cuento literario solicita un nivel productivo al receptor que va
mas all4d del nivel propio de la comprensién légica de la historia o argumen-

to.

A este primer nivel de recepcion le siguen subsiguientes niveles, en lo*

que se generan toda suerte de significaciones e interpretaciones maéas vincu-
ladas al pensamiento simbélico, lo que constituye las base sustancial de I®
productividad lectora de un cuento literario, diferente de aquella que ocuff®
en cuentos que no lo son.
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ciones -las que pueden generar suspenso, funcionar como
indicios de objetividad o aumentar y sostener la convic-
cién de lo que si ocurrié- muere de la ignorancia o de la
indecisién sostenidas.

Las representaciones de acontecimientos que son especi-
ficos, no suponen, necesariamente el mismo grado de
narratividad (Ej: "Ella sonri6 y él le respondié la sonri-
sa"), salvo en el caso en que los acontecimientos estén
referidos a un todo, es decir a una estructura auténoma
con un principio, un desarrollo y un final bien definidos.

Sin embargo, un relato constituido s6lo por principios ["Al
principio ella le sonrio y €l le devolvid la sonrisa"] o por
finales ["Finalmente, él le sonri6 y ella le devolvié la son-
risa"] no tiene mucho de narratividad.

Lo mismo puede decirse de uno en el que no haya un asun-
to que continde, ninguna relacidn clara entre el principio
y el final que no sea la espaciotemporal de un relato que
consista, por asi decir, de 'medios' [Ej: Juan fue a Ale-
mania, entonces Maria comié un melocotdén y entonces el
agua hirvio].

El relato no se limita a conectar temporalmente diversos
acontecimientos aunque algunos relatos, especialmente
en materia de publicaciones infantiles, hacen enfaticamen-
te eso.

En el relato algunos acontecimientos que se combinan
[sintaxis narrativa] forman acontecimientos mayores o
se dividen en acontecimientos menores y la narratividad
se deriva, en parte, del totalizar y el destotalizar, del cons-
truir y el desconstruir, del hacer sumas y deshacerlas, del
contar, el recontar, el descontar y el dar cuenta.

Esbozado asi los aspectos particulares de la narratologia, he-

mos intentado ilustrar co6mo, asistidos desde la Teoria Literaria,
resulta posible hacer aportes incluso para materiales no-litera-
nos pero frecuentemente editados bajo la forma de "libro infan-
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til". Para un selector de textos el docente este sencillo esbo*0
aporta herramientas mas operativas para el mejor desempefio de
su rol: sabrd cuando seleccion6 de manera consciente un cuento
dado -literario o no- bien por sus 'aspectos narrativos', bien pOr
su 'grado de narratividad' o por la congruencia de ambos niveles
de observacion [lo narrado=la histoira/ el narrar=el discurso]
ademés de lo divertido que resulta ir a la busqueda y al encuen-
tro de cuentos con o sin “point". jUn buen ejerciciol.

V. Literatura Infantil, Investigaciéon y Accién: Prefiguracién
de un futuro que se construye hoy.

Para cerrar ya este articulo, resulta oportuno incorporar una
prefiguracién de los aportes que, en el ambito de la investigacion
a favor de la consolidacién de una auténtica Literatura Infantil,
debera consignar la investigacién universitaria. Ello nos permiti-
r4 inferir los aspectos implicados en el campo de estudios de la
Literatura Infantil desde nuestra especialidad, imposibles de pre-
cisar en este articulo.

Por iniciativa de la Universidad Pedagdgica Experimental
Litbertador se ha propuesto un disefio para la creacion del Cen-
tro de Investigaciones Literarias para la Infancia y la Ju-
ventud [CILIJ] como resultado de la “Aplicacidon de la investi-
gacion" 3 mediante la convocatoria a la integraciéon de esfuerzos
entre docentes-investigadores activos, a nivel de la institucion
universitaria nacional.

31 "Aplicacion de la Investigacién " es la denominacién con la que se identi-
fica un conjunto de acciones, debidamente fundamentada en investigaciones
libres realizadas desde 1981, que asumen y ejecutan, después de una debida
actualizacién profesional realizada en octubre de 1995, mediante convocato-
ria pablica y nacional a los docentes universitarios encargados de dictar la
asignatura Literatura Infantil en el &mbito de la institucién universitaria Na-
cional. Los docentes-investigadores-multiplicadores, designado*
institucionalmente, constituyen asi, el EQUIPO NACIONAL DE INVESTIGACION
- ACCION desde ese afio. Realizan registros sistematicos, convierten las su*
las universitarias y las de la Educaciéon Basica [dentro de su &rea de influeo®
cia etnografical] en laboratorios vivos de los que se nutre, reorienta Y
retroalimenta la investigacién sustento desde la que acttan.
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La fase de aplicacién se inici6 de manera sisteméatica e institu-
cional en 1995. Ya sabemos el reto que esto supone: se requiere
de un compromiso consciente, sistematico y sostenido para el
logro de cualquier proceso de transformacidon social® lo que se
distancia sin duda alguna de las practicas epidérmicas y
compulsivas que han venido sufriendo efectos aparentemente
eficaces -por rapidos- bajo la engafiosa apariencia del desarro-
o33

Asi, pues, compartiendo la utopia en el hoy no hay que aver-
gonzarse de ser utdpicos, puesto que en ello radica la posibilidad
de ir creciendo dia a dia y colectivamente con la literatura, la edu-
cacion y el sector mas potencialmente vital de la sociedad cree-
mos areas y lineas de investigacion que, desde la perspectiva de
las teorias semidticas y literarias debemos construir, tal y como
lo propone la UPEL desde su Vicerrectorado de Investigacién y
Postgrado, en el documento "Reglamento para la Creacion del
Centro de Investigaciones Literarias para la Infanciay la Juven-
tud” [CILIJ]3

Area |: Historiografia Literaria
Sinopsis descriptiva:

Para conocer, valorar y disefiar estrategias de accidon que tien-
dan a optimizar el contacto entre la poblacién infantojuvenil y la

Ver nota N®. 13. Los procesos de transformacién social ocurren lentamente,
por legitimos, a nivel de cada sector de la sociedad, a los que no escapa el
sector universitario.

B La metafora del perro que da vueltas y vueltas, en circulos rapidos, para atra-
parse la cola hasta echarse jadeante y exhausto o la del "saltaperico' navi-
defio que escandaliza, emociona, moviliza y trastoca a las personas que lo
atestigua, resultan patéticamente representativas de to que no debe ocurrir
aunque en ambos casos se constituyan en motivos de disfrute con las campa-
flas institucionales de los que depende el desarrollo cultural, en especial, cuan-
do atafien a Promocién Nacional de la Lectura y/o al Mejoramiento de la Cali-
dad de la Educacién, en las que un comportamiento semejante resulta abso-
lutamente tragico para los "creyentes entre los creyentes" a los que se refie-
re Pierre Bourdieu en el epigrafe seleccionado para este articulo.

3 Documento Institucional (mimeografiado) discutido y aprobado desde 1994
por un sector representativo de la educacién y la productividad literaria na-
cional (en archivo).
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literatura, es fundamental conocer el proceso que, en el curso del
tiempo, ha orientado el quehacer histérico-cultural en la pro.
duccion artistica, intelectual e ideoldgica vinculada al area. De-
terminar un balance en la produccidén literaria en nuestro paisy
en el continente, y de la funcién que cumple en nuestra realidad
actual la lectura del texto literario -y en consecuencia, la edicion
de dichos materiales- supone la necesaria revision y analisis de
esta trayectoria que, ademas de considerar los aspectos ya apun-
tados, determine, en lo posible, las variaciones en la nocién de Iq
estético y su redimension en la actualidad. Este balance permiti-
r4, como referencia, evaluar las acciones actuales vinculadas con
la problematica de la produccién, distribucion, reflexiéon, critica...
inherentes al area de estudios, asi como perfilar su reorientaciéon
y enriquecimiento, con mayor lucidez y eficacia a corto, mediano
y largo plazo.

Esta area de investigacién incidira en el reconocimiento de
autores y obras fundamentales, dentro de nuestra historiografia
literaria nacional, continental y de otras latitudes, que han que-
dado en un inmerecido y perjudicial desconocimiento por parte
del mercado editorial del libro infantil. Se recupera asi una me-
moria en la produccién literaria para la contextualizaciéon del jui-
cio valorativo que califica una obra, por ejemplo, como
"innovadora" dentro de los concursos literarios especialmente
de Literatura Infantil I¢Innovacion respecto de cual obra?l. Esta
area se estructura fundamentalmente sobre la base de dos lineas
fundamentales: 1.- Balance y perspectiva de la produccién litera-
ria capaz de convocar al lector infantojuvenil y 2.- Orientacio-
nes estético-ideoldgicas en la produccion literaria vinculada a la
poblacién infantojuvenil.

Area IlI: La Literatura y su particular proceso lector
Sinopsis descriptiva:

Cada vez mas, dentro del modelo de un desarrollo social ten-
diente a lo tecnolégico, se hace necesario enfatizar laruncisn de
la lectura del texto literario, especificamente como factor defini
tivo en la compensacién del desarrollo humanistico de una socie-

LETRAS N-54-55 245

dad que pretende construirse sobre la base de los valores de jus-
ticia, igualdad y valoracién de la vida.

Penetrar en el misterioso proceso de lector de textos litera-
rios es tarea que se desencuentra de la "rentabilidad"”, "la inme-
diatez de logros" y la "concrecién de logros" de productos
cuantificables, factores que han venido signando nuestro propio
sistema educativo, cada vez mas ajeno a las necesidades de la
realidad de estas latitudes continentales. Visto asi, en su vertigi-
noso propdsito de desarrollo, la literatura -y su lectura- tiende a
ser marginada del proyecto social, aunque se confiese hasta la
saciedad su importancia en el espacio educativo, en contraste con
acciones que la banalizan y la excluyen cuando se le "etiqueta"
como dimensién elitesca para el placer.

El libro para nifios, en especial eso que arbitrariamente deno-
minamos "literatura infantil", pretendiendo manifestar nuestro
énfasis en el nifio como valor y norte de la accién socio-cultural,
con mucha frecuencia se presenta como un contrasentido. El mer-
cado editorial -visto como indicador del "desarrollo" en esta
materia- afecta considerablemente la posibilidad de un proyecto
verdaderamente democratico y humanistico al profundizar, adn
mas, las diferencias sociales entre la poblacién infantojuvenil.

Se hace necesario, en consecuencia, una accién compensatoria
de tal desequilibrio. Para ello, el sector educativo, conveniente-
mente informado acerca del qué y del por qué leer literatura a
nifios y jovenes estaran mas cerca de saltar el aparente obstacu-
lo que significa la adquisicion de tales materiales. Un docente
suficientemente consciente de lo que aporta la lectura del texto
literario, insustiuible por otro sistema comunicacional dentro de
la semidtica cultural, valorara el evento 'Leer en voz alta' un tex-
to literario, quizd tomado de una edicibn econdmica o de un sim-
ple recorte viejo de una revista, y constatar el efecto rapsdédico
Que causa en la audiencia para la transformacion social -aunque
no podamos observarla de manera inmediata y objetiva.

Para ello, es fundamental precisar, dentro de la amplitud del
Proceso lector que hemos venido manejando, la especificidad que
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supone en la practica lectora, la propia especificidad de un deter-
minado texto: literario vs. no-literario. Y dentro del amplio aba-
nico del discurso literario, sus diversos matices (mito, leyenda,
poema, relato policial, cuento picaresco, roméantico, épico, etc.).
Asi, forman parte de esta area las siguientes lineas de investiga-
cion: 1. Vinculaciones entre el texto literario y el trabajo produc-
tivo del lector y 2: La lectura del texto literario y su incidencia en
la produccién escrita del receptor.

Area Ill: La produccién literaria por parte del nifio y/o
joven

Sinopsis descriptiva:

Es bien sabido el debate formulado en torno a esta temaéatica.
Frente a quienes aseguran que lo que el nifio y/o el joven produ-
cen verbalmente, resulta de una serie de "accidentes verbales"
en su mayoria provenientes de su insuficiente competencia lin-
glistica, y sin ningun propdsito que pueda vincularse auna 'con-
ciencia creativa'; y que, sobre la base de estos argumentos, no
deben reconocerse como produccién propiamente literaria las que
provengan de los nifios... se encuentran los defensores de una
posicién contraria que sefialan la legitima propiedad de calificar
ciertos escritos, hechos por nifios y/o jovenes, como literarios.

Dado que es éste un problema estrechamente vinculado con
la Psicologia, y especialmente la que aborda el &mbito propio de
la Creatividad, pero, ademas, constituye un espacio propicio para
ciertas investigaciones provenientes de los especialistas vincula-
dos ala Linglistica -y de sus diversas disciplinas, en armonica
coexistencia con los estudios literarios- queda, pues, el espacio
abierto para que los investigadores defensores de esta ulltima
posicion, aporten su discurso particular a este debate. Dos gran-
des ejes de pensamiento sistematizan el analisis de esta area: 1:
Conceptualizacién en torno a la produccién literaria por parte del
nifio y/o joven. 2: La creatividad verbal manifiesta en la escritu-
ray su relacién con la lectura.
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Area |IV: Estética de la Recepecidn
Sinopsis descriptiva:

Una investigacion orientada a dilucidar los problemas relati-
vos a una Estética de la Recepciéon tiene como objeto central de
su estudio los modos y resultados del encuentro de la obra y su
destinatario. Para algunos investigadores la importancia de esta
area especifica dentro de los estudios literarios radica en el he-
cho de que la indeterminacion de la estructura objetiva de la obra
literaria se compensa no porque el individuo receptor responda
con una reaccion parcial, sino con todos los aspectos de su acti-
tud hacia el mundo y la realidad [Mukarovski, Estética, p. 97].

Otros han insistido en la importancia de esta orientacion cuan-
do afirman que la Literatura no puede conocerse por el analisis
de la estructura de la obra, sino sélo por la investigacion de su
modo de recepcién [Vodicka, La Historia de la Literatura, sus
problemas y sus tareas. Libro Il].

Aunque no es propoOsito en estas lineas, detallar lo concer-
niente a una Teoria de la Estética de la Recepcion, si es la inten-
cién dejar anotado que esta reciente tendencia en los estudios
literarios parece bastante apropiada para lo que aqui nos compe-
te. Asi, tres grandes lineas de investigacion avanzan hacia la
estructuracion de los aportes en esta area especifica: 1:
Siutaciones particulares entre la literatura, el nifio y el joven (Va-
riables diastraticas, diatdpicas y diacréonicas]. 2: El nifio en situa-
cion de Educacién Especial y su relacion con la Literatura. 3: Apor-
tes para una teoria literaria infanto-juvenil desde la perspectiva
de una Estética de la Recepcidn.

Conscientes de la importancia fundamental de la investigacién
en esta area de estudios y de su progresivo impacto social en
nuestra realidad educativa -desde el espacio universitario hacia
la Educacion Basica y, desde alli, hacia la sociedad toda- la invi-
tacion no es otra que disponernos a la accion.



Estrategias para el buen uso del texto
literario en el aula*

Prof. Luisa Rodriguez Bello

UPEL-IPC- CILLAB

. sin la escritura la concien-
cia humana no puede alcanzar
su potencial més pleno.

(Walter Ong)

Este trabajo es una reflexion sobre la buena utilizacion del tex-
to literario en el aula con el fin de optimizar las competencias
lectoras, escritirales y cognitivas de los nifios. Para ello se asu-
me que un primer paso para el logro de esta enunciada y ardua
meta es una seleccidon de textos literarios de autores mode-
los de nuestra lengua que permita cumplir con los objetivos si-
guientes:

a. Incentivar la lectura interpretativa de textos de calidad.
b. Desarrollar habitos de escritura objetiva y creativa.

c. Desarrollar estructuras de pensamiento a partir de la lec-
tura y de la escritura.

* Este material se prepar6 para los docentes del Colegio 'Luz de Caracas"”, donde

se inicié la investigacién sobre "Estrategias para el desarrollo de la escritura
creativa y la soluciéon de problemas".
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d. Incrementar el vocabulario de los alumnos.

e. Desarrollar la capacidad de argumentacién en los nifios.

Para cumplir con estos objetivos se ha escogido, basicamen-
te, el texto literariol por varias razones. Primero, el lenguaje
literario y el lenguaje infantil comparten funciones tales como:
jugar y fingir. Ambos lenguajes se mueven en la esfera del sue-
fio, de la fantasia, de la risa. Segundo, el nifio aprende con el
texto literario que el lenguaje es un instrumento para crear una
realidad, para inventar mundos, por ello es una herramienta para
fomentar la creatividad y educar para la libertad. Tercero, desci-
frar el sentido del texto literario es una experiencia que le permi-
te al nifio vivenciar el camino de la obscuridad (de lo no com-
prensible, del enigma) a la sUbita iluminacion (interpretacion).
Cuarto, le posibilita elegir, (entre distintas interpretaciones) y re-
flexionar sobre lo leido. Quinto, la literatura le ofrece al nifio un
espacio para ordenar sus fantasias. Finalmente, el texto literario
por ser el lenguaje usado artisticamente requiere de mayor ela-
boracion. Su calidad lo erige como modelo de lenguaje.

Seleccionados los textos, se formulan estrategias acordes con
nuestros objetivos y con los de los programas oficiales: formar
individuos aptos para comunicarse en varias instancias de uso y
para utilizar con propiedad el lenguaje como instrumento del pen-
samiento, desarrollar habilidades y destrezas en las actividades
de la diaria interacciéon humana: hablar-escuchar y leer-escribir.
Las estrategias se organizan en tres bloques de tareas:

1. Lectura del texto
2. Discusién y comentario oral sobre lo leido

3. Escritura

1 En la seleccién se incluyen textos expositivos, es decir, aquellos cuya fun-
cién primordial es transmitir informacién. El texto expositivo sintetiza con-
ceptos o jdeas. Los textos cientificos son expositivos.
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1. Lectura del texto: La lectura de un texto es, segun F Sm
la interrelacién de la informaciéon visual con la informacién no
visual. La informacion va de los ojos al cerebro, es la decodifi-
cacion del material escrito. La informacién no visual es la que se
posee antes de la lectura, incluye la informacion que ya tiene el
lector de lo que lee y su competencia linglistica y comunicacional.
Comprender un texto es un proceso activo mediante el cual el
lector construye el significado que el autor del texto expresa con
base en su propia experiencia y en sus propios esquemas men-
tales. La interpretacion varia de un lector a otro. Inclusive un
mismo lector atribuye diferentes significados a un mismo texto
en diferentes momentos de su vida. Por lo tanto, las estrategias
de comprensién lectora aspiran formar un lector eficiente3y de-
sarrollar la capacidad inferencial.

Inferir es relacionar, asociar, contrastar ideas. Para Goodman
(1986)4 el eje comun de la lectura es la basqueda de significado a
través de la inferencia. La capacidad inferencial depende de la
informacion verbal (en el texto) y de la no visual (en el lector).
Un conocimiento previo del contenido del texto facilita su com-
prension, por ello hay que discutir antes de la lectura, no sélo los
contenidos sino también el vocabulario. Discutir lo leido permite
confrontar interpretaciones con la informacién aparecida en el
texto. A través de las sefiales semanticas, sintacticas, morfolégicas
y gréaficas del texto, el lector formula sus hip6tesis interpretativas
gue comprueba en el proceso de la lectura. En los textos selec-
cionados, se aplicaran las siguientes estrategias.

2 Frank smith (1989). Comprension de lectura, Analisis psicolingtistico de la
lecturay su aprendizaje. México: Editorial Trillas.

3 Un lector eficiente no es aquel que intenta decodificar el texto con la mayor
rapidez posible, sino aquel capaz de identificar una gran cantidad de signi-
ficados en una sola lectura (Smith), de formular hip6tesis que'va compro-
bando o desechando a lo largo de la lectura, de inferir, de formular estrate-
gias para resolver problemas en la lectura como releer, solicitar ayuda, leer
otras fuentes de informacién.

4 Kenneth Goodman (1986). “El proceso de la lectura: consideraciones a
través de las lenguas y del desarrollo”. En Ferreiro y Gé6mez (Comp.) Nue-
vas perspectivas sobre los procesos de lectura v escritura. México: Siglo
XX Editores.

ith2
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1.1. Estudiar el vocabulario:

El estudio del vocabulario es una buena estrategia para pre-
decir el significado del texto. El profesor debe presentar antes
de la lectura, una lista de palabras desconocidas, cuyo significa-
do se aclarard mediante diversos recursos:

1.1.1. El diccionario: El uso de esta herramienta es fundamen-
tal para aclarar el significado de palabras desconocidas.

1.1.2. Eiercitaciones: Las estrategias para ejercitar el vocabu-
lario son elegidas por el profesor en relacién con los contenidos
del programa. Para que el alumno integre palabras desconoci-
das a su propio léxico debe jugar con ellas en varias instancias
de uso. Los siguientes ejercicios son recomendables: sinénimos
y antonimos, familia de palabras, separar en silabas, palabras sim-
ples y compuestas, afiadir adjetivos o sustantivos.

1.1.3. El uso: El alumno debe formar oraciones con las pala-
bras buscadas en el diccionario. Esto le permite ejercitar la orto-
grafia y asimilar el vocabulario. Al formar oraciones es impor-
tante recordar siempre el uso del verbo y su concordancia con el
sujeto, aunque ni se le hable de sujeto ni de concordancia.

Si existen otras palabras de significado desconocido en el mo-
mento de la lectura, éstas se aclararan mediante la consulta al
profesor.

1.1.4. El contexto: El contexto es una clave insustituible para
predecir significados.

1.1.5. El tipo de palabra: Es importante que el nifio se familia-
rice con la morfologia o clase de palabras, es decir, si es un sus-
tantivo, verbo, preposicién o conjuncién. Se recomiendan ejerci-
cios como: completar con los pronombres personales, colocar los
articulos que faltan, completar con al o del, elaborar listas de
sustantivos y adjetivos, marcar preposiciones 0 conjunciones,
cambiar verbos a diferentes tiempos.

1.1.6. Ejercicios de ortografia: se recomienda elaborar ejerci-
cios de ortografia tales como: palabras terminadas en z o s, es-
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cribir palabras con za, zo, zu y con ce, ci, escribir z o ¢ donde
corresponda, cambiar al plural palabras terminadas en z, subra-
yar y completar palabras con el grupo mp y mb , subrayar y es-
cribir palabras con gue, gui, cony yii,conbyv,hconcys.E
profesor debe elaborar listas de errores ortograficos frecuentes e
irlos ejercitando continuamente. Almacenar en la memoria la
ortografia de las palabras es una tarea cognitiva lenta, ar-
dua y dificil.

1.2. Realizar varias lecturas del texto a analizar:

1.2.1. El profesor: Este es el modelo de todo el proceso edu-
cativo. El debe leer con la entonacién, pronunciacion, gestualidad
y pausas adecuadas.

1.2.2. Los alumnos: Deben realizar varias lecturas del texto.

2. Discusién oral:

El discurso oral planificado es una gran estrategia para
incentivar el desarrollo lecto-comprensivo. Los nifios se sienten
mas seguros al dialogar con su maestro. Este, en la discusidn,
actlla como instructor al explicar contenidos o elementos forma-
les del texto y como participante al tomar su tumo en la conver-
sacion y respetar la opinion de sus alumnos. El profesor debe
recordar que el lenguaje hablado y el escrito son dos tipos de
competencias diferentes5con funciones distintas dentro de la es-

5 El que habla puede hacer uso de recursos no linguisticos como tono de voz,
expresion facial, gestos, etc. El hablante tiene la oportunidad de controlar
lo que dice y de adaptar lo dicho a sus intenciones. Cuida no s6lo su actua-
ciébn como hablante, sino c6mo su mensaje es recibido por los receptores.
Tiene, ademas, la ventaja de poder observar a su interlocutor y de poder
modificar rdpidamente lo dicho para que sea méas aceptable.

La sintaxis del hablante es menos elaborada, contiene oraciones incomple-
tas. El hablante es menos explicito que el escritor. Omite a veces el sujeto
pues con la mirada se puede indicar sobre quien se habla. Usa un vocabula-
rio mas general: "eso", “cosa", “hacer”". Emplea un gran nimero de frases
hechas (bien, bueno, sabes, okey) y de muletillas.
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cuela y la sociedad. En la discusién es importante seguir estos
principios:

2.1. Poner en préactica las normas del buen hablante y
del buen oyente. Hay que dar oportunidad de intervenir atodos
los nifos bajo un clima de cordialidad, fomentar el respeto por
las ideas de los otros y ensefarlos atener pensamiento propio.

2.2. Responder las preguntas formuladas para cada texto.

2.3. Corregir la falta de precision y exactitud en la ex-
presion.

2.4. Enfatizar el uso de un vocabulario adecuado.
3 Escritura:

El escritor controla la informacidon, reflexiona y vuelve sobre
lo escrito sin ser interrumpido. Selecciona palabras, consulta el
diccionario, cambia de opinion, tacha, enmienda. El escritor pla-
nifica su texto (es lo ideal). Cuenta con mayores recursos. Se le
exige al escritor el uso de una sintaxis cuidadosa donde se cum-
plan con rigor las leyes de concordancia. Igualmente lo escrito
debe ser coherente. La escritura permite la adquisicién de es-
tructuras cognitivas sofisticadas no al alcance del jletrado.

Como ensefiar a escribir es un problema de la escuela actual
Ensefiar a escribir implica ensefiar a producir textos acordes con
la situacion, por ello la escuela debe trascender el estudio de los
niveles de la palabra y de la oracién, aunque imprescindibles, en
aras de implementar estrategias para la produccion de textos
coherentes de acuerdo con el nivel de escolaridad.

Mucha de la escritura practicada en el aula es artificial. El nifio
casi no expresa lo que él es, hace, siente o quiere. Escribe ora-
ciones sin sentido, que ni le dicen ni le sirven para nada: "Chile
tiene buenos chistes”, "Héctor busca hueco”, "Karina mira los
kilogramos". El nifio debe escribir oraciones pero con un conte-
nido significativo que le permitan pensar y ver la utilidad a los
estudios de lenguaje. De alli que la investigacion linglistica aplij’
cada a la ensefianza recomiende ensefiar a escribir textos cohe-
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rentes sin obviar el estudio de las unidades minimas de la lengua
como oraciones, palabras, silabas, sonidos.

Escribir composiciones coherentes es producir textos bien or-
ganizados, con un tema global desarrollado alo largo de una se-
cuencia de oraciones y con un propd6sito particular. El alumno,
por supuesto, no necesita conocer teoria linglistica para poder
escribir, eso es un conocimiento que debe tener el maestro, pero
si necesita conocer el esquema basico del texto a producir para
adaptarse a su organizacién.

Un cuento tiene un tema global. Todos los parrafos y oracio-
nes desarrollan ese contenido. Tiene una estructura con frases
de apertura (Erase una vez, habia una vez), de desarrollo y de
cierre (y colorin colorado, fueron felices para siempre). Sus per-
sonajes realizan acciones regidas por una l6gica. El propésito de
un cuento puede ser entretener. Por ello, la historia debe ser inte-
resante. Los nifios pequefios ya conocen la estructura del cuen-
to. Es labor de la escuela reforzar, enfatizar esa estructura para
gue el alumno la aplique luego en la comprension y produccién
de otros textos narrativos y para que aprenda a seguir secuen-
cias temporales, a ordenar sus conocimientos y su pensamiento.

Igualmente, la carta tiene una estructura o esquema fijo que
ya muchos nifios conocen. Se escribe con un propésito bien de-
finido. El maestro debe reforzar y pulir los esquemas de la carta
que el nifio trae pues el conocimiento del esquema del texto faci-
lita su lectura y escritura.

El aprendizaje escolar se evalta por medio de un examen es-
crito donde se le exige al alumno poseer destrezas sofisticadas
tales como definir, comparar, enumerar, dar razones o elaborar
un mini ensayo escolar donde demuestre el conocimiento sobre
un tema. Al nifio no se le dice cémo realizar este tipo de activida-
des que aseguran el éxito escolar, ni siquiera los programas las
contemplan. Generalmente, aprende estas destrezas intuitivamen-
te al leer textos con estructuras similares. Los examenes escola-
res deben poseer, ademdas, una coherencia seméantica (que ex-
prese unos contenidos sin contradecirse), una coherencia
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pragmatica (que se adapte al propdsito del profesor) , una
coherencia superestructura! (que exprese l6gicamente una se-
cuencia de contenidos) . Algunos docentes no estan conscien-
tes de las habilidades escritas que exigen y, lamentablemente,
ademas del contenido, sélo evalian ortografia. Esta se penaliza
a pesar de no haber sido ensefiada en el aula. No debe inter-
pretarse esto como que el docente no deba corregir la ortografia.
Todo lo contrario, la correccion es imprescindible, pero no es jus-
to que la calificacién dependa de una habilidad menor de la cual
no se ha recibido entrenamiento.

Ante el panorama descrito, proponemos las siguientes estra-
tegias de escritura:

3.1. La escritura debe realizarse después de la lectura y de la
discusién oral de un texto literario. Esto le permite al nifio tener
ideas claras y propias sobre modelos textuales e ir afinando es-
guemas imaginativos de mundos posibles. No necesariamente se
le debe exigir el mismo tipo de texto de la lectura pues seria bien
dificil que un nifio escribiera un poema narrativo parecido a los
Zapatitos de Rosa de José Marti. Pero ellos si pueden escribir
una carta a Pilar con el propdsito de felicitarla por su noble ac-
cion con la nifia enferma. De esta manera el vinculo con el texto
literario se conserva por mantenerse la linea imaginativa.

3.2. Se debe exigir la escritura de determinado tipo de texto.
Si es un cuento, recordarle su organizacion. Si es una definicién,
practicar modelos de definicion. Si es una opinién, que practi-
quen parrafos con opiniones y, en especial, frases que aparecen
en la elaboracién de opiniones como "Yo creo que..." , "Yo pien-
so que...". El tipo de texto puede diferir del texto literario leido,

pero se deben mantener elementos semanticos o pragmaticos.

Asi, leido y discutido el poema Manifiesto al arbol de Ma-
nuel Felipe Rugeles, se les pide a los alumnos la escritura de un
texto narrativo donde se cuente la historia de un nifio y un arbol.
Este queria mucho al nifio, pero el nifio diariamente le rompia
hojas, ramas hasta que el arbol al final reacciona contra el nifio.
Inclusive es muy apropiado como estrategia de produccion darle
al alumno las frases iniciales de su escrito, como por ejemplo:
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"Una tarde, mis ojos saltaron de alegria al ver que mi nifio se
abrazaba a mi tronco para subirse a mi rama mas alta. Este nifio..."

Igualmente después de la lectura de una fabula de Francisco
Pimentel, EI buho, el gato y el ganso, cuya moraleja es que
"en muchas discusiones dirige el interés las opiniones", solicitar
a los niflos la escritura de un dialogo. Para ello se les da la si-
guiente instruccion:

"Imagina que tres niflos discuten sobre la mejor regién vene-
zolana: un andimo, un llanero y un oriental. Escribe un diadlogo
entre los tres y supon las razones que cada uno de ellos manifies-
ta para que en su lugar de origen sea reconocido como el mejor".

Este dialogo tendra la estructura de un texto argumentativo
por partir de una tesis en la forma de una pregunta (¢Cual es la
mejor region venezolana?) de la cual derivan unos argumentos
con el prop6sito de concluir. Sin embargo, no es necesario ha-
blarles a los nifios de la superestructura de este tipo de texto. Lo
importante es que ellos internalicen sus reglas de funcionamien-
to y que la escuela prepare al nifio para argumentar, estrategia
linglistica fundamental en la vida.

3.3. Leido un texto literario con un contenido ético evidente

se deben proponer estrategias de escritura cuyo objetivo sea ejem-
plificar los valores resaltados en la obra. Por ejemplo, después
de la lectura de la fabula de Rubén Dario titulada IIn pleito, dar
alos alumnos la siguiente instruccién:

"La justicia es una virtud que nos hace dar a cada quien lo
gue merece y lo que le pertenece. Escribe qué es la justicia para
ti y da cinco (5) ejemplos de situaciones en las que se demuestre
gue td u otras personas han actuado justamente. Luego presenta
los mismos ejemplos pero actuando de manera contraria, es de-
cir, injustamente".

Asimismo, leida y discutida la obra de Eduardo Calcafio, El
mago de las flores, dar la siguiente instruccion de escritura:

"Flor de Granado es criticada por su vanidad. El mago le dice
gue es preferible la sencillez a la vanidad. Ser vanidoso es ser
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presumido. Imagina 5 situaciones en las que te muestres vanido-

so. Luego, presenta esas mismas situaciones, pero mostrandote
humilde, sencillo”.

A continuacién presentamos otra estrategia de escritura para
ilustar valores, derivada de la lectura de la obra Fabula de la
avispa ahogada de Aquiles Nazoa. Después de leido y discuti-
do el texto se les da a los alumnos la siguiente orientacién:

";Qué es para ti la paciencia? ¢Qué se opone a la paciencia?,
imagina cinco (5) situaciones donde te muestres paciente y cinco
(5) donde te muestres impaciente".

Los valores pertenecen a la esfera de lo conceptual. Es por
ello que tradicionalmente se ensefian a través de la fabula. Es
posible que un nifio pueda escribir una fabula para ejemplificar
un valor después de haber leido muchas fabulas del mismo tipo,
pero para que todo un grupo lo logre, es imprescindible que el
docente tenga claro los esquemas de la fabula. Una opcion vali-
da para que todos los alumnos demuestren su comprension de
determinado valor es através de la presentacion de situaciones
en las que se lo ejemplifique.

3.4. Se debe incentivar el trAnsito de un mundo posible a otro

con la mayor naturalidad. Me parecié una buena estrategia para
desatar la produccion textual, parafrasear palabras iniciales de
autores de calidad. Por ejemplo, después de leida y discutida La
gallina parlante de Aquiles Nazoa, proponer a los alumnos la
escritura de un texto fantdstico con la siguiente instruccién que
se basa en parafrasear las palabras iniciales de La metamorfo-
sis de Kafka:

"La gallina muere por transgredir las leyes de su propia natu-
raleza. Imagina que un dia te levantas convertido en un unicor-
nio azul. Cuenta tu aventura, comienza con la frase:

Al despertar una mafiana, tras un suefio intranquilo, me
encontré en mi casa convertido en un hermoso unicornio
azul, extranado, traté de ..."
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3.5. Derivar de la lectura de textos literarios problemas de la
vida real para que el nifio aporte posibles soluciones. De esta
manera, leida y discutida la fabula EIl buey, el caballo y el asno
de Francisco Pimentel proponer lo siguiente:

"Tres personas quedan abandonadas en una isla desierta con
riesgo a perecer: un nifio, un anciano y un hombre de 20 afios. Tu
piloteas un helicOptero y tienes la oportunidad de salvar s6lo a
uno de ello. No hay mas espacio. De lo contrario, el helicoptero
estalla por sobrepeso. Escoge a quién rescatar v da cinco <5) ra-
zones que justifiquen tu opcion.”

De la misma manera, leido el texto Exaltacién del perro
callejero de Aquiles Nazoa, proponer lo siguiente:

"El contraste que el poeta venezolano Aquiles Nazoa aprecia
entre los perros, lamentablemente también existe entre los ni-
flos. Si ta fueras presidente, qué harias para evitar la existencia
de nifios callejeros. Escribe un decreto presidencial. Léelo varias
veces, corrigelo y entrégalo atu maestra"”.

Asi mismo, de la lectura y discusion del texto Handel, Haydn
y Bach de José Marti, proponer la siguiente instruccion:

"Has leido historias relacionadas con nifios genios y, en espe-
cial, es admirable la lucha que esos nifios tienen que librar para
defender su futuro y lo que ellos mé&s desean ser y hacer en la
vida. ¢Qué te gustaria llegar a ser cuando seas grande? Da razo-
nes por las cuales escogerias tal carrera u oficio. Escribe sobre
las ventajas de tu futura profesion. Incluye en tu escrito el tipo de
vida que te gustaria practicar. Piensa, escribe y corrige".

3.6. Se deben practicar textos para que el nifio exprese sus
propias necesidades comunicativas: relatar experiencias, escri-
bir notas de invitacién y agradecimiento, opinar sobre lo leido,
esto le ensefia al nifio que la escritura sirve para algo. Asi, des-
pués de leer y discutir el texto de Aquiles Nazoa. Glosa para vol-
ver a la escuela, dar al alumno la siguiente instruccion:

"Evoca el momento mas feliz de tu vida. Recuerda con clari-
dad qué, como, cuando, y donde te sucedié. Escribelo”.
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3.7. debe elaborarse un ejercicio modelo de escritura en gru-
po. El maestro escribe una frases inicial y los alumnos afiaden
otras hasta concluir. Luego, se procede a la revision: se tacha, se
enmienda, se sustituyen palabras, se corrige concordancia. Es una
labor en conjunto de pulitura y embellecimiento. En la correccién
se deben formular las siguiente preguntas: ¢Mi texto expreso lo
que quiero decir? ¢Cada parrafo contiene una idea principal? ¢Las
oraciones del texto expresan un sentido completo? ¢Las oracio-
nes estan bien conectadas? ¢Uso apropiadamente los signos de
puntuacién? ¢Hay errores de ortografia? ¢Hay palabras repetidas?
¢Doénde usar sindnimos? ¢El comienzo y el final del texto son in-
teresantes?

3.8. Después del ejercicio modelo, el alumno escribe en forma
individual. Para ello, es interesante ir entrenandolo para que él
mismo se formule las preguntas anteriores. Es necesario crear
un clima amigable para la escritura donde el nifio realice varias
aproximaciones hasta que produzca la version final.

3.9. En el aula debe haber una cartelera para publicar los es-
critos. Luego, se seleccionan los mejores de cada trabajo para ir
archivando lecturas modelos escritas por los propios nifios que
sirvan de material de consulta en la biblioteca del aula o de la
escuela.

Todas estas estrategias se estan ensayando con alumnos de
segundo a quinto grados de la primera etapa de la Escuela Bési-
ca. Actualmente el proyecto estd en la fase de revision de estra-
tegias, derivadas de una seleccién de 100 textos de autores vene-
zolanos e hispanoamericanos. En la investigacion no sdélo se tra-
baja con lectura de textos literarios, aunque se ha previligiado el
uso del texto artistico por las razones antes aducidas.
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Nicanor Parra,
de lo tradicional a la antipoesia

A ura Barradas de Tovar

UPEL-IPC

A la memoria del critico Angel Rama

“Carezco de dogmas ... Como poeta soy un testigo contabilizador
de emociones, de dudas, de absurdos... Yo los constato, de pronto
me convierto en el lirico que hay en miy adopto un escepticismo
gue me viene, sin duda, de este siglo veinte tan incierto... Si vivi-
mos una nueva Edad Media, ella es en la medida que se busca
afanosamente una fe, una creencia en desmedro muchas veces de

la libertad... en perjuicio del ser cuasirracional que somos.

Nicanor Parra

El dia 3 de julio de 1991, El Nacional sefala "Nicanor Parra
gano el 'Premio Internacional de Literatura Latinoamericana y del
Caribe 1991' dotado de 100.000 délares. Este es el mayor recono-
cimiento monetario que se hace a escritores latinoamericanos y
del Caribe, que se expresan en idioma espafiol, portugués, inglés
o francés, asi como de otras regiones de América, Espafia y Por-
tugal.

"El premio le sera entregado en la Gltima semana de noviem-
bre, en el marco de la IV Feria Internacional del Libro, que se ce-
lebrard en Guadalajara y otorgado por un calificado jurado inte-
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grado por distinguidos intelectuales de varios paises de América,
Estados Unidos, Francia y Espafia que deliberaron del 27 al 30 de
junio en la ciudad mexicana de Guadalajara".

Deseamos advertir que estas notas constituyen so6lo una
aproximacién y un sencillo analisis de la obra de Nicanor Parra,
gue en estos finales de siglo continda manteniendo vigencia, de-
bido a la posicion antogdnica que existe en el mundo contempo-
rAneo: por una parte, el deslumbramiento por la técnica y la
robotizacion sélo al alcance de unos pocos, y por otra, el anhelo
de muchos seres de retirarse de las grandes ciudades para alcan-
zar una vida mas humana y armdnica.

El poeta y su obra

El interés que ha despertado la obra de Nicanor Parra, se debe
tal vez a su irritante, corrosiva y sorprendente poesia, que abre
su verso a las realidades mas externas y cotidianas, opuestas ala
serena creacion producto de un equilibrio y una visién arménica
del mundo; posible ayer, pero que no se aviene con la vida de
hoy en la que todo se ha vuelto problemético.

De Nicanor Parra, matematico y poeta, profesor de Mecanica
Racional de la Universidad de Chile, que merece nuestra simpa-
tia por sentirlo cercano en el quehacer comudn, nos interesa su
obra que se inicia con Cancionero sin Nombre (1937) que com-
plementa con Poemas v Antipoemas (1954), La Cueca Larga (1958),
Versos de Salon (1962), Canciones Rusas (1967), Obra Gruesa
(1969), donde retne mucho de lo ya publicado y poemas inéditos
y los Artefactos "fragmentos de antipoemas" como él los llama.

Su obra mas personal y discutida son los antipoemas, donde
arrasa con los valores tradicionales:

Escribun como quieran

ha pasado demasiada sangre bajo los puentes,
Para seguir creyendo creo yo-

Que solo se puede seguir un camino
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En poesia se permite iodo.1

Cartas del poeta que se duerme en una silla

El impacto y el desconcierto con que se leen, y que hace ex-
clamar: ¢Es esto literario?, nos indican que Nicanor Parra ha lo-
grado su propdsito: "Galvanizar al lector, no quiero ser disfruta-
do pasivamente".

Parra expresa: "Mi primer libro fue lorquiano, a los diecisiete
aflos de ese primer libro nacieron los Poemas y Antipoemas y
luego la Cueca Larga, en que volvia en parte a la linea antigua de
mi primer libro, pero ya con mas elementos de juicio".2

Nicanor Parra obtuvo con Cancionero sin Nombre el Premio
Municipal y merecié entonces este juicio de Gabriela Mistral: "Es-
tamos ante un poeta cuya fama se extendera internacionalmente”.

Este poemario no ha sido estudiado con detenimiento, tal vez
porque ha sido opacado por sus obras posteriores.

Para iniciar nuestro analisis hemos seleccionado el poema "El
Péndulo"3 que realizaremos siguiendo este esquema:

a) nivel fénico
b) nivel gramatical y semantico

Pero debemos advertir que al estudiarlos separadamente, lo
hacemos por razones metodoldgicas, ya que ellos se integran
armdénicamente en su estructura.

El poema que vamos a analizar consta de 14 versos:
10 octosilabos (1-2-5-6-7-10-11-12-13-14)

4 pentasilabos (3-4-8-9)

1 "Otros Poemas" en Antipoemas. Antologia. Seix Barral, p. 229.
2 “"Nicanor Parra y los artefactos" en El Nacional. 03-12-1972.

3 Cancionero sin nombre, p. 12.
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Los versos estan distribuidos en cinco (5) estrofas organiza-

das asi:

Abre un distico seguido de una estrofa imparisilabica forma-
da por dos pentasilabos y un octosilabo. Se repite esta disposi-
cion (distico-estrofa de tres versos idéntica a la anterior) para fi-
nalizar en una estrofa de cuatro versos, que parece repetir los

disticos.

Nivel fonico

9

10
1
12
13
14

N* 54-55

Ayer corneta de fuego

mafiana tambor de hielo.

Manzana alegre
corazén fresco

mafiana cemento negro.

Ahora gato de fuego

mafiana gato de helecho.

Ramal plateado
montura ardiendo.
mafiana gato de acero.
Ayer alegre ceniza
mafiana reloj desierto
ahora corneta fria

mafiana cemento negro.

Los versos estan distribuidos en cinco (5) estrofas organiza

das asi:
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Representacion grafica

1 a fuego

2 a hielo

3 X alegre

4 a fresco

5 a negro

6 a fuego

7 a helecho
8 X plateado
9 a ardiendo
10 a acero
11 b cenjza
12 a desierto
3. b fria

14 a negro

La musicalidad del verso se logra asi:
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a) los apoyos ritmicos van generalmente en vocales abiertas

e-0-a
ayer corneta de fuego

mafiana cemento negro

b)con la rima asonante en e - 0 en mayoria de los versos

(1-2-4-5-6-7-9-10-12-14)
gue combina con la asonancia en i - a en:
ceniza

fria
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mientras permanecen libres el tercero y el octavo, que dan
esta formula:

aa Xxaa aa xaa baba

En la armonia ritmica de la composicion participan: la medida
de los versos, la construccién sintactica, la terminacion de los
versos (siempre en palabra llana), la rima y naturalmente la ento-
nacion, que funcionan dentro de un sistema de relaciones que
constituyen su estructura ritmica.

Observamos:

Uso del verso de arte menor (pentasilabos y el tradicional
octosilabo).

Uso de la rima asonante.

Organizacion de estrofas (parasilabicas e imparasilabicas)

Nivel gramatical y semantico

Es importante para captar la textura del poema, sefialar los
verbos (nudcleos de frase), pero en éste apreciamos la ausencia
total de los mismos, aunque percibimos claramente la elipsis del
verbo ser.

En el eje sintagmatico esta organizacion:

Adverbio nacleo nominal complemento nominal
Ayer corneta de fuego
mafiana tambor de hielo

gue se repite através de toda la composicion con ligeras varian-
tes, y que se constituye en una norma dentro de la composicién.

Un procedimiento literario antiquisimo sirve de soporte a la
estructura del poema: el paralelismo antitético que expresamos a
través de este diagrama:
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Ayer ahora mafiana

I- Corneta de fuego 2-tambor de hielo

6- gato de fuego 7- gato de helecho

Il- alegre ceniza 12- reloj desierto

gue van dando una oposicién ayer - mafiana.

Observamos una ruptura en el plano expresivo, ahora, éste lo
asimilamos con ayer atendiendo a la concepciéon del tiempo que
tiene Parra.

Porque es un hecho establecido

Que el presente no existe

Sino en la medida que se hace pasado
Y ya paso ...

Como lajuventud4

Ultimo Brindis

Esta oposiciéon se observa también en los sintagmas nomina-
les:

corneta de fuego
corneta de hielo

gato de fuego
gato de helecho

alegre ceniza
reloj desierto

corneta fria
cemento negro

4 Canciones Rusas, p. 17.
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donde la oposicion esta establecida por los complementos nomi-
nales:

de fuego - de hielo
de fuego - de helecho
alegre - desierto

y no por los nicleos que no expresan oposicion, sino el deseo de
materializar lo abstracto, a veces usa un mismo significante:

gato de fuego
gato de helecho

Parra trata de materializar através de los referentes, los obje-
tos en si considerados, pero los ofrece como han sido aprehendi-
dos. Se refiere a este proceso con estas palabras:

“Para mi realismo, no es quedarse en la periferia, en lo anecdéti-
co. A veces las situaciones se iluminan desde adentro y no desde
fuera. Me aparto de la fotografia y hurgo lo permanente y transi-
torio, el momento, lo cambiable en el plano sensorial y mental

5

No es nuestra intencion analizar detalladamente el I1éxico, pero
Nicanor Parra evita las palabras altisonantes porque a la senci-
llez expresiva se une la sencillez sintactica en versos concisos en
los que se aprecia claramente la antitesis.

En el poema que analizamos predomina el lenguaje
connotativo y la misma expresion:

Ayer mafana
Ahora mafiana

"hechas para precisar un dia determinado designan entonces to-
dos los dias y ninguno de ellos, el poeta invierte su funcién, des-
viando su sentido en funcion de indeterminacion".6

5 Luis Droguett Alfaro: "Didiogo Apd6crifo con Nicanor Parra", en Atenea N8 383
(19591, p. 78.

6 Jean Cohén. Estructura tiel Leneutue Poético. D. 156.
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En los sintagmas nominales:
corneta de fuego

tambor de hielo

los ndcleos: corneta, tambor tienen rasgos seménticos simila-
res.

El contraste esta dado por las determinaciones de fuego, de
hielo y esta oposicion en el significado:

calido / frio
nos remite a un segundo significado:
vital / no vital

Hemos demostrado através de nuestro breve analisis que "El
Péndulo” no es un conglomerado de elementos heterogéneos sino
un sistema de relaciones, donde todos los niveles que hemos es-
tudiado se integran para darnos la imagen del devenir y de nues-
tro destino trascendente.

Pero en el Cancionero sin Nombre "El Péndulo", por su tema,
es una excepcion; la nota dominante en la mayoria de los poe-
mas, es un alegre humorismo y la nota irénica en una poesia di-
recta que anuncia con su desenfado y el uso de expresiones de la
lengua familiar al futuro antipoeta.

Facil es observar lo que hemos sefialado en este poema (es-
crito en disticos y coplas) donde narra una frustrada aventura
amorosa.

Ya no me acuerdo el motivo X
porque la dejaba suelta a
ella se arrancaba el agua X
yo me quedaba en la arena a
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¢Por qué la dejaba sola X
si con cualquiera se acuesta? a
¢ Quién le mostraba del alto X
pesada la billetera a
mientras me pongo la ropa X
quién del brazo me la lleva? a
¢, Quién le besaba en el agua X
su pecho de luna llena? a

(El novio rencoroso)7

El uso de la narracién, de la interrogacion y de locuciones del
habla coloquial:

la dejaba suelta
se arrancaba el agua

con cualquiera se acuesta

dan una nueva nota: lenguaje reducido a su méas precaria y eficaz
expresion.

Es explicable que Parra use para una poesia de situaciones
cotidianas y usuales un lenguaje a tono con la misma; nada de
palabras escogidas, la palabra vino al poeta, o mejor, el poeta fue
a la poesia con la expresion que tenia; de alli el desenfado pre-
sente en todo el poemario.

Este tono popular continta en la Cueca Larga, donde los tér-
minos regionales y lo folklérico se unen en una poesia vital que
Fernando Alegria saluda con esta expresion : "floracién estilizada
de un arte que atraviesa las fronteras nacionales".

7 Cancionero sin Nombre, p. 32.
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Yo soy asi soy chileno X
Me gusta pelar el ajo a
Soy barretero en el norte X
en el sur me llaman huaso8 a

En esta copla, las expresiones:

Me gusta pelar el aio

en el sur me llaman huaso

tifien de fuerte sabor popular y chileno una obra donde la nota
humoristica e ir6nica se hace presente en todo momento.

A veces, se burla de sus compatriotas:

Nada hay escrito, Talca
Paris y Londres
donde la luna sale

y el sol se esconde9

¢, Por qué Talca, Paris y Londres? Porque los nativos de Talca
creen que su ciudad es la mejor.

En la punta de un cerro X
De mil pendientes a
Dos bailarines daban X
Diente con diente a

Diente con diente, si
Papas con luche

Dos pajaritos daban

®» X @ X

Buche con buche

8 La Cueca Larga, p. 46.
9 Ibidem, p. 51.
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Buche con buche, si X
Abrazo y beso a
Dos esqueletos daban X
Hueso con huesol0 a

En estas seguidillas encadenadas, lo chileno se evidencia al
mencionar un plato nacional: papas con luche, pero la alegria de
la cueca se quiebra:

Buche con buche, si
Abrazo y beso
Dos esqueletos daban

Hueso con hueso.

El poeta, interiorizandose en medio de la alegria del baile po-
pular, evoca la imagen desconcertante de la muerte. Parra ensa-
ya asi un nuevo tipo de humor: el humor negro que se complace
en lo absurdo y en la pintura cruda y feroz de lo que se oculta
detras de nuestra pretendida seguridad y alegria vital. Este hu-
morismo ocupard lugar predominante en la antipoesia, tal como
vemos en esta estrofa:

Sepulturero, dime la verdad.
Como no va existir un tribunal,

iO los mismos gusanos son los jueces!ll

(Discurso Funebre)

En el Cancionero sin Nombre y La Cueca Larga Parra usa ver-
sos de arte menor, especialmente el octosilabo, la rima asonante
y estrofas de larga tradicién: disticos, coplas, endechas,
seguidillas.

10 Ibidem, p. 53.
11 Versos de Salén, en Antologia, p. 169.
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Introduce expresiones del habla coloquial, el humorismo y la
ironia presentes en estos poemarios anuncian al futuro antipoeta.
El interés por lo popular y folklérico presentes ya en Cancionero
sin.Nombre adquieren plena validez en La Cueca Larga.

Al referirse a estas obras, Nicanor Parra sefiala: "Las formas
tradicionales me eran faciles, hasta podria decir que era un vir-
tuoso en ellas. Dios me libre de virtuosismo ... Se impuso en mi
la necesidad de evolucionar jah ... pero sin traicionarme!" 12

En EI Cancionero sin Nombre, en endechas y disticos, -con
dejo burlén- esta poesia ironiza la situacién de la madre en una
original canciéon de cuna, donde hasta el nombre: Batalla entre la
madre y el nifio taimado. Arremetida de la madre; nos dan la nota
humoristica.

Desde que amanece X
no me da descanso. a
llora si me quedo X
llora cuando salgo a
Ya no es guagua lindo, X
cuando esta llorando.

iQué dird la gente X
de este nifio malo, a
la mamita luna X
no querra mirarlo! a
Todo esto le pasa X
por ser tan porfiado. a
Céllese jle digo! X
tenerito blanco. a
yo le hara una cuna X
con cordeles de apio. a

12 Dialogo Apoécrifo con Nicanor Parra..



276 LETRAS N-54 55

El uso de la narracion: Desde que amanece

no me da descanso

de los verbos rectores determinan el caracter de realidad de lo
gue se narra. La anéafora y la antitésis (en el eje paradigmético):

llora si me quedo

llora cuando salgo

El uso de términos regionales americanos (guagua) asi como
de términos del habla familiar (porfiado) y el uso de diminutivos
contribuyen a la viveza de esta composicion, donde se pone de
manifiesto el fastidio de la madre; desmitifica asi un tema de gran
tradicion literaria.

La Antipoesia

“Todo induce a creer que en el espiritu hu-
mano existe un cierto punto desde el que la
vida y la muerte, lo real y lo imaginario, el
pasado y el futuro, lo comunicable y lo
incomunicable, lo alto y lo bajo dejan de ser
vistos como contradiccionesQ

Andre Bretdn

Manifiestos del Surrealismo

Con Poemas y Antipoemas, el nombre de Nicanor Parra atrae
la atencion del mundo literario. Se le critica y se le aplaude, y es
en Chile donde se le ataca con mas ardor. "Nadie es poeta en su
tierra", sentencia Parra mientras la polémica crece.

"¢;Puede admitirse que se lance al publico una obra como esa, sin
pies, ni cabeza, que destila veneno y podredumbre, demencia y
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satanismo? No puedo dar ejemplos de antipoesia en esta paginas:
es demasiado cinica y demencial' ".,3

"El juicio profético de Gabriela Mistral se ha cumplido, ya que
Nicanor Parra rompi6o los moldes de la poesia de habla espafiola,
tal como Walt Withman y Ezra Pound lo hicieron con la poesia de
habla ingresa". 14

Juicios tan opuestos nos revelan que la nueva actitud poética
que se manifiesta a través de un lenguaje no convencional, se
instaura en abierta lucha con lo establecido.

Huidobro y Neruda

La idea del artista creador absoluto, ser divino -expresado por
Vicente Huidobro- dio origen al creacionismo.

La posicion que ocupa Huidobro en la literatura mundial ha
sido muy controvertida, algunos lo consideran un poeta francés
porque muchos de sus poemas estan escritos en ese idioma, y
asimismo existe la polémica de si fue Huidobro o Reverdy, el que
ide6 el creacionismo. Los textos de literatura repiten que si lo
fue, es comun en Hispanoamérica que simbolice como expresion
de su ismo este poema:

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas

Una hoja cae; algo pasa volando;

Y el alma del oyente quede temblando

Inventa nuevos mundos y cuida tu palabra:
El adjetivo, cuando no da vida, mata

Por qué cantais la rosa, joh, Poetas!
Hacedla florecer en el poema,;

13 Prudencio Salvatierra, "Poetas y Antipoetas", en El Diario llustrado. Santia-
go de Chile, 15-11-1964.

14 Williams Miller, "Interview" en Oberlin Quaterly, Ns 3. 1954 (USA).
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Sélo para nosotros
Viven todas las cosas bajo el Sol.
El Poeta es un pequefio dios.

(Arte Poética)bb

No obstante, lo importante de Huidobro, es la influencia euro-
pea, vivida por él con los escritores, representantes de los ismos.
Su contacto directo con Apollinaire y demas vanguardistas, sus
vivencias al lado de los espafioles: Guillermo de Torre, Cansinos-
Assens, Gerardo Diego y la oportunidad que tuvo de exponer su
teoria creacionista en el Ateneo de Madrid en 1893.

La multiplicidad de temas, de Huidobro la vigencia de Altazor,
como imagen de movimiento, del medio que vive y bulle a su
alrededor; que es ya vegetal, ya mineral, en una palabra que lo es
todo

El mundo se me entra por los ojos
se me entra por las manos se me entra por los pies

Su visién cosmica de Huidobro sobre si mismo y sobre los
seres humanos, asi como lo creado por los hombres asi lo atesti-
gua

Ahora soy mar

Pero guardo algo de mis modos de volcan
de mis modos de arbol, de mis modos de luciérnaga .

Huidobro representd "el espejismo de la vanguardia" y ejer-
ci6 una influencia decisiva en la generacioén del 38 ala que perte-
nece Parra. Como poeta trajo "el beligerante espiritu nuevo, el
mas alld de Dadéa. su controvertido Creacionismo, aunque nunca
lleg6 a una formulacion teorica coherente sobre el mismo". Gra-
cias a él los jovenes chilenos conocieron a Jarry y Gerard de
Nerval, a Baudelaire. Rimbaud, Mallarme y Apolinaire, y en sus

15 Vicente Huidobro, Antologia, p. 76.
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discusiones debatieron también sobre Bretdn, Aragdn y Tristan
Tzara.

En la lirica chilena, Vicente Huidobro es una expresion de pri-
mer orden, vigente aln su personaje poético méas rico, Altazor,
que perdura en sus multiples transformaciones.

La sustancia, el mundo objetivo aprehendido por el yo deter-
mina la creacion del poema, que es un sistema, una seleccion de
materiales, donde el poeta, "pequefio dios" descubre relaciones
entre las cosas mas lejanas en una mecanica asociativa que tiene
como punto de partida la magia de la palabra.

También Pablo Neruda aparece divinizado en su poesia de
Residencia en la Tierray el Canto General.

Pero, de verdad, de pronto, el viento que azota mi pecho,
las noches de sustancia infinita oidas en mi dormitorio,
el ruido de un dia, que arde en sacrificio,

me piden lo profético que hay en mi. con melancolia,

y un golpe de objetos que llaman sin ser respondidos
hay, v un movimiento sin treguay un rumor confuso.16

La imagen del profeta, que quiere recrear lo que se aparece
envuelto en bruma, lleno de angustia y de ensimismamiento en
un mundo cadltico, que constantemente se integra y desintegra,
estd en Pablo Neruda. El poeta es un ser Unico que tiene el privi-
legio de dar coherencia al caos y de sentir que el tiempo infinito
lo cerca al acumularse sobre las cosas. Es explicable que esta
poesia, que se transmite encerrada en imagenes, y que expresa
la angustia de lo que se pierde en forma inevitable, de algo que
se frustra, no llegue a la masa lectora. No obstante debemos re-
cordar la sencillez de otros poemarios, por ejemplo sus Odas ele-
mentales.

Era una época de ensayo y descubrimiento, en la cual morian
y aparecian las mas disimiles posiciones. Como una reaccion apa-

16 Neruda en Residencia en la Tierra /, p. 158.
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recen los antipoemas de Nicanor Parra, que niega que la creacién
proceda exclusivamente de la “postura inspirada" -puesto que la
casualidad, el azar han dado realmente obras de arte- y que la
capacidad de hacer poesia sea propiedad exclusiva de unos po-
cos.

Parra representa la reacciéon contra esta concepcion de sus pre-
decesores.

A diferencia de nuestros mayores

-y esto lo digo con todo respeto-
Nosotros sostenemos

Que el poeta no es un alquimista

El poeta es un hombre como todos

Un albanil que construye su muro

Un constructor de puertas y ventanas.*7

(Manifiesto)
Dos oraciones copulativas:

Que el poeta no es un alquimista

El poeta es un hombre como todos

nos dan la concepcidon novisima del poeta desacralizado que ha
perdido su solemnidad: un artesano, albafiil o carpintero poco
importa.

Nosotros repudiamos

la poesia de gafas oscuras

la poesia de capa y espada

la poesia de sombrero alon.
Propiciamos, en cambio

la poesia a o0jo desnudo

la poesia a pecho descubierto
la poesia a cabeza desnuda.19

(Manifiesto)

17 Otros Poemas, p. 217.
18 Ibidem, p. 218.
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A través de una misma construccidon en el eje sintagmatico se
establece la oposicion: verbo-complementos

repudiamos propiciamos

y através de los complementos de estos verbos:

La poesia de gafas oscuras la poesia a ojo desnudo

La poesia de capa v espada la poesia a pecho descubierto

La poesia de sombrero alon la poesia a cabeza desnuda

en particular, las determinaciones de los complementos verbales
-tomadas del habla cotidiana- nos van dando la significacion: re-
chazo de la poesia hermética por otra, sencilla y sincera.

La situacidon es ésta:

Mientras ellos estaban

Por la poesia del crepusculo
Por una poesia de la noche
Nosotros propugnamos

La poesia del amanecer

Este es nuestro mensaje,

Los resplandores de la poesia
Deben llegar a todos por igual
La poesia alcanza para todos.'9

(Manifiesto)

La oposicion entre la poesia del crepusculo y poesia del ama:
necer son expresién de la concepcion que Parra predica y que

19 Ibidem, p. 220-221.



282 LETRAS N*54-55

nos presenta la reduccion del poeta desde los d&mbitos de lo sa-
grado a lo cotidiano vy trivial; con una finalidad: llegar a todos.
Esta posicion sera mantenida por Nicanor Parra y su grupo {ge-
neracion de 1938) y ser4 una constante en toda su obra.

Segun los doctores de la ley este libro no debiera publicarse:
La palabra arco iris no aparece en él en ninguna parte,
Menos aun la palabra dolor,

La palabra torcuato.

Sillas v mesas si que figuran c granel,

jAtaudes!, jutiles de escritorio!

Lo que me llena de orgullo

Porque. a mi modo de ver, el cielo se esta cayendo a pedazos.2

(Advertencia al lector)

La incorporacién de términos "no poéticos" nos revelan -a
nivel de discurso- a un sujeto lirico desmitificado, precipitado y
conmovido por un mundo donde los objetos méas diversos pre-
sentados en forma inconexa: mesas, sillas, ataudes, utiles de es-
critorio, se oponen a arco iris y torcuato; para darnos claramente
la significacion: instalacion en el mundo concreto de la moderni-
dad en oposicion a la poesia que se inspira en lo colorido, inasi-
ble, aéreo y musical.

Jean Baudrillard, en El sistema de los objetos, dice: "El hom-
bre que se enajena en la produccidn se recupera a si mismo en la
adquisicién y tenencia renovada de objetos", signos de la socie-
dad industrial; en cuya dinamica, sin embargo, el hombre no es
mas feliz porque su enajenacion y soledad se convierten en an-
gustia.

Existe una inadecuacion entre el hombre y el mundo que lo
rodea, experimentada subjetivamente por el poeta y que se con-

20 Poemas y Antipoemas, p. 83.
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creta en la expresidn: porgue a mi modo de ver. Pero esta angus-
tia, no es s6lo suya, sino del hombre moderno enfrentado drama-
ticamente a su destino: un mundo en permanente destruccidn,
connotado por la accion durativa de la construccidon de gerundio:
se estd cayendo y por la expresion modal: a pedazos, que subra-
ya un orbe desintegrado, fragmentado, descalabro béasico de uni-
dades que tuvieron un orden. La angustia existencial hace que el
poeta penetre en las honduras de su subjetividad.

Ya que la vida del hombre no es sino una accién a distancia,
Un poco de espuma que brilla en el interior de un vaso;

Ya que los arboles no son sino muebles que se agitan:

No son sino sillas y mesas en movimiento perpetuo,

Ya que nosotros mismos no somos mas que seres.2L

(Solo de piano)

La angustia de la limitacion de la vida humana -que todos sen-
timos bullir a nuestro alrededor- esta reiterada através de la re-
peticion de la causal va que seguida de oraciones afirmativas
negativas.

El desplazamiento de la subordinada: que se agitan y la ex-
presion modal: en perpetuo movimiento, pueden estar referidas
a arboles; pero también a muebles, a sillas y mesas, si las vemos
como expresion de la potencialidad de los seres. Esta ambigie-
dad, no es rara en la lirica moderna, que es un ambito de muy
variadas posibilidades.

Una accion a distancia y un poco de espuma que brilla en ej
interior de un vaso, referidos a la vida através del verbo ser nos
remiten a una nueva significacion: lo inasible y perecedero, lo
gue se destruye a cada momento porque la muerte potencialmente
esta en la vida, asi como los arboles son potencialmente no lo
gue son, sino lo que pueden ser.

21 |bidem, p. 91.
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Antes de entrar en materia,

Antes, pero mucho antes de entrar en espiritu,
Piensa un poco en ti mismo, Tomas

Lago, y considera lo que esta por venir,
También lo que estéd por huir para siempre

De ti, de mi,

De las personas que nos escuchan.2

(Palabras a Toméas Lago)

La frase hecha: antes de entrar en materia estd en oposicion
a: antes de entrar en espiritu. Espiritu es una invitacién a la re-
flexién dirigida a una segunda persona: Tu (Tomas Lago). El tono
marcadamente exhortativo se evidencia en las frases:

Piensa en ti mismo, Tomas Lago
Considera lo que esta por venir,

También lo que esta por huir para siempre
De ti, de mi,

De las personas que nos escuchan

Y donde los complementos del verbo:

Lo que esta por venir,

lo que esta por huir para siempre
de ti, de mi,

De las personas que nos escuchan.

expresan la angustia por el tiempo, porque lo que estd por venir
estd consumido en la dindmica incesante del devenir, de la tras-
cendencia, que nos une en destino comun, (de ti, de mi, de los
gue nos escuchan).

22 lbidem, p. 81.
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Si te parece, piensa en el mas alla
Porque esjusto pensar
Y-porque es Util creer que pensamos.23

(Palabras a Tomas Lago)

La expresion familiar: Si.te.parece, no borra el caréacter
exhortativo y la preocupacion religiosa del poeta: piensa en el
mas alla, posiblemente el suefio en un trasmundo, consolador en
las angustias diarias y en la conciencia de nuestras limitaciones
como seres pensantes, expresadas a través de dos copulativas
unidas a la anterior por causalidad:

Porgue es justo pensar

Porque es util creer que pensamos.

donde la repeticion anaférica de porque y la oposicion entre pen-
sar y creer que pensamos es muy significativa. Esta angustia
metafisica lo lleva a inquirir sobre nuestro origen en una interro-
gacion que no esconde la preocupacién religiosa:

Sefioras y sefiores:
Yo voy a hacer una sola pregunta:
¢Somos hijos del sol o de la tierra?24

(Pido que se levante la Sesion)

La antipoesia es manifestacion de la experiencia, que revela
vivencias del antipoeta en contacto con la vida diaria de las ciu-
dades, expresion del hombre secularizado de hoy, aguijoneado,
sin embargo, por preocupaciones sacrales.

La desorientacion y la busqueda de plenitud, el ansia de co-
municacion, entendida como comprensién y amistad, contacto
espiritual, esta expresada también en la obra de Parra:

23 |bidem, p. 81.
24 Versos de Salén, p. 141.
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La gente se reia de mis arrebatos.

Lo cierto es que yo iba de un lado a otro. Los _individuos se agitaban en sus butacas como aleas

A veces chocaba con los arboles, movidas por las olas.

Chocaba con los mendigos, ] ) ] .

Me abria paso a través de un bosque de sillas y mesas, La respuesta de los demas es siempre de incomunicacién, no
Con el alma en un hilo veia caer las grandes hojas. consigue eco y por eso las acciones son aisladas y aislantes, cada
Pero todo era indtil, uno vive para siy la indeterminacién de los sujetos: la gente, los
Cada vez me hundia masy mas en una especie dejalea; individuos, son llevados también de aqui para alla. El ansia de
La gente se reia de mis arrebatos, comunicacién se expresa en forma casi obsesiva en la obra de
Los individuos se agitaban en sus butacas como algas Parra:

movidas por las olas.® )
Yo iba de un lado para otro, es verdad
Mi alma flotaba en las calles

Pidiendo socorro, pidiendo un voco de ternura;
La blisqueda se expresa a nivel de discurso en la locucién co- Con una hoja de papel y un lapiz yo entraba en los

tidiana: lo cierto es que vo iba de un lado para otro, que se repite cementerios

casi obsesivamente en muchos de sus poemas através de la re- Dispuesto a no dejarme engafiar.%6
peticion anaforica:

(Recuerdo de Juventud)

(Recuerdos de juventud)
chocaba con los arboles,

chocaba con los mendigos La accion durativa de los gerundios: pidiendo ternura, pidien-
Me abria paso a través de un bosque de sillas y mesas. do socorro expresa claramente la angustia del poeta.
. ., . Pero yo soy un nifio que llama a su madre detras de las rocas,
gue connotan el esfuerzo denodado de la incorporacién a la vida y y ) q . .
en unién con los demés, pero donde los objetos -signos de ali- Soy un peregrino que hace saltar las piedras a la altura de la nariz,
., . ' . . n arbol i rit I r hojas Z7
neacion y modernidad- constituyen barreras infranqueables: bos- Un arbol que pide agritos se ke cubra de hojas

gue de sillas y mesas. No obstante, el contacto espiritual no se
produce y de alli el desconcierto expresado a través de dos ex-
presiones familiares:

(ElI Peregrino)

Los significantes nifio, peregrino, arbol (sin hojas), nos dan la
significacion del desamparo, del ir por todas partes y del morir
con el alma en un hilo lentamente, es el drama del hombre de hoy, subjetivado en el yo

me hundia mas y mas en una especie de jalea; del discurso poético.

En "Los Vicios del Mundo Moderno" observamos cuatro partes:
no consigue asidero, no tiene algo sélido en que apoyarse espiri-
tualmente.
26 |bidem, p. 95.
27 |bidem, p. 92.

25 Antipoemas, p. 94.
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a) Una narracion
b) Una enumeracion
c) Reflexion y sentencias

d) Invitacion.

1. La narracién toma la forma de la crénica, del reportaje,

del decir coloquial y nos sitla en una realidad.

Los delincuentes modernos

Estan autorizados para concurrir diariamente a parques y jardines,

Provistos de poderosos anteojos y relojes de bolsillo

Entran a saco en los kioskos favorecidos por la muerte

E instalan sus laboratorios entre los rosales en flor.

Desde alli controlan a fotografos y mendigos que

deambulan por los alrededores

Procurando levantar un pequefio templo a la miseria

Y si se presenta la oportunidad llegan a poseer a un lustrabotas me-

lancélico.

La policia atemorizada huye de estos monstruos

En direccion del centro de la ciudad

En donde estallan los grandes incendios de fines de afio

Y un valiente encapuchado pone manos arriba a dos madres de la
caridad.B

Esta forma nueva de expresidn tiene como fin hacer una obra
en el lenguaje comun. Parra dice al referirse a la poesia herméti-
ca: "Parecia que habia una gran distancia entre la vida y la poe-
sia, entre lo que corria por el mundo y lo que decian los poe-
tas".®

El discurso conserva el orden logico: sujeto-verbos-comple-
mentos:

28 Ibidem, p. 108.

29 Dialogo apécrifo..
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Existe un actante: Los delincuentes modernos
Complementado
los verbos rectores:

Estan autorizados
Entran

Instalan
Controlan

gue estan complementados

para concurrir a parques yjardines, provistos de poderosos anteojos y
relojes de bolsillo

a saco en los kioskos favorecidos por la muerte

sus laboratorios entre los rosales en flor.

desde alli, a fotégrafos y mendigos que deambulan por los alrededores,
provocando levantar un pequefio templo a la miseria.

Con respecto al actante observamos a través de las determi-
naciones que poseen objetos (relojes, anteojos) signos de mo-
dernidad, poder y técnica, asi como unos instrumentos superio-
res a los de la policia, que no tienen medios para enfrentarseles.

Los verbos indican agresividad, violencia y poder (estan auto-
rizados, entran a saco, instalan y controlan) y nos ofrece una rea-
lidad que es valida mundialmente, especialmente en Venezuela.

Los complementos del verbo nos indican el ambiente y las
instalaciones de la ciudad (kioskos. parques, laboratorios) donde
la naturaleza apenas si se insinla a través de una frase hecha
entre los rosales en flor.

Frente a lo agresores,

los agredidos: la policia atemorizada (de gran connotacién)

las madres de la caridad
que sufren la accion del valiente encapuchado.

Los adjetivos subrayados adquieren gran importancia porque
expresan la actitud irénica del poeta. Los verbos rectores:
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huye

pone (son puestas)

llevan complementos en el primer caso; hacia el centro de la ciu-
dad nos indica el lugar de estos acontecimientos: la urbe y sus
alrededores y el ambiente de violencia propio de los lugares don-
de se concentra la poblaciéon. Podria parecer como una incon-
gruencia que la policia -eterna perseguidora- sea perseguida, pero
los delincuentes modernos tienen mas poder que ella y, todo es
posible en un mundo donde hasta lo absurdo cobra sentido y es
una situacién de caréacter universal y de gran vigencia en estos
finales de siglo...

Unida metonimicamente a la narraciéon, aparece la enumera-
cion:

Los vicios del mundo moderno:
El automovil y el cine sonoro,
Las discriminaciones raciales,
El exterminio de los pieles rojas,
Los trucos de la alta banca,
La catéstrofe de los ancianos,
El comercio clandestino de blancas realizado por sodomitas
internacionales,
El auto bomboy la gula,
Las Pompas Funebres,
Los amigos personales de su excelencia,
La exaltacién del folklore a categoria del espiritu,
El abuso de los estupefacientes y de la filosofia,
El reblandecimiento de los hombres favorecidos por la
fortuna
El auto-erotismoy la crueldad sexual
La exaltacion de lo oniricoy del subconsciente en desmedro
del sentido comun,
La confianza exagerada en sueros y vacunas,
El endiosamiento del falo,
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La politica internacional de piernas abiertas patrocinada
por la prensa reaccionaria,
El afan desmedido de poder y de lucro,
La carrera del oro,
La fatidica danza de los ddlares,
La especulacién y el aborto,
La destruccion de los idolos,
El desarrollo excesivo de la dietética y de la psicologia pedagégica,
El vicio del baile, del cigarrillo, de losjuegos de azar3

Nicanor Parra usa la enumeracién asindética, de larga tradi-
cién en la literatura, pero la nota moderna la da el caotismo, el
abigarramiento de lo corrupto en un gran cuadro, especie de
collage donde se juntan en un todo, que en su desorden expresa
una unidad.3

Muy largo resultaria estudiar uno a uno los elementos que se
enumeran, pero nos referiremos brevemente ala organizacién en
el eje sintagmatico: a veces usa dos sustantivos, acompafiados
de determinaciones, otras un sustantivo esta complementado por
un adjetivo o por un extenso complemento nominal.

Critica el predominio exagerado de la técnica o de la ciencia,
gue mas que liberar al hombre, lo han desnaturalizado:

El automoévil y el cine sonoro
La confianza exagerada en sueros y vacunas
El desarrollo excesivo de la dietética y la psicologia pedagégica.

Parra sefiala los vicios que nacen de las apetencias humanas:

El auto-bombo y la gula

30 Ibidem, p. 109.

31 Leo Spitzer, en: La enumeracién caobtica en la poesia moderna, sefiala: “se uti-
liz6 para presentar el mundo moderno, deshecho en una polvareda de cosas
heterogéneas, que integran, en una visién grandiosa del Todo-uno”.
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y que convertidos en fuerzas desatadas llegan a ser aberracio-
nes:

El auto-erotismo y la crueldad sexual

El endiosamiento del falo
A veces es la fuerza del capitalismo y el suefio de la riqueza:

La carrera del oro

La fatidica danza de los ddélares

Los trucos de la alta banca

La persecucion del hombre por el hombre y de los fuertes
contra los débiles

Las discriminaciones raciales

El exterminio de los pieles rojas

O la politica de entrega expresada por Parra con una imagen
erdtica:

La politica internacional de piernas abiertas.

Semejante a Baudelaire -en Las Flores del Mal- las imége-
nes disonantes de la ciudad que el poeta francés expresa: facha-
das grises, metales carcomidos, 6mnibus crepitantes, mausicas
estridentes, prostitutas, ancianas, que forman un todo de gran
intensidad; asi, en Parra las imagenes fragmentarias e inarmdénicas
cobran fuerza poética por su veracidad.

Todo ello lleva a una impresién y una sentencia que esta su-
brayada
Todo esto porque si,
Porque produce vértigo,

La interpretacion de los suefios
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y la difusién de la radiomania.
Como queda demostrado,
El mundo entero se compone de fiores artificiales.

Que se cultivan en unas campanas de vidrio parecidas a la
muerte,

Esta formado por estrellas de cine,
Y de sangrientos boxeadores que pelean a la luz de la luna,

Se compone de hombres ruisefiores que controlan la vida
econémica de los paises

Mediante alsunos mecanismos faciles de explicar;

Ellos visten generalmente de negro como los precursores del
otofio

y se alimentan de raices y de hierbas silvestres.
Entretanto los sabios, comidos por las ratas,

Se pudren en los so6tanos de las catedrales,

Y las almas nobles son perseguidas implacablemente por la

policia.2

Con sarcasmo y humor, con célculo cuidadoso, el poeta nos
va comunicando la imagen artificial y asqueante del mundo de
hoy:

Todo esto porque si,

Porqgue produce vértigo,
y una primera sentencia:

El mundo entero se compone de fiores artificiales.

32 Ibidem, p. 110.
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La arbitrariedad y el absurdo se manifiestan una vez mas en
la oposicion paradigmatica, donde los verbos rectores:

pelean

controlan

nos revelan el triunfo de: las estrellas de cine
los sangrientos boxeadores y

los hombres ruisefiores.

Mientras:
los sabios, comidos por las ratas,
Se pudren en los sétanos de las catedrales.

Y las almas nobles son perseguidas implacablemente por la policia.

En los s6tanos de las catedrales: se carga semanticamente para
expresar el olvido, oscuridad y aislamiento en el que transcurre
la actividad intelectual o cientifica; en oposicién al aplauso que
recibe lo que esta de moda y despierta gran interés en grupos
mayoritarios de individuos robotizados.

Todo ello lo lleva a concluir con otra gran sentencia:
El mundo moderno es una gran cloaca.

Con rigor nos ha llevado hasta la evidencia: cloaca es la mejor
palabra para patentizar la suciedad, podredumbre de una socie-
dad donde la inversidon de valores es tal, que en ella se concentra
todo lo corrupto. En este cuadro de gran pesimismo, con negro-
humor, con sarcasmo, cuando todos los caminos estan cerrados,
la invitacion hedonica se tifie de desesperacién, como si fuese la
Gltima carta por jugar:

jAferrémonos a esta piltrafa divina
Jadeantes y tremebundos
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Chupemos estos labios que nos enloquecen;
La suerte estd echada.3

En el cuadro de la vida moderna de las ciudades, el recuerdo
de la infancia y de la aldea natal, es tal vez el refugio y la espe-
ranza de la armonia y permanencia del mundo, como aparece en
Hay un dia feliz.

Nada ha cambiado, ni sus casas blancas
Ni sus viejos portones de madera.

Todo esta en su lugar; las golondrinas
En la torre mas alta de la iglesia;

El caracol en eljardin; y el musgo

En las humedas manos de las piedras.3*

A nivel de discurso poético frases que expresan esa perma-
nencia: la dulzura, la felicidad del ayer en su lugar de origen.

Nada ha cambiado.
Todo esta en el lugar.
No se puede dudar, éste es el reino

Del cielo azul y de las hojas secas.

Su valoracién de si mismo y de su poesia es modesta, no se
considera ni un "profesor iluminado", s6lo un hombre del mon-
ton, simplemente un ser humano, que ama y admira, fraternal-
mente como "nuevo Quijote" alas cosas dignas:

Bailarina del agua transparente
arbol lleno de pajaros cantores

Violeta Parra.®

33 Obra Gruesa, p. 100.
34 'Antipoemas’, Antologia, p. 71. \
35 Otros Poemas, en Antologia, p. 36. A
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Nicanor Parra, poeta universal

Nicanor Parra presintio el momento actual. En la etapa que
vive hoy la humanidad se han producido cambios histéricos deci-
sivos entre ellos la caida del Estado Soviético, y el actual predo-
minio econémico de Estados Unidos y de las grandes potencias
que han impuesto al mundo su dominio, entre otros a los paises
de América Latina que, merecen mas que nunca el término de
subdesarrollados y subcapacitados, porque como consecuencia
de la pobreza se ha producido la desescolorizacién, el hambre, la
venta de nuestros haberes: hierro, petréleo, cobre, empresas de
productos basicos y de los medios de comunicacion, ferrocarri-
les, autopistas, etc. En consecuencia la poblacion no tiene ni aten-
cion para sus hijos ni cuenta con medios sanitarios. En estos ulti-
mos afios del siglo XX parece que mientras el mundo se derrum-
ba, surgen los paises denominados "tigres asiaticos": Singapur,
Hong Kong, Taiwan, Korea, Japon, China, los que por su mano de
obra barata y diestra han atraido a las empresas transnacionales
gue ocupan en ellas papel de primer orden.

En los dias que corren, se observa la caida del poder politico a
expensas de fuerzas incubadas en el seno de la geodindmica vi-
gente. La imposicion de la informatica ha determinado el espacio
cibernético y el ciberespacio, tal como lo anuncié6 Me Luhan en
su concepcion de la aldea global.

Estamos, en estos finales del siglo XX en una de Is etapas mas
oscuras de la humanidad, existen los que confian en ios inmen-
sos recursos técnicos, que han borrado tiempo y espacio, y de
los que creen que los medios técnicos prevaleceran, mientras
serdn sustituidos los seres humanos por las maquinas, estamos
gquienes creemos que no habra "salvaciéon alguna si se divorcian
de la consolidacién y elevacion de los valores humanos". Entre
ellos estd nuestro admirado poeta chileno Nicanor Parra, cuya
poesia es un mensaje de valor universal.

Sefialaremos a grandes rasgos las notas que distinguen la
antipoesia de Nicanor Parra, tal como habiamos propuesto.

LETRAS N-64-66 297

En ella estdn presentes todos los temas que han sido canta-
dos por los poetas de todos los tiempos: amor, trascendencia, la
angustia por lo inasible del tiempo, lo pasajero de la vida huma-
na, la angustia metafisica por nuestro origen y el méas alla, pero
también el absurdo de la vida moderna, los vicios, la incomuni-
cacion, el desamparo del ser humano, todo ello expresado por un
sujeto lirico personal y en otros casos genérico. La antipoesia
surge como rechazo de la concepcién del poeta divinizado y pro-
fético por una nueva postura: la de un sujeto lirico desacralizado,
instalado en un mundo concreto, cotidiano y trivial.

Desde el punto de vista formal y estético la incorporacion de
términos no poéticos: muletillas, frases hechas, expresiones co-
tidianas, a la vez que comunican viveza, ironia y humor, des-
conciertan al lector, logrando asi la finalidad del antipoeta: gal-
vanizar a quien lo lee. La importancia de la antipoesia como ma-
nifestacion antirretérica y la busqueda de nuevas formas artisti-
cas son la expresion de un surrealismo muy particular.

En los antipoemas apreciamos: la sustitucion relevante, la
enumeracién caodtica y el montaje (collage) "que consiste en la
superposicion de piezas ya existentes; la constitucion del monta-
je es posible desde una concepcion de la poesia como construc-
cién", que no rechaza la creacién sino que la considera como com-
plementaria.

En la antipoesia, "las im&genes constituyen iluminaciones
sUbitas", porque la estructura mayor es compuesta, ya que en
ella se incluyen otras imagenes. Como ya hemos dicho, en los
antipoemas Nicanor Parra manifiesta la desintegracion del mun-
do através de los diversos rumbos de su estilo, la falta de unidad
de los elementos materiales, entre ellos, la introducciéon de obje-
tos no poéticos, la mezcla de estilos, la inadecuacién entre Iéxico
y significado y la discordancia entre la expresién poética, el lec-
tor y ambiente, asi como la impersonalidad del sujeto y la base
narrativa, que constituye aveces la estructura del antipoema como
lo ha sefialado el critico chileno Federico Schoff, permiten que
Parra exprese una inquietud que se prolonga "mas alla del limite
de sus composiciones, donde pone de manifiesto su capacidad



298 LETRAS N*54 55

para captar los aspectos mas instantaneos de la realidad desme-
nuzados en chispeantes imagenes" propias del gran creador que
es Parra, que transité de lo tradicional a la antipoesia para dejar
su huella muy original, lo que nos permite colocarlo junto a Vi-
cente Huidobro, Gabriela Mistral y Pablo Neruda, cumbres de la
poesia chilena y universal.
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La poesia a lo divino en los siglos de oro.
Sebastian de Cordoba, refundidor de la obra
garcilasiana. Técnicas literarias y meétodos
de meditaciéon en la poesia sagrada.

Buenaventura Pinero*

UPEL - IPC

Introduccioén:

Al mismo tiempo que Boscan y Garcilaso ensayaban con me-
jor suerte que sus predecesores, la adaptacién en castellano de
la estética del dulce estilo petrarquista, se sucedia también en
Espafia otra rica y disimil creacién, auténticamente nacional, ori-
ginada en la no muy lejana Edad Media, o producida a partir de
los primeros afios del XVI como respuesta estético-social, a una
necesidad espiritual del pueblo espafiol.

Hoy podemos hablar -sin simplificar demasiado en aras de la
didactica- de la importancia tan grande, de la inmensa actuacion
lirico-tradicional que actla paralela a la gran innovacion de
Garcilaso: el romancero, la poesia culta, la poesia del Cancionero
General y la "poesia alo divino" que "como flechas lanzadas po.r
arqueros medievales van atraspasar todo el siglo XVI y gran par-
te del XVII".

*

Distinguido profesor e investigador ya fallecido, a quien reconocemos con ia
publicacién de este trabajo su filiacioén con el CILLAB.
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La Poesia a lo Divino, contrafactum o rifacimiento existié en
Espafia, siempre como guardadora de la rica tradicion popular,
desde -por lo menos- el "Eya velar" de Gonzalo de Berceo, consi-
derado por la critica especializada como refundicién espiritual de
una cancién militar, de las llamadas canciones de vela. También
hoy se pueden documentar las divinizaciones del amor cortés,
cantos populares o vulgares en Alfonso X El Sabio, Valdivieso,
Lope de Sosa, Sebastian de Horozco, Lope de Vega, Santa Teresa
y San Juan de la Cruz. Segun B. Wardropper, este entusiasmo por
la conversion literaria se extendié hasta el primer cuarto del si-
glo XVII.

Pero, es realmente el espiritu de la Contrarreforma, que pa-
trocinaba poesia comprometida con el destino histérico de Espa-
fla y prohibia las obras profanas que incitaban a la lascivia y el
mal amor -Ej. los Boscanes y Garcilasos- y el extraordinario éxi-
to, de "rifacimiente"” como los de Petrarca, junto con la enorme
popularidad de la poesia italianizante, los que aseguraron a los
contrafactores que sus trabajos iban a gozar de inmediato éxito
popular. Las obras de Boscan Garajaso.trasjadadas_en mate:
rias cristianas v religiosas, p. ej. se publicaron primero en Grana-
da, 1575 y luego en Zaragoza 1577, siendo tratadas por la critica
de entonces como contrapartida religiosa... "viendo quan comun
y manual andava en el mundo el libro de las obras de Boscan y
Garcilaso de la Vega que, aunque subtiles y artificiosos, son da-
flosas y pestilenciales para el anima, y debajo la suavidad y
dulcura del estilo tan alto en su modo esta la serpiente engafiosa,
como dicen..."

El G4nico texto hasta ahora accesible para penetrar en la lectu-
ra'y conocimiento de la literatura religiosa, es el "Romancero y
Cancionero sagrados; coleccion de poesias cristianas, mortales y
divinas, sacadas de las obras de |os_mejores ingenios espafio-
les"2por Don Justo de la Sanchas. Por todo lo dicho hasta ahora,
se explica el porqué sepamos tan poco de la poesia de los cancio-
neros y Romanceros espirituales y, sin embargo, existen abun-
dantes tratados de teologia ascética, complicadas, analizadas y
criticadas en todo su caracter tedrico espiritual.
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Tanto Menéndez Pelayo como Bruce Wardropper Ticknor,
Alonso Zarmera y Fitzmaurice-Kally tienen demasiado cuidado en
sefilalar a esta poesia religiosa contrafacta, como una poesia de
segunda o tercera categoria, sin atender primero a su analisis. En
estos criticos, los contrafactos de poesias admiradas -Garcilaso o
Géngora- despiertan prejuicios muy hondos que hace que las tra-
ten s6lo en forma documental.

Proponemos, que hoy dia debe informarse a los alumnos y a
nivel de historia de la Literatura Espafiola sobre el fendmeno de
la poesia religiosa, tanto para el cabal conocimiento propiamen-
te literario del Siglo de Oro, como un problema todavia por des-
cifrar para la sociologia literaria.

La poesia contrafacta y la férmula spoliare Aegryptios

En el afio de 1958 apareci6é una antologia histdrica -Glen R
Gale la llama provisional- sobre la poesia a lo divino del hispa-
nista norteamericano Bruce Wardropper, que tiene el gran mérito
de dar, por vez primera, una perspectiva histdérica a este género,
sefialando también en su desarrollo en las otras naciones del Oc-
cidente cristiano.

Poemas cristianizados, a lo divino o "contrafacta" (latinismo
adoptado por Wardropper, combinando el sentido de la expre-
sion castellana "poema contrahecho a lo divino” y la alemana
"geistliche Kontrafaktur"), se encuentran por primera vez en tra-
bajos tan tempranos como los centones virgiliani de los siglos IV
y V, y su trayectoria puede seguirse hasta los negros espirituales
del nuestro siglo veinte.

Wardropper nos informa que por la ausencia de puntos fijos
en la doctrina cristiana en lo que concierne a la actitud del laico
para con el Mundo, los Padres de la Iglesia no llegaron a ningun
acuerdo. Se vacilo entonces aceptar lo que se estimaba no dafii-
no para el mundo o rechazar el Mundo para poder conseguir la
esencia espiritual.

Para los cristianos de las catacumbas, el Mundo estaba sim-
bolizando en lo que llamaban "paganismo grecorromano" y cual-
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quier otra actitud cultural no cristiana. Ignorar aquella civiliza-
cién -ajustada a las necesidades del hombre como ser social e
intelectual- provocaria la barbarie. El problema se planteaba, pues,
en los siguientes términos: "¢ Cuanto se podria conservar de la
civilizacién pagana sin que la nueva religion se sintiera compro-
metida con las antiguas? ¢Se podria admitir que, por ejemplo, la
estructura social del Imperio, la literatura moral de Cicerdén, la
filosofia de Aristoteles y Platén fuesen dignas de conservarse para
siempre? ¢O cabria admitirles provisionalmente en tanto fuera
sustituyéndolas una nueva cultura cristiana?".

La historia de la literatura latina cristiana nos informa que los
primeros hombres de letras cristianos no vacilaron en utilizar los
estilos paganos. Servus Rhetor, por ejemplo, adaptaba la égloga
clasica con finalidad cristiana en su Carmen Bucolicum de virtute
siqui crucis Domini. Otros poetas de los siglos lll y IV sacan de
obras paganas versos enteros que, combinados diestramente sin
respetar el orden en la poesia original, tratan de dar una leccién
de moral cristiana. Y asi empez6 la moda de los CENTONES. Se
hacia un esfuerzo por trabajar la poesia virginiana de manera que
dejara de ser pagana. De ello resulté el Carmen de Incaruatione,
Ceuto Virgilianus, de Sedulio, y los Ceutones Virqgiliani, ad
Testimonium Veteris et Novi Testamenti. de la paeta Faltonia Pro-
ba, quien se ve obligada a sustituir los nombres de personajes
evangélicos por vagas designaciones clasicas.

Aquellas contraechuras de la historia evangélica y de la versi-
ficacion virgiliana, provocaron enseguida reacciones negativas,
sobre todo en S. Gerdonimo, erudito sensible a ambos valores.

Sin embargo, y a pesar de la criticas, Juvencio, Prudencio, y
otros poetas hispanolatinos, para declarar verdades cristianas,
siguen imitando las formas literarias descubiertas y utilizadas por
los paganos. Wardropper sefiala que en este empleo de la técnica
antigua habria no sélo un acto inconsciente -la perpetuacién
irreflexiva de lo antes hecho-, sino también un acto deliberado -
la conversién al cristianimo de los autores paganos. Y en meidio
de la indecision de los Padres de la Iglesia se decidieron los poe-
tas.
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No obstante, la Justificacion de este procedimiento vino més
tarde. Fue San Agustin quien, citando una frase del Exodo, -
spoliare Aegyptios, encontro la sancion divina de lo que venian
haciendo los poetas. Nos recuerda el santo que cuando se prepa-
raban los israelitas a marcharse a Egipto, despojaron a sus ene-
migos, robandoles el oro y la plata para llevarselos a la tierra
prometida. Con este botin fabricaron los vasos para el cultivo del
templo. Asi en la ley antigua, se convirti6 lo pagano egipcio al
servicio de Dios. Y este despojo, segun lo explica San Agustin en
su De doctrina christiana, lo cometieron no por su propia autori-
zacion, sino obedeciendo al precepto de Dios. Y San Agustin de
este mandamiento, deduce la teoria de los contrafacta.

Desde aquellas declaraciones San Agustin, el cristiano, huyen-
do de la sociedad pagana (o méas tarde del Mundo, abandonaré el
empleo impio que hizo de la cultura laica, pero al mismo tiempo
despojara a los paganos de todas las técnicas, las ciencias, los
conocimientos varios que poseen y usan 'mal’; encaminara estos
valores hacia el que estima su destino auténtico, la predicacion
del evangelio.

De esta manera razonan todos los divinizadores literarios en-
tre la época de San Agustin y el dia de hoy.

Conclusién: San Agustin, al interpretar el éxodo hebraico, for-
muldé no s6lo un precepto moral, sino un precepto estético para
el Occidente cristiano.
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