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LOS DESHEREDADOS DE LA FORTUNA:
IDENTIDADES Y SUBALTERNIDADES
EN RASTROJO (1944),

DE MARIA ROSA MACEDO

Mariana Libertad Suarez
marisuarez@usb.ve
Universidad Simé6n Bolivar

Resumen

Se propone una lectura de la novela Rastrojo (1944), de la escritora pe-
ruana Marfa Rosa Macedo. Un texto sumamente interesante dadas las
ambigiiedades que definfan la relaciéon de la autora con el campo cultural
de su momento. En el articulo, se exploran los procesos de recepcion y
produccion de identidades, interacciones y subalternidades propuestos en
esta novela, donde la racializaciéon del mapa subjetivo permitira replan-
tear el pasado que produce y contiene las identidades fundamentales de
la nacién peruana. El trabajo comienza con una revisiéon de las nociones
tedricas en torno a la subalternidad y la representacion de Gayatri Chakra-
vorti Spivak, posteriormente, se reflexiona en torno la recepcion critica de
la obra de Macedo, para —a partir de ello- proponer una lectura critica de
la novela.

Palabras claves: Representacion, novela de la tierra, Maria Rosa Macedo,
racializacién, identidad.

Recepceién: 14-01-2013, Evaluaciéon: 28-05-2013, Recepceién de la version defi-
nitiva: 03-06-2013
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Disinherited of Fortune: Identities and Subalternities in
Rastrojo (1944), by Maria Rosa Macedo

Abstract

A reading of the novel Rastrojo (1944 ), of the Peruvian writer Maria Rosa
Macedo, is proposed. It is a very interesting text in terms of the ambigui-
ties that defined the relationship of the author with the cultural field of
her time. This paper explores the process of production and reception of
identities and subalternities emerged in the novel, where the racialization
of a subjective map allows a restating of the past that produces and con-
tains the fundamental identities of the Peruvian nation.

Key words: Representation, novel of the Earth, Marfa Rosa Macedo,
racialization, identity.

Les Deshérités de la fortune: identités et les subalternités
dans Rastrojo (1944), de Maria Rosa Macedo

Résumé

On propose une lecture du roman Rastrojo (1944) de I’écrivaine péru-
vienne Maria Rosa Macedo. Il s’agit d’un texte extrémement intéressant
étant donné les ambigiiités qui définissaient la relation de I’auteure avec
le domaine culturel de son époque. Dans ’article, on explore le processus
de réception et production d’identités et de subalternités généré dans ce
roman ou la racialisation de la carte subjective permettra de repenser le
passé produisant et contenant les identités fondamentales de la nation
péruvienne.

Mots clés: Représentation, roman de la terre, Maria Rosa Macedo, racia-
lisation, identité.
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Gli sfortunati: le identita e le diversita in rastrojo
(1944), di maria rosa macedo

Riassunto

Qui si propone una lettura del romanzo Rastrojo (1944), della scrittrice
peruviana Marfa Rosa Macedo. E un testo molto interessante per le ambi-
guita che definiscono il rapporto tra I’autrice e ’ambito culturale del suo
tempo. Nell’articolo si esplora il processo della accettazione e della pro-
duzione delle identita e delle diversita prodotto in questo romanzo, dove
la costruzione razziale di una mappa soggettiva permettera di prospettare
uil pasato dello Stato peruviano.

Parole chiavi: Rappresentazione, romanzo regionale. Maria Rosa Mace-
do, costruzione razziale, identita.

Os deserdados da fortuna: identidades e subalternidades
em rastrojo (1944), de maria rosa macedo

Resumo

Propoe-se uma leitura do romance Rastrojo (1944), da escritora perua-
na Maria Rosa Macedo. Trata-se de um texto extremamente interessante
gragas as ambiguidades que definiam a relagdo entre a autora ¢ o campo
cultural de sua época. No artigo, ¢ analisado o processo de recep¢io e
producio de identidades e subalternidades gerado neste romance, no qual
a racializa¢do do mapa subjetivo permitira analisar o passado que produz
e contém as identidades fundamentais do Peru.

Palavras chave: representag¢io, romance da terra, Marfa Rosa Macedo, ra-
cializagio, identidade.
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La seniorita se vecosto pensativa, sobre el brazo del sillon donde

se sentara. Estaba asombrada [Maria una mujer de vida amorosa
bastante intensa! Maria con sus pollevas hecha jirones, con sus tren-
zas enmaranadas y piojosas, su vientre abultado y lns piernecitas
chuecas... Luego, una gran piedad lo invadid. Ella y todos, tanto los
mais hermosos especimenes humanos como los mas monstruosos, evan
nada mas que juguetes del instinto que, a veces se sacia con poco.

El instinto... el amor... Bien miserable que serin ln Vida si
no estuviera puesto el maximo placer al alcance de todos, niin de los
desheredados de ln fortuna, de ln belleza y del talento. ..

(Maria Rosa Macedo, Rastrojo)

I. A manera de introduccion

En su texto “;Puede hablar el sujeto subalterno?”, Gayatri Chakra-
vorti Spivak establece una clara diferencia entre: “representacion en el
sentido de ‘hablar por otro’ (como se da a nivel socio—politico) y (...)
re—presentacion (como se utiliza en arte y filosofia).Dado que ‘teoria’
serfa solamente también ‘accién’ el tedrico no representaria (es decir, ‘no
hablarfa por”) grupos oprimidos” (Spivak, 1998, p. 181). En otras pala-
bras, para esta pensadora, cuando el intelectual realiza la accion politica
e ideolégica de nombrar a la subalternidad, de algin modo se esta au-
todefiniendo como una identidad movible capaz de invadir los espacios
marginales de la cultura para otorgar a quienes asi lo necesiten, cierta
luminosidad que les garantice existencia simbolica.

Precisamente aqui se origina una de las grandes paradojas senaladas
por Spivak. Cuando el sujeto letrado decide designar y, en cierto senti-
do, encarnar la subalternidad, de muchas maneras esta estableciendo dos
universales. Por un lado, asume que una subjetividad sélo puede hablar
o actuar —nunca hacer las dos cosas a la vez— y, por eso mismo, sélo es
posible (re)conocer en el imaginario sujetos que tengan voz —en términos
absolutos— o que carezcan de ella.

Se trata de una tensiéon que, sin duda, atraviesa una cantidad im-
portante de Novelas de la tierra editadas en el continente, entre las que
destaca Rastrojo (1944 ), de la escritora peruana Maria Rosa Macedo. Este
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texto resulta particularmente interesante dadas las ambigtiedades que de-
finfan la relacion de la autora con el campo cultural de su momento, pues
si bien en las décadas de los cuarenta y cincuenta la intelectualidad perua-
na parecia reconocer la autoridad y destacar la escritura de esta iquena,
progresivamente, tanto su nombre como sus libros se fueron borrando de
la historia de la literatura.

Al respecto, también es importante recordar los planteamientos de
Luz Marina Rivas en torno a la novela intrahistérica escrita por mujeres,
particularmente cuando propone que:

la historia que hoy conocemos como historia oficial, parte
de la profesionalizacién de la disciplina histérica esbozada en
el siglo XIX por el aleman Leopold von Ranke, para quien
lo histérico sélo se referia a los hechos politicos y militares,
se hacia focalizando los acontecimientos “desde arriba”, es
decir, desde la perspectiva de gobernantes, politicos, lideres
sociales y generales, desde los protagonistas de la historia
que han producido los grandes cambios. Para von Ranke,
las fuentes historiograficas son exclusivamente documentales
y el historiador devela para sus lectores la verdad “objetiva-
mente” (Burke: 1993). Partiendo de estas consideraciones se
elaboran los manuales escolares y la historia oficial, la que el
Estado considera la auténtica historia, incuestionable, sobre
la cual se construye la comunidad imaginada que es la nacion,
como lo ha explicado Benedict Anderson (1993). Esta histo-
ria oficial se acompana de tradiciones inventadas, concepto de
Eric Hobsbawn (1992) que se refiere a los usos y costumbres
sacralizados como naciones, aunque no sean del todo autén-
ticos para todos los pobladores.

Buena parte de la produccién de novelas histéricas latinoa-
mericanas y del Caribe ha dialogado con este modelo de dis-
curso historiografico. Ha ficcionalizado figuras poderosas del
mundo politico y militar (Rivas, 2001, p. 105)
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Esta propuesta permite explorar el proceso de recepcion y produc-
ciéon de identidades y subalternidades generado en esta novela, donde la
racializacion del mapa subjetivo permitird replantear el pasado que produ-
ce y contiene las identidades fundamentales de la naciéon peruana.

II. Macedo por otros:

En el prélogo de la antologia critica Cuentas. Narradoras peruanas
del siglo XX (2000), Giovanna Minardi plantea que “hasta principios de
la década de los 80, el panorama literario del Perti estaba plagado de va-
rones”, asimismo sefala que “es s6lo en los tltimos anos que la escritora
peruana ha sabido enfrentarse al reto de un proceso creador mds conti-
nuo y de menor éxito inmediato” (p. 13). Ciertamente, si se emplea la
expresion “panorama literario” para definir sélo la sistematizaciéon de la
literatura que se lleva a cabo desde la academia, la publicidad y la indus-
tria editorial, la primera afirmacién de Minardi resultaria absolutamente
incuestionable: la narrativa de autoras peruanas no se encuentra incluida
en los programas de literatura de las universidades nacionales, ni en casi
ningin manual escolar.

A pesar de ello, si se piensa la diferencia abismal que existe en Pert
entre la percepcion, construccion y representacion de la mujer intelectual
en las décadas del cuarenta y el cincuenta, y el trato posterior que sufrié
esta subjetividad en la historia de la literatura peruana, las consideraciones
de Minardi sobre la productividad de las escritoras llama a varias inte-
rrogantes. En principio, dentro su antologia, la autora presenta un gru-
po de mas de veinte novelistas y cuentistas —entre quienes se encuentran
nombres tan trascendentes como los de Rosa Arciniega, Catalina Podesta,
Carlota Carvallo, Marfa Wiesse o Sara Maria Larrabure— cuya labor litera-
ria fue altamente difundida y reconocida a mediados del siglo XX.

Parad¢jicamente, Minardi confiesa que su labor de antéloga se debe
a que estas escritoras —si bien son mencionadas dentro de los ejercicios
de sistematizacion cercanos a la publicacién de sus obras— fueron desin-
corporadas de todo amago historiador de la narrativa peruana y, lo que
resulta aiin mas llamativo, pasaron de tener un reconocimiento innegable
dentro del campo cultural, a ser obviadas casi por completo. Salvo la hon-
rosa excepcion de Magda Portal, los textos de estas mujeres nunca fueron
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reeditados, hay pocas o ninguna mencién de su produccion en la prensa
y —a diferencia de lo que ocurre con los escritores de la generacion del
cincuenta— no fueron objeto de homenajes, ni de reconocimientos.

Cabe entonces preguntarse si su omisiéon dentro del “panorama li-
terario” obedece a la falta de continuidad en el proceso creativo de las
narradoras peruanas o si es producto de la incompatibilidad de sus discur-
sos con las demandas del canon. Si la exclusion posterior es consecuencia
de un proceso natural de seleccién o si se debe a la incomodidad que
generaban estos discursos elaborados a contracorriente dentro del campo
intelectual.

Un registro que proporciona pistas interesantes a este respecto, lo
constituye el libro de Mario Castro Arenas: La novela peruana v la evo-
lucion socinl (1967), particularmente, el apartado dedicado a lo que este
critico denomina “El regionalismo”. Ahi, el autor comienza senalando:

En rigor, los regionalistas no aportan ni elementos tematicos
propios ni cualidades estilisticas de relieve. Refunden parte de
la tematica indigenista y también algo del rudimentario na-
turalismo decimononico (...) Otra pudo haber sido la suerte
del regionalismo de haber asimilado la incitaciéon experimen-
talista de Joyce y la novela americana de entre guerras (...) A
pesar de sus notorias limitaciones de orden estético, damos
cuenta, por explicable celo bibliografico, de los principales
representantes del regionalismo de la década del cuarenta
(Castro Arenas, 1967, p.p. 253— 254)

Asimismo, indica:

Un manojo de mujeres novelistas se retine cronolégicamente
en la vision de un regionalismo de casas haciendas recalenta-
das por el sol, duros latifundistas que no llegan a la crueldad
mads por inconsistencia caracteroldgica que por otras causas,
peones amodorrados por la sensual atmosfera costena, la ig-
norancia y las supersticiones (...) Maria Rosa Macedo, que
también ha cultivado la narracién breve, ilumina en “Ras-
trojos” [sic] (1944) las pequenas tragedias de la grey de in-
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dios, negros, mestizos, que conforman el campesinado de los
latiftundios costenos. Entre el drama de los campesinos que
emigran a la capital, Marfa Rosa Macedo destaca el ascenso
en prestigio y afirmacién social que aureola al hombre de
provincia cuando retorna de la gran ciudad a su apartada co-
munidad. La senora Macedo ensaya la adecuacion de un len-
guaje que traduzca el habla oral de los campesinos costenos
y serranos. Hay en “Rastrojos”, de otro lado, capitulos que
transcurren en Lima en el ano 1933 en la época del conflicto
bélico con Colombia y el asesinato de Sinchez Cerro. Pero
se trata de meras referencias episodicas que no llegan a cuajar
en el cuerpo narrativo de la novela (Castro Arenas, 1967, p.
264).

Esta extensa cita sirve para comprender la complejidad de las reac-
ciones del campo cultural peruano de mediados del siglo XX con la mujer
letrada. En el comentario inicial que realiza Castro Arenas en torno a la
estética del regionalismo, se evidencia que su manual estd mds orientado
a normar que a describir. Este libro trasluce, ademads, una postura ideolo6-
gica de rechazo frente a los proyectos nacionales disenados desde ciertos
sectores del pensamiento peruano hacia finales del siglo XIX y comienzos
del XX al tiempo que exhibe un gesto de autofirmacién en el espacio de
autoridad, avalado por el “celo bibliografico” que acompana su escritura.

Desde este lugar de enunciacion, el estudioso habla de “un manojo
de mujeres novelistas”. Expresion que en sentido etimolégico recuerda la
capacidad de éste y otros criticos para tomar con la mano —siendo bene-
volentes— o manipular —leyendo de una forma menos compasiva— a este
conjunto de autoras. A la par, salen a relucir la angustia de la Academia
frente a la insubordinacion de esta escritura —que, como senalé Castro
Arenas, no sigue a los maestros adecuados— y su inestabilidad frente a la
existencia inminente —e imposible de omitir en un trabajo que se precie de
riguroso— de esta alternativa discursiva.

Ahora bien, en el mismo texto, el autor expone sin censura los ras-
gos que le causan incomodidad frente a ese “manojo” de mujeres en ge-
neral y frente Marfa Rosa Macedo en particular. Reclama, por ejemplo,
que los estereotipos sociales no sean reproducidos a cabalidad. Es decir,



Letras, Vol. 54, N2 87 21

pareciera disgustarle que en la novela Rastrojo, el latifundista no sea pre-
sentado como un enemigo absoluto de la sociedad sino como parte de
ella, que se le dé luminosidad a las creencias no cristianas que también
forman parte de la vida espiritual del Pert —aunque en este caso se les de-
nomine “supersticiones”— vy, finalmente, que se refieran los otros saberes
de los grupos sociales no occidentalizados y vinculados por Castro Arena
a la “ignorancia”.

De igual forma, dentro de la critica se cuestiona el manejo de la
historia propuesto por Macedo. Al respecto, es importante tener en cuen-
ta que desde el momento mismo en que la autora rescata, en su recrea-
cion historica, acciones ajenas a las grandes epopeyas, esta privilegiando la
existencia de ciertas subjetividades habitualmente omitidas de los relatos
nacionales, tales como las mujeres econémicamente independientes, los
latifundistas mas inconscientes que crueles, los peones sabios y capaces de
penetrar el poder o los peruanos no cristianos, no mestizos y reacios al
proyecto de modernizaciéon. Estos actos recuperados en Rastrojo sirven
como soporte a una serie de cambios sociales y subjetivos que, desde
una perspectiva mas enraizada, pudieran mostrarse como abruptos y hasta
inexplicables.

A partir de ello, se hace obvio que los juicios peyorativos de Castro
Arenas se soportan en la angustia por perder su espacio de autoridad. Este
texto evidencia que el multiculturalismo —descrito como deficiencia en la
escritura de Maria Rosa Macedo- y la vision intrahistérica de Rastrojo,
de ser tomados en cuenta, bien pudieran poner en tela de juicio la insti-
tucién letrada del Pera. Por ello, diversos comentarios criticos en torno
a esta novela develan un tono inquieto completamente explicable y hasta
esperable.

Resulta pertinente senalar que la postura de Castro Arenas no se
encuentra popularizada dentro de las aproximaciones a la obra de Ma-
cedo. De hecho, al menos en la recepcion cercana a la publicacion de su
obra, son mas los criticos que alaban la escritura de esta autora que quie-
nes la cuestionan. Estuardo Nuifiez (1965), por ejemplo, en Literatura
pernana del siglo XX (1900— 1965) inscribe la narrativa de Marfa Rosa
Macedo dentro un grupo de autores “menos ambiciosos [que] perfilaron
un contorno y una localidad reducida y por eso mismo de pocas posibili-
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dades para la accion” (Nunez, 1965, p. 132). Luego, asocia la produccion
discursiva de esta autora con la de algunos escritores consagrados pues,
segun Nunez, “Dentro de esta enumeracién advertimos que el acierto es
mas frecuente en los ambientes de costa (trazados por Garrido, Magda
Portal, Maria Rosa Macedo, y Puga) y en ellos se logran vigorosos perso-
najes” (133).

O, lo que es lo mismo, este autor traza un doble movimiento de
legitimacion: por un lado adscribe de la autora a un movimiento cultural
y, por el otro, refiere directamente la novedad de sus personajes. Incluso,
en un momento determinado, Estuardo Nunez trasciende el gesto simple
de equivalencia y sittia a la autora en una situacién favorable frente a sus
contemporaneos, especialmente cuando afirma que:

En la costa de Ica, Maria Rosa Macedo (n. en Pisco, 1912)
[sic] nos ofrece una version regional original y fuerte, aparte
de sus novelas, en los cuentos y relatos de Ranchos de cana
(Lima, 1941) y Hombres de tierra adentro (Lima, 1948),
libros que acusan mas calidad literaria que Arenales que arden
(Lima, 1957) de Gustavo Pineda Martinez (Nunez, 1965, p.
6).

Ademas del gesto de comparar la narrativa de una mujer ilustrada
con la de un escritor, que ya devela rasgos interesantes sobre el papel que
jugaba Macedo en el imaginario peruano de los cuarenta, hay un elemen-
to fundamental dentro de este comentario que llama a la reflexion. La
unica novela que logra editar esta escritora es Rastrojo, en el ano 1944,y
Estuardo Nunez habla de “sus novelas” en plural. Esto, sobre todo si se
piensa en que Nuanez y Macedo fueron parte de un mismo colectivo lite-
rario llamado insula, permite inferir que el critico conocia algunos textos
inéditos de esta autora y que el discurso que ella estaba construyendo
circulaba entre la intelectualidad regente en el Pert para la época.

Igualmente, Augusto Tamayo Vargas, en el segundo tomo de su Li-
teratura pernana (1965) reflexiona acerca de la solidez de Macedo den-
tro de la maquina cultural cuando afirma que:
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En la novela femenina se suceden los nombres de Pilar Lana,
sencilla y descriptiva en Mas alla de la Trocha y En el Valle de
Huanchar; Catalina Cassinelli, también interesada en su pais y
sus caracteres; y Maria Rosa Macedo que después de obtener
el logrado éxito de sus plasticos cuentos Ranchos de cana,
publicé Rastrojo, que fuera elegida por el Jurado Nacional
para representar al Pert en el Segundo Concurso Literario
Latinoamericano. Maria Rosa Macedo es una sobria figura de
escritora neo-realista (Tamayo Vargas, 1965, p. 1095).

Aqui, el autor establece no sélo la consistencia de la escritura de
Macedo, como lo habia hecho Estuardo Nunez, sino que ademas, emplea
la autoridad de otras instituciones, como el Jurado Nacional, para refren-
dar su gesto legitimador. Por ello -tomando como base estos juicios y
considerando que ninguno de los textos de Marfa Rosa Macedo forma
parte, en la actualidad, de los programas de literatura latinoamericana de
las universidades del continente—, se podria afirmar que esta autora sufrio
uno de los movimientos de expulsion mds abruptos del campo cultural
peruano. Aunque, quienes resefien su obra nunca dejen de admitir la lu-
minosidad que obtuvo la misma en el momento de su publicaciéon. Segiin
admite Giovanna Minardi (2000) en su antologia de cuentistas peruanas,
la escritura de Macedo tuvo gran difusion en la década de los cincuenta:

Luego de haber hecho estudios en Bellas Artes, se cas6é con
Camino Brent y mantuvo gran relacién con Sabogal y los
indigenistas. Ello explica su inclinacion a la literatura realista
llegando a ser la figura femenina mas destacada dentro del
regionalismo peruano. Practica un realismo directo, de recur-
sos decimononicos; su estilo suele ser claro, sin complejidad
técnica y ensaya la adecuacion de un lenguaje que traduzca el
habla oral de los campesinos. Le interesa pintar con calor hu-
mano personajes y escenas de las haciendas y poblados de la
costa peruana. Ademas, en sus mejores relatos la trama narra
un amor sofocado y espinoso (Minardi, 2000, p. 22).

En este fragmento la antdloga establece algunos elementos adicio-
nales que refrendan la admisién de Macedo, en tanto mujer intelectual, en
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el imaginario peruano. Por un lado, Minardi la asocia con Camino Brent
y Sabogal, dos autoridades del campo cultural de mediados del siglo, y si
bien se jerarquiza las relaciones entre ellos, pues no se sugiere que la au-
tora haya influido en sus pares masculinos sino que se asume como tnica
posibilidad que ella haya aprendido de los hombres, este intercambio sirve
para legitimarla. De igual forma, la inscribe en el “regionalismo peruano”
uno de los movimientos literarios fundados y aceptados por la Academia
como tal, para —finalmente— establecer que las pequenas variaciones que
presenta su obra con respecto al canon, hacen de su narrativa una “mejor”
expresion.

A esto se suma que dentro del breve apartado que se dedica Maria
Rosa Macedo en Cuentas. Narradoras peruanas del siglo XX (2000), se
refiere una “entrevista” que le realizé a esta autora Mario Vargas Llosa
quien, para el ano 1955, era un periodista de diecinueve anos de edad.
El texto en cuestion se reprodujo en el suplemento dominical del diario
El Comercio, en una seccion titulada “Narradores peruanos”. Este simple
hecho denota varios puntos de consideracién para comprender el papel
que jugo Maria Rosa Macedo en el campo cultural de su pats.

En primer lugar, esta autora esta siendo inscrita, a la par de los hom-
bres ilustrados, en la categoria de “narradora”, lo que le otorgaba —mas
ain en ese momento de la naciéon peruana— la facultad de organizar la
nacion. A partir de entonces se establece que la voz de esta autora no va
dirigida tinicamente a las otras mujeres o a los ninos, de hecho, la referen-
cia se incluye dentro de un periédico de circulacion nacional cuyo pablico
objetivo son los varones adultos. Finalmente, si bien el texto lo redacta un
periodista joven, su existencia constituye un gesto altamente legitimador,
dado que en esa columna se incluyeron entrevistas dirigidas a escritores
que, pocos anos después, se erigirian como representantes del canon de la
literatura peruana: Francisco Vegas Seminario, Luis Alayza y Paz-Soldan,
Arturo Burga Freitas, Enrique Congrains y Porfirio Meneses, representan
un pequeno ejemplo de ello (Rodriguez Rea, 1996).
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III. Rastrojo: la nacion al alcance de todos

Esta novela de Maria Rosa Macedo tiene una estructura si se quiere
convencional. Estd dividida en tres partes: “Bajo el sol de la quebrada”,
“Y tue pasando la vida” y “Caminos de nostalgia”. En el primer apartado,
el relato gira alrededor de la adolescencia y los primeros anos de adultez
de Martina “una chica muy desarrollada y precoz” (p. 7). En el segundo,
pasan al centro del discurso los hijos de la protagonista y sus interacciones
con el pueblo hasta que, finalmente, en “Caminos de nostalgia” se habla
de Pedro, el menor de los descendientes, su viaje a la ciudad y su “vuelta”
al campo tras varios afos de peregrinaje.

Uno de los primeros elementos a considerar en “Bajo el sol de la
quebrada” son los residuos testimoniales que acompanan el estilo narra-
tivo de esta autora. Sin duda, la distancia analitica con que son relatados
los primeros hechos, el gesto de contextualizar el nacimiento de Martina a
los pocos anos del fin de la esclavitud en el Pert y la inclusién de un glosa-
rio que “traduzca” a ojos de los lectores algunos didlogos e intercambios
afectivos referidos, funcionan como una suerte de plataforma confidencial
para la autora.

Es posible afirmar, incluso, que desde las primeras lineas de la no-
vela, Marifa Rosa Macedo anuncia su actuaciéon como una mujer letrada,
mientras admite que la narrativa como practica le permitira comprender,
relatar y ser parte de un proyecto ético en apariencia distante a su posicion
dentro del campo cultural. Esto toma particular relevancia al momento
en que se hacen guinos hacia los sucesos histéricos sobre los que se ha
fundamentado por décadas la identidad cultural de la nacion. Al hablar de
la Guerra del Pacifico, por ejemplo, la voz narrativa afirma:

Escondidos entre las retamas, las canas bravas y los sauces, vie-
ron los patriotas cémo se levantaban las columnas de humo y
rutilaban las llamas que deshacian sus casas.

Dos dias estuvieron al amparo de la maleza comiendo yerbas
y camarones crudos, luego, viendo que los enemigos habian
seguido a la sierra, volvieron al pueblo a reconstruir sus vi-
viendas (...)
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El pueblo fue resurgiendo lentamente y ahora se extendio
por el lado del rio y trepo la falda de los cerros con sus casitas
blancas en que atisbaban las ventanas de reja. Los porteros de
Cruz Chica lo rodearon con un engaste.

Martina fue creciendo al pie de su madre y la reemplazaba en
muchas cosas. Aprendi6 a curar con aplicaciones de yerbas y
conjuros, hacia dulces y contaba cuentos aprendidos también
de su madre y que venian desde la vieja abuela Saturna. Eran
leyendas terrorificas y “sucedidos” de los galpones (Macedo,
1944, p. 12).

Evidentemente, no se trata de un texto periodistico, sino de una
reflexion personal que —pese a su individualidad— no desdice del todo el
tono historiografico del discurso. La subjetividad que enuncia se vale de
la subjetividad enunciada para construir un momento histérico funda-
mental en la edificacién nacional; no obstante, el devenir no desemboca,
como hubiera ocurrido en la escritura de la Historia convencional, en la
formulaciéon de “un nuevo hombre peruano”, sino en la supervivencia de
una subjetividad femenina, casi analfabeta, que no se identifica ni con el
contingente blanco, ni con el mestizo, ni con el indigena. Martina, “la
zambita”, ajena por completo a la modernizacién y a la racionalizacion
que sufrfa Lima a comienzos del novecientos, se apega al saber de la ora-
lidad, de la tradicién y de la fabulacion.

Al punto que, al momento de reconstruir una guerra —desenca-
denante épico por antonomasia—, la autora de esta novela privilegia la
existencia de un personaje marginado e incluye su imagen y su voz en un
espacio donde pareciera no tener cabida. Con la eleccién construccion y
revision de la protagonista de su obra, Macedo se posiciona ideologica-
mente ante la Historia como disciplina cientifica, por ello, no es extrano
ver que a partir de entonces, la cotidianidad sera mas significativa que los
grandes sucesos del pais.

Una arista importante para comprender este hecho es la relacion de
amor/odio que establece Martina con el espacio urbano. Un vinculo que
si bien torna el pensamiento de la protagonista en autodenigratorio —pues
ella desea para sus hijos un progresivo blanqueamiento o, lo que es lo
mismo, el acceso a una vida menos forzada— una vez que la cotidianidad
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de los personajes se ha “modernizado”, Martina y otros tantos habitantes
de Vitoy comienzan a despreciarlos.

Un acontecimiento que da clara cuenta de ello es protagonizado
por Octavio, el segundo de sus hijos. Al comienzo del primer apartado
“Bajo el sol de la quebrada”, se narra como este personaje masculino ha
decidido “dir a Pisco con el ingeniero”, pues quiere “ser mecanico” (p.
43) e, inmediatamente, desaparece de la historia hasta el segundo aparta-
do de la novela, cuando esta ejecutando su deseo. Entonces, el personaje
es aludido por altima vez y, nuevamente, es clasificado segtin su tipologia
étnica:

Para fiestas Patrias, llegd de Pisco Octavio. Venia manejando
un auto del ingeniero y lo acompanaba una mujer, una injerta
de ojos burlones.

El zambito estaba muy elegante, con los dedos llenos de sor-
tijas, corbata de seda y reloj con cadena.

— ;Qué bien tas!... —dijo la madre y lo mir6; un poco extra-
nada de ese hijo que tan poco se le parecia ahora. Olvidaba
que, precisamente, eso quiso hacer ella de todos y que Oc-
tavio, trabajador e inteligente, era muy querido en la ciudad
y adelantaba en su oficio. La gente decia que pronto tendria
taller propio.

Present6 a su esposa.

Aqui tienen a Yolanda. Mira mujer, estas son mis hermanas.
Déntrenla para que se quite el sombrero.

La muchacha miré por todo el cuarto con cierto desprecio
iEra tan pobre esa casa de quincha y barro! (Macedo, 1944,
p. 67)

Asimismo, se relata:

Al dia siguiente se fue Octavio con su mujer y Martina lo vio
partir sin pena. Ya no le parecia suyo este hijo acaparado por
una extrana que se consideraba superior a ellos.
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— Gracias a Dios que se jué — murmurd6 Isabel y Carmela son-
ri6 un poco. A ninguna de las dos habia gustado la cunada.

—¢Y éI? — pregunt6 Nicanor — Te fijates la prosa... hasta relo
y too cuanto hay...

Juan se quedo callado. La verdad que Octavio también le pa-
recia otro, con su corbata tiesa y tanta sortija; pero era bueno
y carinoso

— No hables asi de tu hermano — dijo Martina saliendo de la
habitacion.

— ¢Mi mama se ha enojau?— pregunté Pedrito.

— Capaz... (Macedo, 1944, p.p. 70-71)

Un desplazamiento significativo se asoma al contrastar la mirada de
la voz narrativa con la de los personajes. Evidentemente, desde la pers-
pectiva del sujeto letrado, Octavio contintia siendo el “zambito”, s6lo
que se ha blanqueado —como siempre lo dese6 su madre— y ahora tiene
acceso a los bienes que definen la modernidad. Si bien esta voz reconoce
que desde un baremo occidental el muchacho ha “progresado”, cuestiona
—aunque levemente— los deseos de Martina de suplantar su identidad. Ella
intent6 que sus hijos estudiaran, hizo estuerzos por tener un hijo blanco
y desed que su descendencia se pareciera a los de la patrona; sin embargo,
inscribe en el lugar de la alteridad al tnico de sus hijos que, al menos par-
cialmente, consigue realizar estos deseos. Asi pues, para Martina, el mejor
espacio para sostener su identidad esta precisamente ahi, al margen de los
cambios que llegan al pueblo por medio de la carretera, de hecho, cual-
quier cosa que la aleje de la tierra le producira esa suerte de desconcierto.

Otro ejemplo interesante se inscribe en el personaje Isabel, una hija
de Martina “muy oscura [pues] habia dado un salto hasta sus abuelos es-
clavos” (p. 49). Este personaje es descrito —ademas— como una mujer “co-
queta y voluntariosa, que s6lo pensaba en peinarse las trenzas apretadas
y echarse polvos” (p. 49). Pese al tono esencialista que parece subyacer
a esta descripcién, surgen varios rasgos que permiten imaginar a Isabel
como una negra atipica dentro de la literatura peruana.

Por un lado, la voz narrativa reconoce su belleza, al margen del
atractivo sexual que parecia ser el tnico atributo fisico permitido, en el
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imaginario nacional de esos anos, para las afroperuanas. Eso hace que el
cabo Julio Pazos, quien “representaba la ley en ese rincén arisco y escon-
dido de la quebrada” (p. 49) la elija como esposa =y no como amante ar-
diente— en detrimento del resto de las muchachas del pueblo que también
lo pretendian. Finalmente, su boda se cine a los patrones cristianos que
demandaban las clases altas peruanas por esos anos.

En una primera lectura, este personaje pareciera elegido —al igual
que Octavio— para integrarse al crecimiento urbano de una manera menos
traumatica que sus hermanos. Isabel se casa, trabaja y crece en la misma
medida en que la racionalidad y el progreso material llegan al pueblo; sin
embargo, hay un punto de quiebre dentro de la anécdota que, nueva-
mente, invita a una lectura sobre la racializacion de la historia. Tras algin
tiempo de matrimonio, Isabel y Julio se enteran de la llegada de un maes-
tro que se encargara de la formacion de los habitantes del pueblo.

El educador, letrado y blanqueado, llega en compania de una hija
de nombre Carmen, “hermosa desde pequena, sensible y romantica” (p.
50). Esta mujer entra en contacto con Julio, el esposo de Isabel y luego:

Julio se par6, ella se levant6 entonces de la silla y un segundo
estuvieron muy cerca, sintiendo correr la sangre mas caliente
y mas ligera hasta que €l la tom6 en brazos y la estrech6 con
fuerza. Carmen sentia los labios amados en besos rapidos que
le acariciaban el pelo, los ojos y el cuello, hasta que en un
movimiento que hizo tropez6 con su boca (...) La chica se
sentia morir en una dicha que no sonara nunca. Era un placer
intenso punzante, algo dulce y a la vez doliente como una
herida fresca banada en miel. Apretando su cuerpo contra el
de Julio, en un abrazo casi salvaje, con esos labios voraces
sobre sus labios... La muerte, si ;La muerte antes que perder
tanta felicidad! (Macedo, 1944, p. 62)

El tono altamente erético y sensual que se le imprime a la descrip-
cién de esta escena contrasta con la mirada formal y conservadora con la
que se representa la relacion entre Julio e Isabel. Curiosamente, no es la
mujer negra quien seduce y acaba con el matrimonio de la blanca, sino
que es la victima de una sensualidad incontenible —por parte de una mu-
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chacha de ciudad, hija, ademads, de uno de los estandartes del desarrollo—
encargada de seducir a su marido. Julio, por su lado, igualmente inscrito
dentro de la logica estatal modernizante, huye y abandona a su familia
motivado por la misma irracionalidad, mientras que Isabel, en un gesto
ciclico que recordaba la actitud de Martina en las primeras paginas de la
novela, vuelve a su casa materna.

Este episodio, que va acompanado del fallecimiento del hijo mayor
de Martina como consecuencia del paludismo, contribuye a la criminali-
zacion del crecimiento urbano. Refuerza que la carretera, la escuela, los
hombres blancos y las mudanzas fuera del pueblo, convierten a los nativos
de Vitoy en personajes inestables e indefensos o, lo que es lo mismo, en
potenciales victimas del progreso.

La tension que circunda la racializacién de la historia peruana con-
tinda presente en el tercer apartado de la novela, aunque con nuevos ma-
tices. En “Y fue pasando la vida”, se asoma un intento claro de conciliar
las modificaciones indetenibles que redibujaban el centro de la sociedad
peruana y la resistencia a desaparecer que experimentaban los habitantes
de los méargenes de la ciudad. La primera de las escenas es por demas elo-
cuente. Se trata de una conversaciéon de Martina con su “patrona”, donde
la protagonista expone que:

[sus netos] quieren salir de Negritos este aino y mi han rogau
pa’ que le pida a usté que sea madrina de la banda de Julito y
de camisoli de Jesus. Yo ya les he dicho q” era mucha moles-
tia, pero ellas dale que te dale. Hoy mi aparejaron la burra y
casi en peso me subieron encima.

iQué graciosos! Seré madrina de ellos con mucho gusto. Usté
arregle con una costurera y compre lo que necesite. Aqui tie-
ne.

La senorita sac6 un billete y Martina agradecio con su habi-
tual manera, un poco altiva, otro, sometida (Macedo, 1944,
p.- 83)

Se torna muy interesante el juego de apropiaciones que denota este
didlogo y que, de una manera poco comun en la literatura peruana de
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los cuarenta, libera —al menos parcialmente— de tension la representacion
¢étnica de los personajes. Es evidente que, a lo largo de la novela, Martina
y los otros miembros de su familia han sido clasificados desde el poder vy,
por extension, desde su propia mirada como sujetos étnicamente conflic-
tivos. Pedrito, Octavio, Isabel e, inclusive, Carmela, la menor de las hijas
—a quien, segun la voz narrativa, Martina criaba como blanca y, por tanto,
“Las mujeres le tenfan envidia y los hombres codiciaban” (p. 78)- han
generado incomodidad dentro del pueblo por su capacidad de movilizarse
racialmente y desdecir con sus rearticulaciones constantes la naturalidad
de las funciones sociales.

Ciertamente, pareciera a lo largo del primer apartado que ellos han
asumido para si una concepcion fisica y actitudinal que les permitird adop-
tar como propia una identidad; no obstante, esta imagen llega al extremo
de lo caricaturesco cuando la decencia de los esclavos decide “salir de Ne-
gritos”. Esta exteriorizaciéon de una mascara racial que, ademas, los iden-
tificard en una fiesta carnavalesca, con principio y fin claro, desestructura
—una vez mas— las representaciones étnicas mdas habituales. En Rastrojo,
los negros usan como disfraz la negritud en tanto construccion ideolodgica
formulada desde el poder. Un semblante que, ademas, los patrones finan-
cian para ellos y para la diversiéon de todos los ahi presentes.

La puesta en escena que se lleva a cabo en la fiesta les permite a “los
zambitos” manejar ese proceso de heterodesignacion cuya finalidad prin-
cipal era confrontarlos con su vision de ellos mismos y, asi, reforzar la linea
ideoldgica que los separaba de los espacios de poder. Pero dado que la
negritud se satura por medio de la sobrerrepresentacion, la condicion de
minoridad se vacia por completo de contenido y pasa a ser, sencillamente,
un espacio de negociaciéon con los patronos.

De igual manera, otras practicas asociadas a la celebracion de la Pas-
cua, como la misa, el rezo del Rosario o las confesiones, quedan también
reducidas a puestas en escena. Tal como ocurria con los antepasados escla-
vos, los habitantes de Vitoy ensayan y protagonizan los ritos, pero nunca
se muestran convencidos del mito. Con lo cual, se produce un nuevo
pliegue en las anclas de identidad mas cotidianamente representadas en la
literatura peruana de los cuarenta. Si bien es cierto que dentro de buena
parte de la novela, ser blanco equivale a vivir comodamente y, por tanto,
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se convierte en un modelo deseable, al momento de “hacer cosas de blan-
cos”, es decir, al momento de conmemorar los diversos ritos cristianos,
negros, cholos y zambos eligen homenajear a los esclavos.

Sobre esta plataforma, no es dificil comprender que el texto acabe
con un apartado que lleva por titulo “Caminos de nostalgia”, dado que
tras la caida de los grandes mitos heredados del Pertt decimononico —
como la conciliacién a partir del mestizaje, la urbanizacién como mejoria
en las formas de vida o las equivalencias entre los pares minimos campo/
ciudad = barbarie/ civilizacion— que habian soportado hasta entonces el
imaginario nacional, queda s6lo una anoranza de las anclas de identidad.
De igual manera, es facil comprender que el protagonista de este ultimo
apartado de Rastrojo sea Pedrito, y que precisamente él, uno de los perso-
najes mas ladinos y nomadicos de la historia, esté encargado de ver cara a
cara la ciudad modernizada y reflexionar a partir de la misma.

Uno de los primeros elementos dignos de mencion en este apartado
es el desplazamiento étnico que sufre el personaje. Al llegar a la ciudad, el
ultimo hijo de Martina, descendiente de un extranjero ¢ histéricamente
denominado E! Gringo, es percibido en la capital como un “zambito”.
Pese a ello, la voz narrativa no deja de destacar que Clarita, la hija de un
sastre y de una difunta profesora “pronto comenzé a interesarse en ¢él”
puesto que “Era hermoso aquel muchacho de ojos verdes y aire lejano”
(p. 156).

La imposibilidad de definir étnicamente a Pedrito lo convierte, a
diferencia de lo que ocurre con Cirilo, su companero de viaje, en un in-
migrante inofensivo a los ojos de los citadinos. Por ello, sobre el Gringo
se inscribe una tension que dard paso a la multiculturalidad, mientras que
la subjetividad del cholito serd apropiada por la vida urbana y absorbida
hasta conseguir su rearticulacion. Basta con contrastar las imagenes de la
llegada a la ciudad, propuestas en este apartado. Por una parte, al hablar
del hijo de Martina la voz narrativa propone:

Soélo el Gringo, estudioso e inteligente, adelantaba cada vez
mids y se iba dando cuenta de muchas cosas. Comprendio
que alla en el pueblo, la vida no pasaba igual que aqui. En
partes era mejor, mas tranquila, rodeados de una naturaleza
casi agreste, pero por otro lado, les faltaba ambicién y cono-
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cimiento. No tenfan médico en el hospital, todavia la gente
se atendia con yerba santa, llantén, tonuz y cola de caballo.
Todo lo creian tifus o dano y hasta con pulmonia se banaban
en la acequia. No conocian el cinema ni la luz eléctrica...
Necesitaban quien los ayudara en la conquista de todos estos
bienes. Quien, salido del mismo medio, les abriera los ojos a
sus derechos (Macedo, 1944, p. 160)

En cambio, al referir al cholito Cirilo, sugiere:

Era un muchacho de Vitoy (...) que habia caido conscripto
junto con Pedro y por casualidad habian ido al mismo cuartel.

Los dos que ya eran amigos, se unieron mas al hacer la vida en
comun. Cirilo, mas alegre y vividor que el Gringo, se adapt6
en un momento al ritmo de vida del cuartel y le tomé gusto a
ser soldado. Muy orgulloso de su uniforme, se paseaba por las
calles de Lima del brazo de alguna muchachita que conociera
en el cine de barrio que frecuentaba (Macedo, 1944, p. 156)

Macedo muestra dos posibles soluciones a la mayoria de los con-
flictos entre el poder y la subalternidad que han estructurado la obra. Por
una parte, sugiere que la dominacién de la capital sobre el campo puede
ser un proceso sencillo aunque —pese a su cardcter inocuo y casi imper-
ceptible— con capacidad de trasplantar las anclas identitarias —reflejadas en
la vestimenta, los habitos de consumo o en las relaciones intergenéricas— a
un nuevo lugar donde la tradicién permanezca silenciada.

Paralelamente, la autora propone que estas disputas sociales, cultu-
rales y raciales, pueden inscribirse en un solo cuerpo y, como consecuencia
de ello, hallar una solucién multicultural. Pedrito —en tanto recipiente de
todas las dicotomias— sera capaz de construir vias de conciliaciéon. Su pen-
samiento comenzara a jerarquizar y a redefinir espacios de poder desde el
momento mismo en que el campo se confina a un espacio de la memoria
inaccesible desde el presente.. Pese a ello, la voz narrativa nunca deslegi-
tima las formas de saber que dominan en Vitoy.

Por el contrario, en este apartado, las profecias —basadas en conoci-
mientos irracionales— en torno a la guerra, a Pedrito y al pueblo se cum-
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plen cabalmente. Al tiempo que las imagenes de él como “gringo” siguen
circulando en el espacio. Por eso no deja de ser verosimil que las “me-
joras” propuestas por Pedro estén mas asociadas a actividades especificas
que a formas instituidas de organizacion social, es decir, para Macedo no
se trata de sustituir un imaginario por otro, sino de incorporar de la mane-
ra menos violenta posible, practicas sociales que permitan la subsistencia
de algunas subjetividades —como la curandera, el adivino o el cura del
pueblo— indispensables dentro del intercambio simbdlico de Vitoy.

Ahora bien, esta busqueda no se exhibe como un proceso sencillo ni
idilico dentro de la obra. Pedro sigue presentando problemas con y desde
el poder, atravesado por las dificultades de la racializacion del pais. Las
divergencias culturales del campo y la ciudad siguen siendo una dificultad
para la toma de decisiones y ello hace imposible la construccion del equi-
librio. La ideologia del mestizaje —al postularse sobre un tnico cuerpo—
lejos de traer paz, convierte el territorio en un espacio conflictivo, donde
la idea de nacion se pone en entredicho, con lo cual, el escenario bélico
toma unas dimensiones que lo inscriben entre lo grotesco y lo absurdo.

Resulta particularmente interesante la incapacidad de Pedro —leido
desde la capital como un zambito del campo y desde el campo como el
Gringo que vive en la ciudad— para comprender los limites de su pais. Las
nociones de heroicidad y frontera carecen de todo sentido desde la pers-
pectiva de este personaje y, por tanto, se presentan tan borrosas como el
concepto mismo de Patria para este soldado. De igual forma, las causas
campesinas y obreras defendidas por los estudiantes universitarios y repe-
lidas por el ejército se cargan de nuevas connotaciones. Casi al final de la
novela, cuando se narra la manifestacion que llevan a cabo los estudiantes
de San Marcos y un grupo de obreros, empleando “palabras hermosas y
vibrantes [que] se extendian por la plaza y encontraban eco en todos los
oyentes” (p. 177), es la primera vez que se involucra al protagonista en
una escena de guerra:

Al ver que las columnas compactas seguian avanzando, el te-
niente dio la orden de disparar y una lluvia de balas cay¢ so-
bre las primeras filas.

Se abatieron varios cuerpos. Estudiantes cegados por la luz
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brillante del ideal, mentes enfiebrecidas, rostros hermosos,
casi infantiles, de bruces sobre el empedrado.

El Gringo miraba con una nube roja delante de los ojos. Oy6
los disparos, se vio ¢l mismo disparando una y otra vez, hasta

que la calle quedé desierta y la manifestacion desecha (Mace-
do, 1944, p. 179)

Pese a su condicion de mujer intelectual, Marfa Rosa Macedo no
parece condenar del todo la actuacion del soldado. Por el contrario, Pe-
dro se constituye como una victima mas de un enfrentamiento completa-
mente ininteligible para él. En la novela se establece que desde su posicion
periférica, este personaje ha podido condensar buena parte de las contra-
dicciones que conllevé la fundaciéon de la nacién peruana y su entrada al
siglo XX. Con lo cual, la confrontacién con un sector de si mismo —en este
caso el letrado—y la distancia que hay entre las necesidades de los campe-
sinos y sus representantes politicos, mas que evaluada, es descrita sin mas.

Podria decirse entonces que la novela Rastrojo constituye una reac-
tivacion de “alternativas de ser” que bien pudieran llevarse a la prictica,
es pues una obra que si bien no consigue darle voz a los desplazados de la
“Historia nacional peruana” si logra, en diversos momentos de la historia
y desde una posicién autoral ambigua y negociable, incluir la perspectiva
de determinados colectivos en espacios sociales, econémicos y culturales
que parecian intocables.

Con esta escritura, Maria Rosa Macedo logra contaminarse y con-
taminar su discurso para, de esa manera, sacar a la luz las otras formas
de ver que subyacen en una misma naciéon o, partiendo de las nociones
de Spivak, si bien no logra “hablar por” ciertas subjetividades, de algin
modo consigue “hablar con” ellas vy, asi, desestabilizar los estereotipos
que circundaban el canon literario en el Pert de los cuarenta.
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Resumen

Sumario de Federico Vegas retoma un hecho olvidado de la historia con-
temporanea de Venezuela y lo vuelve a traer a la palestra pablica a través
de una ficcién con la intencion de interrogarlo y de preguntarle al pasado
céomo fue que sucedié el tnico magnicidio de la historia de Venezuela.
El poder de la ficcién revela como nada esta perdido ni olvidado, todo
sigue presente y la ficcién puede convocarlo haciendo presente. Luego de
sesenta y cuatro anos la ficcion interroga al pasado y lo hace hablar para
que nos diga el porqué de nuestra actualidad.

Descriptores: Caracas, modernizacién, historia, magnicidio, memoria ur-
bana, memoria personal y memoria colectiva.
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Abstract
Sumario (Brief) of Federico Vegas takes a forgotten fact of Venezue-
lan contemporary history and brings it again to the public arena through
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fiction with the intention of questioning it and of asking the past how the
only magnicide in Venezuelan history came to occur. The power of fic-
tion reveals that nothing is really lost and forgotten; everything still exists
and fiction can invoke it and make it present. After sixty four years, fiction
asks the past and makes it speak and tell us the reason of our present.

Key words: Caracas, modernization, history, magnicide, urban
memory, personal and collective memory.

SOMMAIRE DE FEDERICO V/EGAS.
UNA TOPPGRAPHIE DE LA MEMOIRE
PERSONNELLE ET COLLECTIVE

Résumé

Sommaire de Federico Vegas reprend un événement oublié¢ de I’his-
toire contemporaine du Venezuela et le ramene au premier plan par le
biais d’une fiction avec I’intention d’interroger le passé et de lui deman-
der comment s’est passé le seul magnicide de I’histoire du Venezuela. Le
pouvoir de la fiction révele comment rien n’est perdu ni oublié. Tout est
présent grace a elle. Apres soixante-quatre ans, la fiction interroge le passé
et lui fait parler pour qu’il nous raconte le pourquoi de notre actualité.

Descripteurs : Caracas, modernisation, histoire, magnicide, mé-
moire urbaine, mémoire personnelle et mémoire collective.

SOMMARIO DI FEDERICO VEGAS.
TOPOGRAFIA DELLA MEMORIA PERSONALE E
DELLA MEMORIA COLETTIVA

Riassunto
Sommario di Federico Vegas riprende un fatto dimenticato dalla
storia contemporanea del Venezuela e lo restituisce all’arena pubblica at-
traverso una finzione col fine di chiedere al passato come ¢ successo 'uni-
co magnicidio della storia del Venezuela. Il potere della finzione mostra
come nulla si ¢ perso né dimenticato. Dopo sessantaquattro anni , la fin-
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zione interroga il tempo passato ¢ lo fa parlare affinché ci spieghi il perché
della nostra attualita.

Parole chiavi: Caracas. Modernizzazione, storia, magnicidio, me-
moria urbana, memoria personale, memoria collettiva.

SUMARIO DE FEDERICO VEGAS. UMA
TOPOGRAFIA DA MEMORIA PESSOAL E
COLETIVA

Resumo

Sumadrio de Federico Vegas retoma um fato esquecido da histéria con-
temporinea da Venezuela e o traz de novo a cena publica através de uma
ficcdo, com o intuito de interrogar e de perguntar ao passado como foi
que aconteceu o Unico magnicidio da histéria da Venezuela. O poder da
ficcdo revela como nada esta perdido nem esquecido, tudo continua es-
tando presente ¢ a ficcio pode convoca-lo para trazé-lo ao presente. Apds
sessenta e quatro anos, a ficgao inquire o passado ¢ o faz responder para
que nos diga o porqué de nossa atualidade.

Palavras chave: Caracas, modernizag¢io, historia, magnicidio, memoria
urbana, memoria pessoal e memoria coletiva.
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Invitar o un retorno prudente o nuestros ovigenes, o

una perspectiva histovica de nuestro tiempo, a una interpreta-
cion a profundidad de ln eva de ln que salimos parcialmente
pero que, en muchos aspectos, prosigue su obra (...) lo nuevo
reclama ln memoria, ln veferencia cronoldgica, ln genealogin
(Lipovetsky, 2005:79).

El retorno prudente a los origenes y una interpretacion de la era de
la que salimos parcialmente, pero que prosigue su obra tiene en la novela
Sumario de Federico Vegas' una lectura muy particular donde la me-
moria personal y colectiva continuamente permean la historia oficial para
elaborar una ficcién. La novela reinterpreta un aspecto muy estudiado en
su momento por el impacto que suscitoé en todos los 6rdenes de la vida
nacional, aunque luego haya sido dejado de lado: el tinico magnicidio en
la historia de Venezuela. Con una actitud revisionista sobre un pasado que
se percibe como concluido, la obra pretende interrogarlo desde aquello
que no tiene nada de Historia: el documento legal del magnicidio, la
repercusion familiar, el problema carcelario, la transformacién y moderni-
zacion de Caracas, el imaginario colectivo del suceso, entre otros. De esta
manera, el como se investiga y se re-estructura un suceso histérico es par-
te del planteamiento ficcional desde otra mirada, desde otra generaciéon y
desde otro momento histérico de la ciudad; proponiendola urbanizacién
de los anoscuarenta y cincuentacomoel escenario del acto de recordar
sesenta anos del hecho.

1. Federico Vegas. Nacié en Caracas en 1950. De profesion arquitecto por la Universidad
Central de Venezuela ha publicado algunos libros, como: El continente de papel (1984),
Pueblos, Venezuela 1979-1984 (1986), VenezucelanVernacular (1985) y La Vega, una casa
colonial (1988). A partir de los ainos noventa comienza a publicar libros de cuentos y cro-
nicas en periddicos de circulacién nacional: El borrador (1996), Amores y castigos (1998)
y Los traumatélogos de Kosovo (2002) La carpa y otros cuentos (2008), El peor de la
clase (2010).Sus articulos periodisticos y ensayos han sido reunidos en La ciudad sin lengua
(2001) y La ciudad y el deseo (2007). También es autor de las novelas Prima lejana (1999),
Falke (2005), Historia de una segunda vez (2006), Miedo, pudor y deleite (2007),Sumario
(2010) ¢ Incurables (2012).
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Precedida porFalke?; la aparicion de Sumario se ha pretendido ver
como la saga de una historia familiar signada por la tragedia o como dos
partes de una novela histérica, lo que efectivamente es una de las tantas
lecturas posibles,quizis la mas evidente tanto por su tema como por los
personajes y las acciones, pero lo que queda demostrado es la posibilidad
de las multiples lecturas que ofrecen ambas obras por lo ambicioso del
proyecto novelistico y por la importancia que representan para los es-
tudios culturales del paisla recreaciéon de dos momentos singulares de la
historia nacional.

Sumario, escrita a partir de la ficcionalizacion de las declaraciones
indagatorias del documento legal publicado en 1951, rescata ciertos su-
cesos y personajes de la historia venezolana del siglo XX a partir de la me-
moria personal y familiar, para reconstruir los ficcionalmente desde otra
Optica, haciéndole preguntas, dejando abiertas interrogantes, tratando de
llenarlos espacios en blanco; en fin, unamirada al pasado recientepara re-
construir un episodio aparentemente concluido o cerrado de la Historia
contemporanea de Venezuela. La novela dibuja su estructura narrativa
entre declaraciones, ficcionalizacion de personajes historicosy hechosficti-
cios, armando un complejomapa de complicidades, silencios y redundan-
ciasquesugierenmas elinterésporocultar, tras un largo y penososumario,
que por esclarecer el magnicidio.

La propuesta narrativa de Sumario se ubica en uno de los periodos
mas idealizados por el imaginario colectivo: los afnos cincuenta, época
del orden, del progreso, con la mirada puesta hacia el futuro,una Caracas
que se restructuraba en todos los 6rdenes en especial el arquitecténico, el
urbanistico y todos los campos de la ingenierfa cuyas obras determinaron
y definieron a la Caracas del presente. Sumario vuelve a contar la historia
recreando esta época desde el elemento disruptivo y desde el punto de
quiebre de ese orden: el asesinato del presidente de la republica en el pais
del futuro y del progreso. La ficcion fija el suceso y lo vuelve a contar se-

2. Relato de la fracasada expedicion de un grupo de venezolanos en su intento por acabar con
la dictadura gomecista cuyo jefe, Romdn Delgado Chalbaud, padre de Carlos Delgado Chal-
baud, muere en la contienda
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senta anos después a partir de la memoria y la fragilidad, desacralizando
los valores absolutos de una Historia oficial en lasrevelaciones de las vic-
timas y desacreditando el sumario legal, memoria oficial de lo sucedido,
dejandolo en entredicho. Sumario parte de un hecho inscrito en la me-
moria colectiva del venezolano y en la Historia oficial del pais a partir del
“rumor que estd detrds de las cosas”, pues retoma el magnicidio desde los
puntos aparentemente mas débiles: el sumario legal del hecho, una bus-
queda para esclarecer la verdad que lo que hizo fue ocultarla; la memoria
traumatica de las victimas vinculadas al suceso; la memoria de los impli-
cados en torno al caso, la memoria personal y familiar de los ciudadanos
comunes. El texto a partir de un aparente ordenestructura el recuerdo del
suceso varios aios después, yuxtaponiéndolos con los documentos que
conforman el sumario legal y con la ficcionalizaciéon de la memoriaperso-
nal y familiar del secretario del juez que llevo el caso. La obra parte de
una legibilidad que echa mano de documentos culturales, topografia de
la ciudad, el urbanismo de la época, los lugares de reuniones sociales, las
obras arquitecténicas emblematicas realizadas en las década del cuarenta
y del cincuenta, entre otros, donde lo heterogéneo y lo fragmentario son
los relatores principales del suceso.

La novela reconstruye una imagen del pasado y la fija en una repre-
sentacion que recrea el imaginario colectivo sobre el suceso y los marcos
colectivos de Ia memoria. Es el relato del recuerdo de Francisco José Rue-
da, secretario, quien llevé la causa, narrandolo a su hija quien quiere saber
lo que pas6. La memoria personal es un punto de vista de la memoria
colectiva que se apoya en otros archivos de la memoria dandole un lugar
privilegiado a la memoria grupal y a la memoria urbana.

Podemos leer a Sumario a través de ciertas propuestas de Walter
Benjamin® para ampliar su significacién en el drea de los estudios cultu-
rales. Segtin Benjamin, frente al tradicional historicismo que interpreta
al pasado como una sumatoria de sucesos que establecen un nexo causal
entre acontecimientos que evolucionan y se ordenan en un tiempo lineal
y homogéneo; el materialismo histérico piensa a la historia como objeto

3. Cfr.Tesis de la filosofia de la historia.
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de una construccion, mostrando su caracter discontinuo y su capacidad de
hacer saltar al “continuum”de una época porque lo que en el pasado que-
do6 en estado potencial, puede realizarse en el presente. Por ello “nada de
lo que una vez haya acontecido ha de darse por perdido para la historia”
(1973:178-179). Para Benjamin, el pasado es un elemento no realizado
que se cumple en el porvenir. El presente puede reactivarlo y revitalizarlo
al darle una interpretacién capaz de establecer una nueva version del suce-
so, pues es el espacio donde el pasado tiene lugar. Por ello, “articular his-
téricamente lo pasado (...) significa aduenarse de un recuerdo tal y como
relumbra en el instante de un peligro. Al materialismo histérico le incum-
be fijar una imagen del pasado tal y como se le presenta de improviso al
sujeto historico” (1d:180). En tal sentido, Benjamin propone la “imagen
dialéctica” como el resultado del contraste entre un determinado estado
del presente relacionado con una situacion que lo convoque y un aconteci-
miento del pasado que entra en una relacién inesperada con ese presente.
De aqui que el pasado siempre se esté haciendo al igual que la memoria:
“Existe una cita secreta entre las generaciones que fueron y la nuestra. Y
como cada generaciéon que vivio antes que nosotros, nos ha sido dada una
flaca tuerza mesianica sobre la que el pasado exige derechos” (Id:178).
Mientras el historicismo es una construccion de los “vencedores” que
silencia la voz de los “vencidos”, el materialismo histérico del que Benja-
min se hace portavoz manifiesta la necesidad de rescatar la “servidumbre
anénima” que “el carro triunfal de la historia” ha silenciado: “Jamas se da
un documento de cultura sin que lo sea a la vez de la barbarie” (Id:182).
La imagen del angel de la historia —con el rostro vuelto hacia el pasado
viendo ruinas y escombros y con las alas abiertas empujado hacia el futuro
por la fuerza del “huracan del progreso—" es representativa de una visiéon
apocaliptica del pasado donde los muertos reclaman un reconocimiento
que solo el presente les puede otorgar; asimismo, es el reconocimiento
que la historia es una construcciéon precedida por una destruccion.

Lejos de un estudio historico convencional mds cercano a los relatos
de ‘no ficcién’, se levanta una novela que ha implicado para el escritor una
investigacion en la historia reciente del pais, en el pasado de dos o tres ge-
neraciones anterior a la suya, el didlogo con personas que de alguna mane-
ra estuvieron implicadoso conocieron a las personas sefialadas en el hecho
y una investigacion de la épocavinculada mas alos estudios culturales que a
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una ficcién propiamente dicha a través de cartas, prensa, biografias, revis-
tas, entre otros. Se trata de reconstruir un discurso, de recobrar la palabra
muda, de reestablecer el texto menudo e invisible leyendo el pasado entre
lineas. “El enunciado (...) abre a si mismo una existencia remanente en
el campo de la memoria, o en la materialidad de los manuscritos, libros o
cualquier otra forma de conservaciéon” (Foucault, 1985:46), en nuestro
caso, la existencia remanente del sumario legal y en la memoria personal
quedan representados en la ficcion.

En tal sentido, pretenderemos esbozar ciertos aportes desde el va-
lor del archivo para la reconstruccién novelesca y de las propuestas de la
memoria —colectiva, personal, grupal y urbana— asi como las coordenadas
que definen a lo largo del texto una topografia de la memoria del pasado
de Caracas.

El archivo desacreditado

Sumario se escribe ficcionalizando al archivo oficial del suceso.
La obra parte de un archivo histérico oficial publicado en 1951 y luego
recogido por sus mismos editores*. Es la reconstruccién de un archivo
encontrado por azar por uno de los participantes colaterales del suceso:
el secretario del juez que llevé la causa. Si bien archivo es la “suma de
todo los textos que una cultura tiene en su posesion y ha guardado como
documentos de su propio pasado o como testimonio de la conservacion
de su identidad” (Foucault segiin Weigel, 1999:76-77), Sumario escrita
a partir del documento oficial del hecho encontrado fortuitamente en
una librerfa de anticuario, cuestiona el valor de esa memoria oficial como
prueba creible y aceptada por todos, pues lo que deberia ser el apoyo para
esclarecer la verdad de los que pas6 y quién o quiénes son los culpables,
fue en realidad la necesidad de ocultar la autenticidad que toda una so-
ciedad requeria.El valor del documento legal ha quedado desvirtuado y
convertido en elemento ficcional que construye su propio sentido docu-
mental, histoérico y politico.

4. “El sumario es, como todo lo realizado en tiempos de Pérez Jiménez, competente y minu-
cioso. Se terminé de imprimir poco menos de un afio después del asesinato en los talleres de
la Imprenta Nacional” (Vegas, 2010:97).
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El sumario legal a lo largo de la novela es un vestigio del pasado
en el presente, que como un resto antropolégico hallado en una excava-
cion, posibilita la reconstruccion del suceso historico y de toda una época
en otro momento historico. Ese documento revela muchos aiios después
que hubo un largo silencio y una necesidad de olvido frente a los excesos
del discurso oficial que promovié investigaciones para ocultar la verdad,
convirtiéndolo en un documento para exculpar a los autores intelectuales.

La novela coloca a esa memoria oficial en la palestra pablica y lo
hace hablar sesenta anos después. De esta manera, lo hace contar las his-
torias vinculadas con las consecuencias del hecho en las voces silenciadas
de las victimas a quienes el presente les brinda la posibilidad de contar su
version, en lo que se convirtieron sus respectivas vidas; lo puso a contar
la historia de una Caracas que se expandia hacia el este, urbanizando las
antiguas haciendasdonde las casa estan en plena construccion y las comu-
nicaciones terrestres son por carreteras en un espacio que se urbanizan
aceleradamente; una propuesta de Caracas como una ciudad central en
torno a la cual se conectan los pueblos aledafios como una especie de sa-
télites a esa centralidad a la que que se vinculan fisicamente por carreteras
y que cultural y socialmente dependen de ella®; el casco historico es el
centro del poder politico y los lugares de la represion;finalmente, lo puso
a dialogar con las fotos, la noticia en los periddicos, las noticias radiadas,
la alocucioén presidencial del hecho, articulos en la revista Bohemia, car-
tas, relatos familiares, Hamlet de Shakespeare, otros relatos ficcionales,
semblanzas, autobiografias y memorias personales, entre otras, escritas y
publicadas sobre el asesinato o que aluden a €1, asi como sobre personajes
vinculados al hecho; en fin, el documento legal es el vestigio que ha per-
mitido reconstruir no sélo el magnicidio, sino toda una época de Caracas,
de su mentalidad y de sus espacios; lo que es también la narracién de las
dificultades de la puesta en practica de la modernizacién urbana.

Asimismo, el archivo y las multiples memorias desacralizan a perso-
najes consagrados por la historia del pais, presentados desde los aspectos
mis sencillos, mas humanos o menos estudiados y tenidos en cuenta por

5. La integracién de los pueblos Antimano, Petare, Baruta, El Hatillo y Chacao forman la gran
Caracas del presente.
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esa Historia mayor. Tal es el caso de un Delgado Chalbaud atormentado
por el pasado de la derrota del Falke y la muerte de su padre, siempre
dudando en el presente y en una sociedad caraquena en la que no en-
cajaba después de tantos anos de ausencia: “;Qué enredo mental el de
ese hombre! No era francés ni venezolano, ni civil ni militar, ni dictador,
ni democrata (...) asi no se puede gobernar ni vivir” (Vegas, 2010:69).
Un Rémulo Gallegos traicionado por su protegido, derrocado por un
golpe militar y muy sentido por los hechos que lo exiliaron durante diez
anos del pais; el intelectual por antonomasia de Venezuela leido desde
la traicién de la que fue objeto, desde el parricidio al mentor, al primer
presidente elegido por la voluntad popular y democraticamente; un Pérez
Jiménez todopoderoso con las manos ensangrentadas y un Rafael Simén
Urbina, hombre de coraje, de armas y conspirador, que jamas dispar6 el
arma homicida como lo prueba la pistola encontrada que estaba cargada
con todas las municiones, en tal sentido, la ficcidon restablece su inocencia
como magnicida y restituye su nombre para sus descendientes.

Entre el archivo y la memoria se teje una red donde el archivo apoya
a la memoria mientras la memoria demuestra a lo largo de la ficcion que
el archivo no es ni objetivo ni confiable, pues no respaldé a los inocentes
ni castigo a los culpables ni demostro la verdad: solo fue la exculpacién de
los detentadores del poder sobre la responsabilidad del suceso.

Volver al origen

Sumario es la vuelta al origen de la Caracas moderna en el sentido
benjaminiano del término. Sin vincularse con la idea de principio o co-
mienzo sinocon el devenir: “El origen es el remolino en el rio del devenir
y arrastra en su ritmo la materia de lo que esta apareciendo (...) Por una
parte, exige ser reconocido como una restauracion, una restitucion, por
la otra como algo que por eso mismo estd inconcluso, siempre abierto”
(Benjamin, en Didi-Huberman: 112).

Es por ello que esa vuelta al origen la hace desde “la puesta en juego
de los conceptos de “discontinuidad, de ruptura, de umbral (...) trans-
formacion” (Foucault, 1985:33); para re-elaborar el pasado de Caracas
como el lugar de una Modernizacién impuesta, desvinculada con su pa-
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sado urbano, un progreso sobre usos y costumbres rurales y pre-urbanos;
el desequilibrio fundamental entre los que tuvieron acceso a la educacion
formal y lograron hacer obras de diversa indole frente a un grupo humano
analfabeto y rural que no podia vincularse con lo que hacian; una ciudad
escenario de conspiraciones y usos propios de las montoneras armadas
del siglo XIX a las ordenes de un caudillo frente a militares de carrera
formados en academias; en fin, la obra es la vuelta al origen desde los
desequilibrios y contradicciones de una modernizaciéon narrada a partir
delmagnicidio como elemento disruptivo.

Mas alld del suceso, volver al origen en la obra es volver al comienzo
de la ciudad moderna desde lo que el remolino en el agua hizo emerger:
la version de los que no tuvieron voz, la memoria de las contradicciones,
el azar o la casualidad, la del progreso urbano que se asent6 en la destruc-
cion de la antigua ciudad, lasobreposicionde una ciudad moderna sobre
aquella otra; todo ello desde la modernizacién que quiso poner al dia a
Caracas sin resolver los problemas fundamental.La ficcion recrea la para-
doja de una época que mientras trabajaba por un sueno de futuro deja en
evidencia yhasta resalta las contradicciones de la ciudad real.

Historia y memoria social

“A menudo (...) pasados que parecian olvidados “definitivamen-
te” reaparecen y cobran nueva vigencia a partir de cambios sociales que
impulsan a revisar y dar nuevo sentido a huellas y restos, a los que no se
les habia dado ningtn significado durante décadas” (Jelin, 19:22). Segun
Halbwachs, la sociedad de tiempo en tiempo obliga a la gente no sélo a
reproducir en el pensamiento elementos previos a sus vidas, sino también
a desempolvarlos, recortarlos o completarlos, dindoles a sus memorias el
prestigio que en la realidad no tuvieron. La ficciéon logra desempolvar un
archivo legal e historico para hacerle preguntas, para esbozar respuestas
posibles, para ubicarlo en la trama de un momento preciso del pasado
reciente, para restituir un olvido o para hablar de un pasado que todavia
prosigue su obra.

La relacion entre la memoria y la historia es la situacion central que
deja al descubierto su complejidad. El trabajo del encuadramiento de la
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memoria se alimenta del material provisto por la historia, interpretada y
combinada con un sinntiimero de referencias asociadas, reinterpretando el
pasado en funcién de los embates del presente y del futuro, en consecuen-
cia, la reflexion sobre la temporalidad del pasado, sobre el espacio de la
memoria y los procesos de cambio social, politicos y econémicos estanre-
presentados en la novela. En el caso especial que nos ocupa, Sumario es
una ficciéon donde el papel de la investigacion histérica restituye un pasado
para reivindicar a las victimas y a los implicados; para corregir percepcio-
nes equivocadas, para ‘desempolvar’ una memoria oficial en otro momen-
to histérico lo que permite tener una nueva perspectiva, al interpretarla a
la luz del presente y convertirlaasi en un archivo de la memoria colectiva
para volver a ver el pasado de aquella ciudad que sélo pensaba en el futuro
y el progreso.

Es por ello que el trabajo con los vestigios del pasado establece una
posibilidad, entreotras muchas, de conocerlo. El sentido se produce en
la interrelacién de dos circunstancias: el resto yla mirada del sujeto en el
presente que configura una nueva percepcion del objeto. Si bien elpeque-
no acontecimiento guarda relacion con la historia mayor de la que puede
decir mucho, nunca se podra recordar la totalidad de lo que paso, sino un
fragmento que cada vez que serecuerde tendra una interpretacion distinta
segun el individuo. El escritor es el que escarbaentre los vestigios inco-
nexos del pasado y es capaz derelacionarlos para intentar encontrar una
significaciéon que muestre un sendero:

El lenguaje ha supuesto inequivocamente que la conciencia
no sea un instrumento paraexplorar el pasado, sino su esce-
nario. Es el medio de lo vivido, como la tierra es elmedio en
el que las ciudades muertas yacen sepultadas. Quien se tra-
te de acercar a supropio pasado sepultado debe comportarse
como un hombre que cava. Eso determina eltono, la actitud
de los auténticos recuerdos. Estos (sic) no deben tener miedo
a volveruna y otra vez sobre uno y el mismo estado de cosas
(...) Pues los estados de las cosasson sélo almacenamientos,
capas, que solo después de la mds cuidadosa exploracionen-
tregan lo que son los auténticos valores que se esconden en
el interior de la tierra: lasimagenes que, desprendidas de todo
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contexto anterior, estan situadas como objetos devalor (...)

en los aposentos de nuestra posterior clarividencia (Benjamin,
1996:210).

En tal sentido, Walter Benjamin propone que, ante el pasado, el
hombre tiene que comportarse como un “excavador” y escarbarlopara
“hacerlo hablar” teniendo en cuenta que el objeto encontrado atestigua
su presencia en el momento actual. Esa es la conciencia de que el pasado
no se puede borrar, desaparecer u olvidar totalmente. Como afirmaDi-
di Huberman en su lectura de Benjamin: “Walter Benjamin comprendia
la memoria no como la posesion de lo rememorado —un tener, una co-
leccion de cosas pasadas— sino como una aproximacion siempre dialéce-
tica a la relacion de las cosas pasadas con su lugar” (Didi Huberman,
1997:115-116). La imagen de la excavaciéon demuestra que lo que intere-
sa no es tanto lo que se encubre sino mds bien los caminos que llevaron a
la busqueda, pues la memoria entendida como “excavacion arqueolédgica”
muestra al objeto encontrado despojado de su vinculo antiguo, el suelo
alterado con la labor de exhumacioén y el lenguaje como el medio que lo
posibilita. De igual forma, el sumario legal es la huella que se actualiza, se
reinterpreta y toma un sentido en el presente, ni el objeto ni el suelo son
los mismos después del hallazgo; es la puesta al dia de un capitulo al que el
poder decidié tenderle un manto para convenientemente olvidarlo, pero
el pasado siempre se hace presente porque: “En la memoria (...) el pasado
no invade al presente sino que lo informa” (Jelin, 2002:69).

El magnicidio ocurrié en pleno centro estructural de la transfor-
macion de Caracas, en el centro del poder; en 1950, la mitad exacta del
siglo XX; en el tiempo y en el espacio del cambio de rumbo del pais; es
parte central de la historia del urbanismo caraqueno, escenario solitario
de suceso, finalmente, es parte de la memoria colectiva urbana. En tanto
la topografia y la arquitectura de la ciudad se conciben como el espacio de
la memoria colectiva, alli aparece una memoria materializada. “El mismo
afin de modernidad y progreso que ha invadido la ciudad, incita a borrar
de sus recuerdos un episodio que pertenece a un pasado muy reciente,
aan latente y amenazante, algo que debe desaparecer con urgencia para
poder seguir adelante” (Vegas, 2010:107).Teniendo todo esto en cuenta
se levanta la representacion de un hecho imborrable del pasadoque so-
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lamente el presente pudo posibilitar, demostrando que nada desaparece
totalmente y siempre podra ser rescatado para ser leido por otras épocas y
otras generaciones, donde una nueva conciencia surgira en el lugar de la
huella que ha propiciado el recuerdo.

La memoria prohibida también ocupa el centro de la representa-
cién, asi como incluye a otras memorias, pues: “era el estilo nacional al
enfrentar el crimen de Delgado, optar por el silencio que cada vez des-
preciaba mas la posibilidad de conocer y argumentar la verdad” (75). Las
voces silenciadas de las victimas nos cuentan sus distintas versiones en las
que relatan vejaciones, penurias, injusticias y atropellos que sufrieron sola-
mente por ser parientes de los implicados o cercanos al caso. Las esposas y
los hijos de lasvictimas y los victimarios; viudas y huérfanos, los involucra-
dos que no sabian exactamente qué pasaba, los que conspiraron y los que
llegaron a saber demasiado sobre las investigaciones, los ciudadanos ané-
nimos que se atravesaron por casualidad, los que fueron implicados, entre
otros, seres que sufrieron carcel, exilio, persecuciones, muerte, lesiones
fisicas, familias fracturadas e interrumpidas que todavia sesenta anos des-
pués sufren las consecuencias de un hecho que no eligieron. Es la memo-
ria del dolor y del sufrimiento que no pudieron expresarse publicamente
en su momento y que tampoco estin registrados en otra parte porque
son hechos que no tienen nada de historia, solamente ha sido parte de
una memoria familiar que se repite oralmente entre sus miembros o es
una memoria traumdtica® que llevan acuestas las victimas, relatosnarrados
en el seno familiar que sélo tienen sentido para los descendientes de esa
familia porque es parte de su genealogia y los han contado de generacién
en generacion o es parte de ciertos recuerdos de caraquenos de esa época
aunque aislados de su contexto. Uno de los planteamientos colaterales
del Sumario es la recreaciéon de la memoria traumatica de las victimas,
reconstruyendo otro discurso que recobra lo que no se supo o lo que no
pudo ser dicho en su momento. La dimensién privada del relato fami-
liar cede su versién para reconstruir la version de un suceso publico que
determiné la historia del pais.El recuerdo grupal se asocia con el archivo
legal asi como la verdad oficial se vincula con la verdad personal. En tal

6. “No s¢ en que momento comencé a entender que la viuda y su familia noeran seres horribles,
sino seres sometidos al horror” (229)
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sentido, se levanta la arqueologia de una época donde el vestigio permitié
la reconstruccion del sistema que domina la aparicion de las afirmaciones.

Podemos concluir que las reflexiones que ofrece la ficcionalizacion
del magnicidio apuntan mas a desestructurar y desarmar tradicionales cer-
tezas que a ofrecer verdades puntuales, donde el cuestionamiento al archi-
vo legal, al nuevo orden urbano y al poder muestra una nueva dimension.
Sumario es la historia de una restitucion a las victimas,es el relato de los
vencidos por las diversas acciones del poder y la violencia, enmarcadas en
la radical transformacion urbana de Caracas. Su mayor apuesta es su logro
que en palabras de Benjamin es haber “cepillando la historia a contrape-
lo”, mostrando a la historia menor vinculada al suceso yponiendo multi-
ples y heterogéneos discursos en juego para contar el pasado a la luz del
presente para asi recrear: “la historia que va dictando un hombre que sera
ejecutado (...) Francisco José Rueda” (307).
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VIOLACIONES DE LA NORMA CULTA
DE LA LENGUA ESCRITA ESPANOLA
EN TRABAJOS ESPECIALES DE GRADO
CON MENCION PUBLICACION!

Ender Andrade

enderandrade@hotmail.com
Universidad de Los Andes, Tachira

Resumen

En este articulo describimos las erratas que, luego de una correccion de
estilo, encontramos en 11 de los 12 trabajos especiales de grado (teg) con
Mencién Publicacion presentados en la Especializacion en Promocion de
la Lectura y la Escritura (eple), de la Universidad de Los Andes, Tachira
(Venezuela). Nuestro trabajo de correccién se apoy6 en la norma vigen-
te, es decir, la Ortografia de la lengua espanola (2010). Los resultados
demuestran que estos teg presentan reiterativas erratas, especialmente en
el manejo de la mayuscula, la coma y el punto. Por tanto, es conveniente
que dicho posgrado sopese la participacién de un especialista en correc-
ciéon textual para que verifique la unificacion de criterios propios de la
escritura académica en las versiones definitivas de los teg.

Palabras clave: Trabajo especial de grado, normativa de la lengua escrita
espanola, correccion de estilo

Recepcién: 18-02-2013, Evaluacion: 04-07-2013, Recepcion de la versién defi-
nitiva: 17-07-2013

7. Una versién preliminar de este trabajo fue leida como ponencia en la LXII Convencién Anual
de AsoVAC (Asociacion Venezolana para el Avance de la Ciencia), celebrada en la Univer-
sidad Metropolitana (Caracas, Venezuela) del 18 al 23 de noviembre de 2012.Ademas, este
articulo es un avance parcial del proyecto de trabajo especial de grado, titulado Promocién
de lectura en formato digital de los trabajos especiales de grado (TEG) en la Universidad de
Los Andes, Téchira, financiado por el CDCHTA (c6digo NUTA-H-354-12-04-ce).
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Violations of the Standard of Learned Written Spanish

Language in Special Degree Works with Publication
Awards

Abstract

This paper describes the violations of the standard of learned written Spa-
nish language that, after copy editing, have been found in 11 of the 12
special degree works with publication awards of the graduate program in
Reading and Writing Promotion at the Universidad de Los Andes, Ta-
chira (Venezuela). Our revision was supported on the current standards:
the Ortografia de la lengua espanola (2010). The results show that these
special works contain recurrent errors, especially related to the use of
capitalization, comas and periods. Therefore, it is convenient that this
graduate program consider the participation of textual correction specia-
lists in order for them to verify the unification of academic writing criteria
before the publication of these works in institutional repositories.

Key words: special degree work, standard of written Spanish language,
copy editing, academic writing.

Violations de la régle précieuse de la langue écrite
espagnole dans des mémoires ayant
La mention honorifique « publication »

Résumé
Dans cet article on décrit les violations de la regle précieuse de la langue
écrite espagnole que, une fois faite la correction de style, on a trouvé
dans 11 de 12 mémoires ayant la mention honorifique « publication »,
soutenus dans la Spécialisation (Master 1) « Promocion de la Lectura y la
Escritura (eple), de I’Universidad de Los Andes, Etat de Téchira (Vene-
zuela). Notre travail de correction s’est appuyé sur les régles en vigueur :
I’Orthographe de la langue espagnole (2010). Les résultats montrent que
ces mémoires présentent des errata, notamment, lors de ’emploi de la
majuscule, de la virgule et du point. C’est pourquoi, il serait convena-
ble que le comité académique de cette spécialisation (master 1) soupese
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la participation d’un spécialiste en correction textuelle pour qu’il vérifie,
avant la publication de ces mémoires dans des bibliotheques institution-
nelles, "unification des criteres propres de ’écriture académique.

Mots clés: mémoire, regles de la langue écrite espagnole, correction de
style, écriture académique.

Infrazioni della norma colta della lingua scritta
spagnola in tesi di laurea con la qualifica accademica
che permette la pubblicazione

Riassunto

In quest’articolo descriviamo le infrazioni della norma colta della lingua
scritta spagnola che, dopo una correzione di stile, abbiamo trovato in
undici su dodici tesi di laurea (tl) con la qualifica accademica che perme-
tte la pubblicazione, generate dalla Specializzazione in Promozione della
Lettura e della Scrittura (sple) presso I’Universita delle Ande, regione Ta-
chira, Venezuela. La nostra correzione si ¢ basata nella norma attuale, in
particolare, I’Ortografia della lingua spagnola (2010). Gli esiti mostrano
che queste tl presentano errori reiterativi, specialmente, nel uso delle let-
tere maiuscole, la virgola e il punto. Percio, conviene che ’istituzione che
svolge la postlaurea rifletta sulla partecipazione di un esperto in correzio-
ne testuale perché verifichi, prima della pubblicazione di queste opere,
I’unificazione di criteri propri della scrittura accademica.

Parole chiavi: Tesi di laurea. Normativa della lingua scritta spagnola.
Correzione di stile. Scrittura accademica.

Transgessoes a norma culta da lingua escrita espanhola
em monografias com men¢iao honrosa

Resumo
Neste artigo descrevemos as transgressoes a norma culta da lingua es-
crita espanhola que, depois de uma corre¢do de estilo, encontramos em
11 das 12 monografias com Meng¢do Honrosa apresentadas na Especiali-



56

za¢do em Promogdo da Leitura e da Escritura (eple), da Universidade dos
Andes, estado Tachira (Venezuela). Nosso trabalho de corregio esteve
fundamentado na norma vigente, isto ¢, na Ortografia da lingua espan-
hola (2010). Os resultados demonstram que estas monografias contém
reiterativos erros, especialmente na coloca¢io da maitscula, da virgula e
do ponto. Portanto, é conveniente que essa pos-graduagio considere a
participa¢do de um especialista em corre¢do textual que verifique, antes
da publicac¢do destas obras em documentos institucionais, que os critérios
proprios da escritura académica tenham sido mantidos.

Palavras chave: Monografias, normativa da lingua escrita espanhola, co-
rre¢io de estilo, escritura académica.



Letras, Vol. 54, N2 87 57

1. Introduccion

Una de las obras mas emblematicas de la produccion intelectual
universitaria es, sin lugar a dudas, el trabajo de investigacién que se pre-
senta como ultimo requisito para optar a un grado académico. Estos volu-
minosos documentos compendian en una red de palabras el esfuerzo y el
conocimiento de tutores y tesistas, quienes en un empeno mancomunado
procuran concretar una obra representativa del crédito cientifico que co-
bija a la institucién que representan.

Ahora bien, toda esta dedicacion y sapiencia invertidas en la redac-
ciéon de este texto final pudieran verse opacadas si los autores quebran-
tan los principios normativos que rigen la escritura, pues para el exigente
mundo académico son tan estimables las ideas fijadas sobre un papel como
la forma en que estas son escritas. De hecho, cualquier lector culto podra
certificar que la mas excelsa de las obras es recibida con desconfianza si
llega a sus manos colmada de deficiencias ortograficas.

Esta es una de las razones por las cuales cualquier editorial y revista
cientifica de prestigio cuentan no solo con un equipo de expertos respon-
sables de senalar las mejoras metodoldgicas y conceptuales de aquellos
textos sometidos a evaluacion, sino también con un especialista en correc-
cion de estilo consagrado a la preservacion ortografica e inteligible del
manuscrito original.

Sin embargo, y al contrario de lo que sucede con las editoriales y
las revistas de renombre, la experiencia ha servido para demostrar que los
posgrados suelen prescindir de los senalamientos textuales del corrector
de estilo. Esta prominente omision, en cierta medida, contribuye para
que la reputacion escritural de todos los implicados en la concepcion de
un trabajo de grado —tesistas, profesores, tutores y autoridades— se vea
deteriorada, pues, como bien lo supo exponer Morato (citado por Nadal,
2011), “Un libro lleno de erratas no honra a la imprenta de la cual ha
salido, ni a los operarios que lo han compuesto” (p. 120).

Por ende, el objetivo de este trabajo es describir algunas de las
erratas mas habituales que aparecen en once de los trabajos especiales de
grado (teg) que hasta la fecha (diciembre de 2012) han recibido la Men-
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cién Publicacion® en la Especializacién en Promocién de la Lectura y la
Escritura (eple), de la Universidad de Los Andes (ula), Tachira®. Con esta
iniciativa procuramos concienciar a los tutores y a los autores de futuras
investigaciones de este posgrado sobre la necesidad de atender este tipo
de incorrecciones antes de divulgar estas obras en cualquier medio impre-
so o digital.

2. El corrector de estilo

Corrector de estilo es una denominaciéon que, segin Ferniandez
(1998), ha levantado suspicacias en el mundo editorial. Para este autor, la
causa principal de este recelo semantico se debe a que dicha nomenclatura
encierra una connotacioéon contradictoria con los principios éticos de esta
profesion, ya que toda correccion supondria la alteracién arbitraria de la
esencia discursiva de un manuscrito.

Esta observacion de Fernandez, a primera vista, pareciera ser acer-
tada, pues desde siempre se ha comparado el estilo de escritura de una
persona con otras cualidades tan particulares e inmodificables del ser hu-
mano como su huella digital. Sin embargo, ¢es justificable y equivalente
esta reflexion?

La respuesta es no, pues mientras la huella digital de una persona
permanece inalterable durante toda su existencia, el estilo de su escritura,
en cambio, si puede variar durante el transcurso de su vida, debido a in-
numerables estimulos externos como la lectura y la instruccion. Por tanto,
el estilo de escritura de alguien no solo es cambiante, sino modificable y
ajustable a ciertos contextos.

Las casas editoriales, verbigracia, diseflan hojas de estilo con “de-
talladas listas de palabras ordenadas alfabéticamente que el corrector de

8. Enla EPLE, de la ULA, T4chira, se han producido 118 TEG. De estos, 12 han sido recono-
cidos con la Mencion Publicacién; sin embargo, en este corpus solo aparecerdn 11 de ellos
debido a que una de las autoras de estas investigaciones no conservaba la copia digital de su
obra para el momento en que empezamos este proceso de correcciéon de estilo.

9. La Universidad de Los Andes es una institucion publica de educacién superior venezolana
que tiene una sede principal en el estado Mérida, una extension en el Valle de Mocoties
(Tovar, estado Mérida), y tres nticleos universitarios: Rafael Rangel (Trujillo), Pedro Rincén
Gutiérrez (Tachira) y Alberto Adriani (El Vigia).
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estilo compila para garantizar la uniformidad y para cerciorarse de que
[el escritor] respeta las normas de estilo de ln editorial” (Sharpe y Gunter,
2005, p. 94) (énfasis nuestro). Estas pautas, que normalmente represen-
tan el sello caracteristico de una editorial, procuran regular diversas in-
consistencias presentes en el estilo de escritura de cualquiera, como por
ejemplo la disyuntiva entre maytsculas y mintsculas; el uso indiscrimi-
nado de versalitas, negritas, cursivas, siglas y acronimos; la profusion de
gerundios; la aparicion de negaciones dobles; el empleo excesivo de ques,
incisos y oraciones subordinadas; la sustitucion de palabras comodin, etc.
En otras palabras, estos patrones sirven para que el corrector de estilo le
dé “limpieza, orden y uniformidad al original antes de enviarlo a impre-
sion” (Merino, 2007, p. 21).

Esto significa que el corrector de estilo es una persona que posee,
en principio, un amplio conocimiento de la lengua; pero, ademas, una ob-
sesion por los detalles, una curiosidad insaciable, una paciencia ilimitada y
una avidez por detectar errores (Sharpe y Gunter, 2005, p. 10), cualida-
des estas ineludibles para concretar la revision definitiva de un texto en,
por lo menos, cuatro lecturas (Fernandez, 1998).

Todas estas funciones laborales y cualidades personales son desem-
penadas por este especialista, en silencio y a la sombra, no para violentar el
estilo de escritura de alguien, sino para “auxiliar al autor en la consecucion
de su mejor prosa” (Zavala, citado por Fernandez, 1998, p. 294). Por tal
motivo, el objetivo principal de este profesional puede sintetizarse en las
siguientes lineas:

[El corrector de estilo] no esta ahi para juzgar el mérito cien-
tifico o literario del autor (ya lo habrd hecho un evaluador
o dictaminador) ni para expresar sentimientos personales de
apego o desapego. Si el corrector encuentra que el escritor
se equivoca debe marcar esa equivocacion y hacérsela saber al
autor, junto con su propuesta de modificacién bien funda-
mentada (Fernandez, 1998, p. 289) (énfasis nuestro).

Es indispensable acotar, por supuesto, que la anterior no es una re-
gla infranqueable en todos los casos, pues algunas veces el corrector de es-
tilo tiene la potestad para “modificar” el manuscrito que llega a sus manos
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sin verse obligado a comunicarselo al autor. Estas enmiendas, conocidas
como correcciones ortotipograficas y gramaticales, procuran la deteccion
y eliminacion directa de las faltas ortograficas, de los fallos de acentuacion
y de puntuacion, y la unificacién de los criterios tipogrificos, como el
“uso pertinente de negritas, cursivas o mayusculas; adecuacion de titulos,
subtitulos o enunciados; elaboracion de referencias bibliograficas, indices,
etc.” (Castillon, Albesa, Lahoz y Navarro, 2010). Este tipo de correc-
ciones, en consecuencia, ha sido el elegido en nuestra propuesta, puesto
que si hubiésemos escogido observaciones de otra naturaleza (sintacticas
o semanticas, por ejemplo) hubiera habido la necesidad de consultarselas
a cada uno de los once autores de los teg seleccionados, lo cual hubiese
retardado considerablemente el proceso de ediciéon de estas obras.

En otro orden de ideas, algunas personas pudieran pensar que en
esta era de la revoluciéon informatica y de los procesadores de texto resul-
ta innecesaria la intervenciéon de este profesional. Empero —y aunque no
puede negarse la enorme utilidad de estos novedosos mecanismos—, la
vida cotidiana nos demuestra constantemente que estas oportunas asis-
tencias tecnologicas han sido incapaces de extinguir la figura del corrector
de estilo. De hecho, la razén de su pervivencia se encuentra en que este es
“un trabajo humano irreemplazable, porque aunque hoy los ordenadores
tienen programas que corrigen la ortografia, ninguna maquina es capaz
de controlar el estilo y el ajuste de significado de un texto” (Hidalgo,
2004).

En cambio, lo que si ha modificado estas nuevas tecnologias es la
presentacion de los manuscritos y la manera de trabajar del corrector. En
otros tiempos, verbigracia, era indispensable que los autores enviaran sus
obras a las editoriales escritas a doble espacio y con amplios margenes para
que el corrector de estilo tuviera el suficiente espacio interlineado y mar-
ginal para agregar sus observaciones. Pero con las computadoras esto ha
cambiado. Ahora el corrector de estilo puede revisar el texto directamente
sobre la pantalla y contar, ademas, con innumerables aplicaciones de mar-
caje que ofrece, por ejemplo, el procesador de texto de Word, como los
resaltadores, los comentarios, el tachado e, incluso, el cambio o la elision
directa de una frase o bloque de palabras. Todos estos beneficios a cambio
de una considerable desventaja que nunca debe soslayar: la fatiga ocular.
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En pocas palabras, las sugerencias de un corrector de estilo son
indispensables para lograr la preservacion ortografica e inteligible de toda
obra publicada en un medio impreso o digital.

3. Corpus y criterios de correccion

Como ya hemos anticipado, los textos seleccionados para esta inves-
tigacion son once teg que recibieron la Mencion Publicacion en la EPLE,
de la ULA, Tachira, los cuales, como se vera mas delante, contenian un
total de 324.250 palabras. Elegimos estas obras, fundamentalmente, por
el reconocimiento adicional que les fue otorgado por el jurado evaluador.

Los criterios escogidos para efectuar la correccién de estilo fueron:
discordancias, repeticiones léxicas, redundancias, asi como deficiencias en
el uso de la tilde, de las maytsculas y de los signos de puntuacion (especi-
ficamente, el empleo del punto, la coma, los dos puntos, el paréntesis y las
comillas). La correcciéon de estilo, l6gicamente, abarca también sugeren-
cias en la redaccion en frases, oraciones y parrafos, de forma tal que la idea
que intenta expresar el autor quede lo mas inteligible posible. No obstan-
te, no hemos tomado en cuenta criterios de esa indole porque dicha labor
requeriria de muchisimas mas horas de revision. Ademas, solo contamos
con la aprobaciéon de cada autor para corregir las incorrecciones norma-
tivas, no asi para sugerir modificaciones de tipo sintictico, por ejemplo.
De hecho, para sugerir este tipo de cambios habria que comunicaselas a
cada tesista para que las aprobara o desaprobara, y eso extenderia ain mas
nuestro trabajo de correccion de estilo.

Con estos once TEG pretendemos crear una coleccion digital que
estara disponible a mediados del ano 2013 en dos repositorios institucio-
nales de la ULA: SABERULA (www.saber.uln.ve) y el SERVIDOR OP-
SUTACHIRA (http://servidor-opsu.tach.uln.ve/). Esta variable obligd a
tomar como patrén correctivo los preceptos que aparecen en la Ortogra-
fin de ln lengua espaniola (en adelante Ortografin) de 2010, y no en la de
1999, a pesar de que nueve de estos once TEG fueron defendidos cuando
la norma de 1999 atn estaba vigente. Alguien pudiera advertir, logica-
mente, que este ajuste correctivo incremento el nimero de incorrecciones
halladas en nuestra revision textual; pero al comparar ambas obras publi-
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cadas por la Real Academia Espanola (RAE) podra verificarse que la nueva
Ortografin no modifica ni contradice los principios basicos de aquella, o
al menos no en ninguna de las categorias de correccion seleccionadas. La
Ortografin de 2010, de hecho, solo presenta “un grado de exhaustividad
y de explicitud mucho mis elevado que la ediciéon de 19997 (rae, 2010,

p- Xv).

4. Proceso de correccion

Para efectuar la correccion de estilo de las once obras elegidas hubo
la necesidad de manipular directamente las versiones electronicas de estas
—especificamente, en formato de Word—. En esta primera etapa debemos
hacer especial énfasis en la dificultad que significé conseguir la totalidad
de estos ejemplares, pues muchos de los TEG de la EPLE, de la ULA,
Tachira, que se conservan en la Biblioteca Luis Beltran Prieto Figueroa,
de este ndcleo universitario, carecen de su respectivo respaldo electrénico.
En consecuencia, tuvimos que ubicar a cada uno de estos autores de estas
obras para solicitarles el archivo de su trabajo.

Asimismo, debemos destacar que nuestra correccion de estilo se
concretd en dos lecturas para cada obra, y no en cuatro, como recomien-
da Fernandez (1998). La razén: nuestra tarea no se enfocaba en enmen-
dar todas las erratas que pudiera presentar un texto, sino Gnicamente en
las diez categorias mencionadas. Por tal motivo, creemos que, por una
parte, este par de correcciones sirvié para reparar un alto porcentaje de
estas, y, por otra parte, que ahora los once teg revisados presentan un
nivel aceptable para ser divulgados en la Web. Aceptable, insistimos, y no
infalible, porque también somos conscientes de que es dificil encontrar
publicada una obra libre de toda errata. Por eso, recuérdense las palabras
de Joseph Blasi (citado por Nadal, 2011): “No se si es possible, hallarse
algun libro sin errores, de aquello, quiero decir, que comunmente llama-
mos de Impressor, solo s¢ que los mas aficionados a la leccion, dicen que
apenas se encuentra alguno, por mas pequeno que sea” (p. 129).
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5. Resultados de la correccion

En el cuadro 1 mostramos el nimero de erratas encontradas en las
dos correcciones de estilo efectuadas los once teg que conforman nues-
tro corpus. Vale destacar que las citas textuales que usaron los tesistas en
sus TEG no figuran dentro del total que aparece en el recuadro titulado
“Numero de palabras”; esto quiere decir que las citas textuales fueron
restadas del total absoluto de palabras que conforma la versiéon definitiva
de cada TEG. Asimismo, y para tener una visiéon decreciente del nimero
de erratas en cada teg, debe tomarse en cuenta que el cédigo asignado a
estas obras estd relacionado con el mayor o menor nimero de erratas de-
tectadas en estas dos correcciones de estilo. En otras palabras, las encon-
tradas en el TEG-01 son mayores a las de TEG-02, y asi sucesivamente.
(ver cuadro 1, pag. 64),

Este cuadro, de manera general, nos permite observar que en las
dos correcciones de estilo que hicimos a estos teg encontramos un total
de 4119 erratas. Pero, asimismo, es justo indicar que en la primera correc-
cién de estilo efectuada habiamos detectado solo 3410 erratas (709 me-
nos), lo cual es una evidencia contundente para apoyar una de las maximas
capitales de esta labor: “el corrector que diga que puede encontrarlo todo
en una sola lectura estd enganando a alguien, generalmente a si mismo
[pues] un libro no se puede corregir confiablemente en menos de cuatro
ctapas” (Fernandez, 1998, p. 282).

Por otra parte, no puede asegurarse que un mayor nimero de pala-
bras empleadas en el desarrollo de un teg significaran mayores erratas, pues
notamos que la segunda obra con mas palabras (el teg-07 con 43.614) no
ocupd las primeras posiciones de esta lista, sino la séptima. Asimismo, el
trabajo con menor cantidad de palabras (el teg-05 con 16.848) ocup6 el
quinto lugar de este cuadro, y no el tltimo, como sugeriria la logica. En
el grafico 1 se podra visualizar con mayor facilidad el orden que le corres-
pondi6 a cada categoria de correccion seleccionada.
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Grafico 1: Numero de incorrecciones halladas, segun cada categoria
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Observando el grifico anterior podemos percibir que las tres ca-
tegorias de correccion mas enmendadas en los teg revisados fueron la
mayuscula, la coma y el punto. Este dato invita a hacernos una pregunta:
cestas tres categorias son una tendencia en todos los TEG o solo repre-
sentan una incidencia particular en unos cuantos TEG? Para responder a
esta interrogante construimos el cuadro 2 en el que aparece, nuevamente,
el listado con todos los teg, pero esta vez no con las diez categorias de co-
rreccion elegidas, sino, especificamente, con aquella que ocup6 el primer
lugar en cada uno de ellos.

Cuadro 2: Categoria de correccidon con mayor incidencia en cada TEG

revisado
Codigo del TEG Categoria de correccién con mayor Numero de
incidencia en el TEG revisado enmiendas
TEG-01 Coma 254
TEG-02 Punto 164
TEG-03 Coma 89
TEG-04 Maytscula 158
TEG-05 Coma 81
TEG-06 Coma 79
TEG-07 Maytscula 71
TEG-08 Maytscula 171
TEG-09 Mayuscula 90
TEG-10 Coma 80
TEG-11 Coma 51
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Si nos fijamos en este cuadro podremos afirmar que en las tres ca-
tegorias mencionadas (maytscula, coma y punto) aparece el mayor na-
mero de erratas. De hecho, para ser mas especificos, en seis de los once
teg revisados el uso de la coma ocupa el primer lugar; en otros cuatro, la
mayuscula; y en uno de ellos, el punto.

A continuacion, presentamos cada categoria de correcciéon por se-
parado'® con su respectiva sintesis tedrica; de esa manera, visualizaremos
los casos mas representativos hallados.

5.1. La mayuscula

La RAE, en la Ortografia de 1999, no aportaba una minuciosa
informacion sobre todos los casos en los que deberia optarse por la ma-
yuascula. Incluso en la Ortografia de 2010, y a diferencia de lo que suce-
de con otro tipo de usos (p. e., el de las tildes), no aparecen reglas que
incluyan todos los usos de esta letra, pues “es a todas luces imposible
prever y explicar todos los contextos en los que quien escribe puede optar
por utilizar la maytscula” (RAE, 2010, p. 446). Pero, aun asi, la rae en
la nueva Ortografia no solo intenta prescribir la mayor cantidad de usos
habituales en los que la tradicién ha impuesto el empleo apropiado de las
mayusculas, sino que ademds senala dos de las ideas mas relevantes que
deberian tomarse en cuenta al momento de escoger este tipo de grafema:
la primera, que a diferencia de lo que sucede con otros idiomas —como el
inglés—, en el espaniol hay una marcada “tendencia a la minusculizacién
(...) en los tltimos tiempos” (p. 445); la segunda, que “conviene recor-
dar siempre (...) que la mayuscula es la forma marcada y excepcional, por
lo que se aconseja, en caso de duda, seguir la recomendacién general de
utilizar con preferencia la mindscula” (p. 446).

Pues bien, estas son algunas de las erratas detectadas en nuestra
correccion de estilo.

10. Todos los signos de puntuacion, indistintamente de la posicién ocupada en este conteo final,
serdn agrupados bajo un mismo subtitulo (“Signos de puntuacién”) en este trabajo, para no
dispersar nuestro andlisis.
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Muestra 1

1 ... través del decreto 1630 del presidente Rafoel Caldera y Envique
Pérez Olivares como Ministro de Educacion.

En este fragmento notamos que el escritor ha usado apropiadamen-
te la minuscula para mencionar el cargo del presidente, pero en el caso
del ministro ha olvidado seguir la misma regla, aunque la rae (2010) no
deja dudas en este aspecto: se escribirdan con mintscula todos los titulos
nobiliarios, cargos o empleos (rey, teniente, profesor, doctor, ingeniero,
delegado, etc.), bien sea en usos genéricos (El papa es la maxima jerarquia
del catolicismo), bien sea en casos especificos (El papa visitara la India).

Muestra 2y 3
2. ...anclusive, se estimulo por leer Cien Anos de Soledad.

La Actividad Ludica en la Lectura y la Escritura (subtitulo de un
capitulo de un TEG).

En estos fragmentos notamos que se incurrié en una falta habitual
en los teg revisados: usar las mayusculas para cada una de las palabras ini-
ciales que componen el titulo o el subtitulo de una obra. No obstante, la
rae (2010) establece escribir con mayuscula solo la primera palabra del ti-
tulo de cualquier obra de creacién, salvo aquellos casos en los que algunas
de sus palabras sea, por supuesto, un nombre propio: p. e. La increible y
triste historia de la cindida Eréndira y de su abuela desalmada.

Muestra 4

4. En esta teorin Piagetana, la funcion simbolica, el lenguaje egocéntri-
co y el juego simbolico son las fuentes que oviginan la discriminacion. ..

En este ejemplo se observa que el escritor ha escrito con maytscula
inicial el nombre de una teoria psicolégica. Empero, habria que recordar
que ninguna corriente del pensamiento, sea cual fuere, debe escribirse
con este tipo de letra inicial (piagetana, freiviana, cartesiana, marxista,
socialista, capitalista, etc.).
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5.2. Los signos de puntuacion

El uso de los signos de puntuacion es uno de los contenidos mas
difundidos por quienes pretenden promover la ensenanza de la escritura.
El mas laconico de los manuales, talleres o cursos de redaccion procura,
obligatoriamente, dedicarle al menos una de sus secciones a este recurren-
te e indispensable tema. Este empeno pedagogico se debe a la relevancia
de estos signos ortograficos no solo para la materializaciéon grafica de los
pensamientos, pues “aprender a puntuar es tanto como aprender a orde-
nar las ideas” (RAE, 2010, p. 286), sino también para lograr la interpre-
tacion correcta de lo leido en un manuscrito determinado.

Pero las incontables obras y estudios dedicados al manejo apropia-
do de estos (cf. p. e., Linares, M., 1979; Linares, A., 1992; Obregon,
1998; Bastidas, 2004; Kohan, 2010; Morales, 2010) parecieran ser in-
versamente proporcional al dominio efectivo que las personas tienen de
este aspecto formal de la escritura. De hecho, pareciera que cada dia cobra
mayor fuerza una errada eleccién ortografica; esta es, sefalar con alguno
de estos signos las innumerables pausas respiratorias que humanamente
se marcan cuando se lee en voz alta. Y no es asi. El uso de los signos de
puntuacion, en la redacciéon de obras académicas, si estd regido por una
serie de pautas preestablecidas.

5.2.1. La coma

La coma es el signo de puntuacion mas utilizado en la escritura.
Una prueba normativa de ello son las 46 paginas que la rae (2010) le de-
dica a este signo para explicar sus multiples empleos, en comparaciéon con
cualquier otro signo de puntuaciéon. Asimismo, la pluralidad de los usos
de este signo ocasiona, légicamente, que haya mas probabilidades de errar
cuando se utiliza. Por ende, la rae no disimula en aceptar que “Dada la
diversidad de contextos en los que aparece [la coma] y la variedad de usos
que presenta, no es extrano que sea también el signo de puntuacién que
mids duda plantea” (2010, p. 302).

En los TEG revisados hemos encontrado los siguientes usos inco-
rrectos:
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Muestra 5

5.1Los nifios y ninias de seis o doce anos, quienes reqularmente cursan lo pri-
mera v sequndn etapa de Educacion Bdsica, se caracterizan respecto a
ESLAL COMUNICACLON, POV SEV ESPONLANEDS. ..

La incorreccién normativa en este fragmento estd presente en la
errada demarcacion del segundo inciso (hemos subrayado los dos inci-
sos). Un inciso es, segin el Diccionario de la lengua espanola (DRAE),
una “Expresion que se intercala en otra con autonomia gramatical para
explicar algo relacionado con esta”. Esto quiere decir que el inciso es
un elemento suplementario, cuyo objetivo basico es precisar, comentar,
explicar, rectificar, aclarar o ampliar la idea principal de una oracién. El in-
ciso, por ende, no solo debe ir flanqueado por comas'!, sino que también
puede ser elidido sin que la oraciéon principal pierda su sentido basico. Por
tal motivo, podemos asegurar que en el fragmento analizado el autor ha
demarcado correctamente el primer inciso, no asi el segundo: Los nisios y
ninas de seis o doce anos, quienes reqularmente cursan lo primera y sequnda
etapa de Educacion Bdsica, se caracterizan respecto a esta comunicacion,
por ser espontaneos... En esa oracion debioé haberse colocado una coma
después de caracterizan, pues si omitimos los incisos subrayados el re-
sultado serfa una oracién que no pierde su sentido principal: Los nifos y

ninas de seis a doce anos @ se caracterizan ) por ser espontaneos. ..
Muestra 6

6.  Los mensajes de comunicacion popular que enseniaba a construir
Kapliun a sus discipulos de las comunidades, debian promover /o re-
Sflexion

En este fragmento se ha intercalado una coma entre el sujeto de la
oracion (en negritas) y su verbo nucleo (subrayado). Empero, siempre
debe tenerse presente que “es incorrecto escribir coma entre el grupo que

11. Los incisos pueden aparecer al principio, al final o en el medio de la oracién principal, aunque
en este articulo solo resenaremos los incisos incrustados en medio de la oracién porque estos
son los mds usuales dentro de los TEG revisados.
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desempena la funcién de sujeto y el verbo, incluso cuando el sujeto esta
compuesto de varios elementos separados por coma” (rae, 2010, p. 313)

(cursivas nuestras). Por ende, la coma que precede al verbo debi6 haberse
elidido.

5.2.2. El punto

El punto puede cumplir —al igual que otros signos como la coma—
funciones lingiiisticas y no lingiisticas. En las primeras, se usa como signo
demarcador que indica “el final de un enunciado —que no sea interroga-
tivo o exclamativo—, de un parrafo o de un texto” (rae, 2010, p. 293),
y también como signo de abreviaciéon. En los otros casos sirve para seg-
mentar algunas expresiones numéricas, como la fecha (24.08.2012), los
indices (5.1 La oracién), etc. La siguiente es una muestra de las incorrec-
ciones encontradas en el uso del punto.

Muestra 7

7. La publicacion. (Subtitulo de una secciéon de un TEG).

En este fragmento notamos que se ha colocado un punto para in-
dicar el final del subtitulo de una seccién. No obstante, “no se escribe
punto tras los titulos y subtitulos de libros, articulos, capitulos, obras de
arte, etc.” (RAE, 2010, p. 295). De hecho, tampoco debe colocarse punto
al final de los textos que aparecen al pie de fotografias, cuadros, tablas,
graficos, etc., pues, esas palabras son simples rotulos que describen el con-
tenido de esas figuras. Pero cuando los pies de imagen “no son propia-
mente etiquetas [p. e. Fotografia n.° 5: Nisos construyendo textos con el
investigador (sin punto final)], sino explicaciones de caricter discursivo
que suelen tener estructura oracional [p. e. Figura n.? 13: Aqui percibimos
como I estética antigun comparaba la obra de arte con un ideal abstracto
de bellezn.], deben cerrarse con punto” (rae, 2010, p. 297).

Muestra 8

8. “...era mecesario tomar en cuenta el entorno familiar, la escueln y ln
sociedad en general, ya que éstos como agentes de socializacion tienen
una influencia primorvdial en el aprendizaje del nino.”
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En esta muestra, el punto que precede las comillas de cierre es in-
correcto. Eso se debe a que no debe colocarse un punto delante de un
signo doble (esto es, comillas, paréntesis, corchetes, rayas, signos de inte-
rrogacion o de exclamacion), salvo que antes de ese signo doble aparezca
alguna abreviatura; asi: Se espera que el programa se pueda adaptar a otras
menciones de la Ingenieria (Electronica, Informatica, Ambiental, etc.). En
este ejemplo notamos que el punto que se coloca antes del paréntesis de
cierre es correcto porque con ¢l se estd marcando la abreviatura de la pa-
labra etcétera (etc.), y no el fin del enunciado, funcién que si le compete
al punto alojado fuera del paréntesis.

Muestra 9

9. Enla pregunta N° 3 referida. ..

En este fragmento notamos una doble falta. La primera, estd en
que las abreviaturas para la palabra nu#mero, aceptadas por la RAE son 7.°
(con el punto intermedio entre la z, que debe estar en mintscula, y la o
volada), nro., y nam. (la figura # aparece registrada como simbolo de -
mero, no como abreviatura). La otra falla, deducible de esta explicacién,
se halla en la recurrencia a colocar la n de esta abreviatura en mayuscula,
caso que solo es vilido cuando esta aparece como primera palabra de un
parrafo o cuando se escribe dentro de un enunciado escrito en mayuscula
sostenida; como en las siguientes muestras correctas: N.? 4, 0 VEAMOS
EL GRAFICO N.° 4.

5.2.3. Las comillas

Las comillas son, en su empleo prototipico, un salvoconducto dis-
cursivo que le da la libertad al escritor de reproducir textualmente las
palabras que otros autores ya han dicho o escrito. Asi lo podemos com-
probar en el siguiente ejemplo extraido de uno de los teg revisados.

Muestra 10

10. ...dado al término en los wltimos tiempos se ha creado “cierta confu-
sion y vaguedad terminoldgica, especialmente al cuestionarse el papel
de ln “conciencia” en ln metacognicion v, especificamente, en el cono-
cimiento y uso de estrategias” (p. 63).
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Para comprender la errata presente en este fragmento debemos re-
cordar que existen tres tipos de comillas: las angulares («»), las inglesas
(“”) y las simples (’), todas vilidas en espanol, aunque con diferentes
usos. Las comillas simples, por ejemplo, deberan usarse “cuando deban
entrecomillarse partes de un texto ya entrecomillado” (rag, 2010, p. 380).
Este precepto nos permite afirmar, entonces, que la palabra conciencia de
esta muestra no debié haberse resaltado con comillas inglesas, sino con
comillas simples. Cabe mencionar que en la Ortografia de la raE (2010)
se recomienda el uso de las comillas angulares para todos los textos impre-
s0s, aunque también podemos apreciar que la mayoria de las obras escritas
en espanol, de cualquier indole, no siguen esta regla. Una de las razones
que justifica esta omision pudiera encontrarse en que dichas comillas no
aparecen como primera opcion para ser usadas en los teclados de las com-
putadoras. De hecho, aquel que quiera empelar las comillas angulares en
una computadora de escritorio —no en una /aptop, valga la aclaracion— de-
berda mantener “pulsado ALT + 174 (en el teclado numérico) para « y ALT +
175 (en el teclado numérico) para »” (Kohan, 2010, p. 159).

Muestra 11

11. ...estudiantes de “Litevatura Infantil” de la carrvera “Educacion Ba-
sica Integral” de lo Universidad de Los Andes, Tiachira.

En este fragmento notamos que el nombre de la disciplina y el de la
carrera no debieron haberse entrecomillado, pues en la norma no se de-
termina el uso de este signo para esos casos especificos. De hecho, puede
verificarse en los ejemplos que aparecen en la Ortografia de 2010 (especi-
ficamente la seccion del uso de esta letra para “Asignaturas y cursos”, pp.
493-494) que dichos nombres estan sin comillas y sin cursivas. La tnica
excepcion para entrecomillar el nombre de una citedra serfa en aquellos
casos en los que este resulta excesivamente largo; esta es la muestra que
ofrece la RAE: No s¢ si matricularme en “Comentarios de textos narvativos
y poéticos espanoles” o en “Historia de las ideas Lingiiisticas en el mundo
hispanico”.
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5.2.4. Los dos puntos

Al igual que la coma y el punto, los dos puntos también pueden
emplearse en contextos numéricos (p. €., Son las 4:40 p.m.'?), aunque ge-
neralmente se usan para detener el discurso y “llamar la atencién sobre lo
que sigue, que siempre esta en estrecha relaciéon con el texto precedente”
(RAE, 2010, p. 356).

Muestra 12

12.  Es factible que estudiantes de quinto grado puedan motivarse a rees-
cribir su historia local en textos como: ensayos, biografins, entrevistas,
cromicas, poesins (ensaladillns) y articulos de opinion?

La errata de este fragmento se encuentra en que los dos puntos del
enunciado son incompatibles “con la presencia de (zales) como” (RAE,
2010, p. 359). El siguiente es uno de los ejemplos incorrectos que ofrece
la RAE (2010) para el uso de los dos puntos: ®13. Se dejo en mi casa varios
objetos, (tales) como: la cartera, el paraguas, unos zapatos... La forma
correcta de este seria: Se dejo en mi casa vavios objetos, (tales) como O In
cartera, el paraguas, unos zapatos... Esta explicacion permite deducir la
falta cometida en el caso analizado.

Muestra 13

13.  Asi, Camps (2007) plantea que: “No se puede considerar que los estu-
diantes saben...” (Esta cita usada por el autor es de mas de cuarenta
palabras).

En este fragmento sirve para evidenciar una de las tendencias en los
teg revisados: colocar dos puntos después de cualquier tipo de cita tex-
tual. No obstante, hay que tener en cuenta que asi como existen citas tex-
tuales y parafrasis de las ideas de otro autor, también podemos encontrar

12. Las abreviaturas para los tres periodos temporales de un dia son: a.m. (fijese que debe existir
espacio entre la a y la m) para ante meridiem “antes del mediodia”; m. (con punto) para
meridies “mediodfa”; y p.m. para post meridiem “pasado el mediodia”.

13. Este simbolo ~ es usado por la RAE para indicar que un enunciado es incorrecto.
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dos tipos de discursos: uno directo y otro indirecto. El discurso directo es
aquel que no solo “reproduce literalmente las palabras pronunciadas por
otra persona” (RAE, 2010, p. 359), sino que también introduce la cita con
un verbo de pensamiento: decir, manifestar, pensar, prequntar, asegurar,
etc., por ejemplo, David Riesman dijo: “Estudin las frases que parecen
ciertas y ponlas en duda”.

El discurso indirecto, por otra parte, también usa citas textuales y
verbos de pensamiento, aunque con dos variables fundamentales: la prime-
ra, después de dicho verbo suele ir la conjuncién gue o sz; la segunda, esta
conjuncién provoca que las palabras textuales dejen de percibirse como
ideas ajenas para convertirse, gracias a una especie de encabalgamiento,
en un reflexion “propia” de quien escribe. Observemos un ejemplo: No
sé cudl filosofo dijo que “en ln dudn debes abstenerte”. En este caso, como
se ve, la frase pasa a estar “bajo el prisma de quien escribe” (rRAg, 2010, p.
360) —es decir, discurso indirecto—y, por tanto, antes de la conjuncién no
deben colocarse los dos puntos.

5.2.5. Los paréntesis

Los paréntesis son un signo doble que se usa, generalmente, para
aportar una informacién complementaria. No obstante, la mayoria de las
erratas en los teg revisados fueron de este tipo:

Muestra 14

14.  Porque (s¢) pone en jueqo su capacidad de atencion... (de) comprender
ln dindmica ritmica de los textos...la visualizacion de nuestro cuer-
po...para atrapar afectiva y efectivamente a otvos lectores (cita textual
de uno de los TEG).

En este fragmento, correspondiente a una cita textual, se ha incurri-
do en la siguiente falta: “se usan tres puntos entre paréntesis para indicar
g p p p
que se omite un fragmento del original” (2010, p. 368)'*. Al obviar esta

14. Para la RAE, los tres puntos que indican supresiéon de una parte del enunciado pueden ence-
rrarse entre paréntesis o entre corchetes, indistintamente.
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regla, los tres puntos usados sin paréntesis en la muestra que estamos ana-
lizando dan a entender que el autor de este TEG esta reproduciendo una
cita en la cual la voz referida vacilé o hizo pausas mientras hablaba. Pero
no es asi, pues cuando revisamos el contexto donde aparece insertada esta
cita nos percatamos de que dichas palabras textuales no fueron extraidas
de una grabacién ni de una entrevista transcrita en alguna obra de consul-
ta. Las palabras referidas en ese teg pertenecen a diferentes fragmentos de
un mismo articulo de investigacion, los cuales fueron amalgamados para
formar un Gnico enunciado.

5.3. La repeticion léxica

Cuando se escriben textos académicos, especialmente, suelen haber
algunas palabras claves sobre las cuales giran las ideas que se redactan, lo
cual obligarfa a mencionarlas con frecuencia a lo largo de un documento.
Sucede, empero, que esta posibilidad pudiera ser interpretada por un es-
critor como una licencia para emplear reiterativa e indiscriminadamente
una misma palabra en periodos breves. Y no es asi, pues, cuando se escribe
con insistencia un mismo vocablo en un parrafo se obvian los principios
bésicos de la cohesion. La repeticion léxica, en definitiva, “consiste sim-
plemente en repetir una palabra o frase para referirse a un mismo concep-
to a lo largo del discurso” (Morales, 2010, p. 356). El siguiente extracto
es un ejemplo de la repeticion Iéxica.

Muestra 15

15.  Ademas de realizar entrevistas informales, se vealizaron observacio-
nes divectas. Unas, las vealizaba el docente de cada subproyecto; otras,
las vealizaba ln investigndora como observadora externa.

Esta idea pudo haberse redactado asi:

Ademas de usar entrevistas informales, se aplicaron observaciones di-
rectas. Unas, las vealizaba el docente de cada subproyecto; otras, O ln
investigadora como observadora externa.

Como se ve, bastd con emplear dos sinénimos y una elision verbal
para preservar la misma idea, pero con otra fisonomia.
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5.4. La tilde

La tilde es una virgulilla que, en el idioma espanol, se coloca ex-
clusivamente sobre las vocales. Para saber cual vocal se marca con la tilde
debe tenerse desarrollada no solo la competencia ortoténica—es decir, la
capacidad de detectar en qué silaba de una palabra recae la mayor fuerza
de voz—, sino también dominar las reglas que rigen la acentuacion —pala-
bras agudas, graves, esdrajulas, sobreesdijulas y acentos diacriticos—.

En los TEG revisados encontramos este tipo de erratas:
Muestra 16
16.  Por otra parte, ann cuando el trabajo se vealizo en equipo (los docen-

tes de auln, los estudiantes. ..

En este caso no debi6 haberse tildado la palabra aun, pues esta for-
ma parte de una locucién conjuntiva adversativa (RAE, 2010) que puede
sustituirse por aunque. En otras palabras, la combinacién aun cuando
aparece en el drae, para todos los casos, sin tilde en el adverbio aun.

Muestra 17
17. CAPITULO IV PRESENTACION DE RESULTADOS

En este fragmento apreciamos que se han obviado las tildes de las
palabras subrayadas, especificamente en las silabas resaltadas: pi y cion,
respectivamente Esto ha sucedido, seguramente, porque suele creerse que
las normas de tildaciéon no se aplican a aquellos casos en los que se escri-
be con mayuscula sostenida, lo cual es una incorreccion normativa (RAE,

2010, p. 448).

5.5. La discovdancia

El drae define la concordancia como la “conformidad de accidentes
entre dos o mas palabras variables”, es decir, entre el articulo, el sustan-
tivo, el adjetivo, el pronombre y el verbo. Esto indica que en la oracién
debe haber una uniformidad de niimero y de género para los grupos no-
minales, y de nlimero y persona para el sujeto y su respectivo verbo. Por
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ello, cuando este equilibrio entre las palabras variables se rompe se dice
que se ha producido una discordancia.

Muestra 18

18.  Elproposito oficial de estas politicas no se han viabilizado en forma
eficiente en los estudiantes de Educacion Inicial.

En este fragmento no debid haberse colocado el verbo principal de
la oracion (han visualizado) en plural, pues su sujeto estd en singular (E/
proposito oficial de estas politicas). La incorreccion en este caso seguramen-
te se presentd porque el autor de este texto no percibié que dentro del
sujeto hay, generalmente, un sustantivo que acttia como nucleo (proposi-
t0), el cual condiciona la concordancia con el verbo. Por ende, fijémonos
en que el sustantivo base de esta oracion es proposito, y no politicas, que
solo funciona como un complemento preposicional de aquel.

5.6. La redundancia

La redundancia es, segn el drae, la “repeticién de la informacién
contenida en un mensaje, que permite, a pesar de la pérdida de una parte
de este, reconstruir su contenido”. Esto indica que en la repeticion léxica,
como mencionamos en el apartado 5.3., hay una reiteracion innecesaria
de las mismas palabras (p. e., saber de qué idea vengo y hacia qué idea voy
para dar idea de progresion), mientras que en la redundancia se usan pala-
bras diferentes con una misma carga semantica (p. e., Las obras no tienen
relacion ni vinculo con sus experiencias). Sirva el siguiente fragmento para
observar una de las redundancias encontradas en los teg revisados.

Muestra 19
19.  La apropiacion de la lengua escrita es progresiva y va poco a poco.

En este fragmento notamos que hay una redundancia, pues lo pro-
gresivo solo puede surgir poco a poco. Por tanto, bastaba con redactar La
apropiacion de la lengun escrita es progresiva.
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6. Discusién

Los TEG que hemos revisado fueron redactados por escritores com-
petentes (Cf. Cassany, 1989; Caldera, 2006), es decir, personas que han
contado con una amplia formacién académica y han aprendido a distribuir
sus esfuerzos entre las tres fases esenciales de la composicion escrita: plani-
ficacion, textualizacion y revision. Sin embargo, estas cualidades adquiri-
das con la instruccién y la experiencia no han sido suficientes para advertir
las erratas que hemos encontrado en nuestra correccion de estilo. Aunque
muchas podrian ser las razones que justificarian estas apariciones, nuestro
trabajo nos permite deducir que la ceguera originada por el mismo pro-
ceso de redacciéon es una de las causantes fundamentales. Los siguientes
fragmentos nos permiten confirmar esta aseveracion:

1. Nuestra tradicion filosofica se remonta a ln Grecia del siglo VI a.c.

2. A partir de este personaje Ginzbury creara su teorvia en El queso y los
gusanos con el subtitulo El cosmos seqgun un molinero del siglo XV1I,
esta es un andlisis de lo sociedad del momento.

3. La escueln como primer promotor de la escritura es vesponsable divecta
de esta falln, Por ello debe buscar innovar en estos tiempos de cambios.

4. cualquier actividad que les permita leer y escribir en contextos cienti-
ficos y académicos, v, porque no, laborales también.

Como se aprecia en los ejemplos anteriores, es facilmente deducible
que las erratas senaladas corresponden a incorrecciones involuntarias de
los autores. Como se sabe por teoria o por experiencia, es imposible que
el mismo escritor, por muy especialista que sea en la lengua, detecte todos
los desvios normativos que comete cuando escribe. “Esto solo se explica
por la tendencia del cerebro a pasar por alto involuntariamente las ideas o
imigenes que ya ha comprendido” (Fernindez, 1998, p. 283).

Muchas de las erratas que hemos corregido, por otra parte, también
pueden interpretarse como desconocimiento de las convenciones orto-
graficas establecidas por la rae. Sirvan los siguientes extractos para apoyar
nuestra interpretacion:
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en el Jardin de Infantes No. 4 LIHUEN [las abreviaturas de nimero
son 7.? o nro. (ver explicacion en la pagina 707 de la Ortografia,
2010)].

Anexo n°35: Siete Criterios de Textualidad [falta el punto en la
abreviatura y debe ir en mintsculasel titulo (ver explicacién en la
pagina 487 de la Ortografin, 2010)].

Mamd lo has becho bien. Papd te adelantaste [en ambos casos falté la
coma de vocativo (ver explicacion en la pagina 312 de la Ortogra-
fin, 2010)].

Cabe entonces preguntarnos nuevamente ;Quién enseiiay a qué va-
loves responde?, ;Qué intevesa enseniar en nuestras escuelas?, ;Para
qué enseniamos un contenido y no otros?, ;Como enseniamos y por qué
creemos que estamos ensenandol, sAcaso realmente formamos? [cadn
prequnta esti sepavada con coma; por tanto, son incorrectas laos ma-
yasseulas (ver explicacion en la pagina 392 de la Ortografin, 2010)].

Pero jeudl es ln vealidad en esa pequenin sociednd y especificamente del
anla?.[sin punto final (ver explicacién en la pagina 300 de la Orto-
grafin, 2010)].

En este nivel educativo es necesario: adquivir destrezas para el uso
de las Tecnologins de Informacion y Comunicacion (TICs) [sin ma-
yisculas y sin apostrofo (ver explicacion en las paginas 510 y 583,
respectivamente, de la Ortografia, 2010)].

Las erratas senaladas en este trabajo y sus causas no son, logica-

mente, una novedad en el ambito académico y, por tanto, tampoco son
exclusivas de los teg presentados en la eple, de la ula, Tachira. De hecho,
son multiples los estudios de diferentes niveles educativos y de diversas
areas del saber que dan muestras de la frecuencia con que estas quedan
plasmadas en los textos académicos. Pueden consultarse, por ejemplo, el
TEG La autocorreccion asistida. Elaboracion y aplicacion de un sistema de
simbolosde revision de textos, de Morales (2002)', donde quedan en evi-

Una sintesis de este teg fue publicado en la revista Accion Pedagdgica, de la ULA, Téchira,
bajo el titulo “Evaluar la escritura, si... Pero ;Qué y coémo evaluar?” (2004).
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dencia las maltiples incorrecciones ortograficas que cometen estudiantes
de pregrado de la ura, Tachira; asimismo, el articulo “Errores sintacti-
cos en los textos juridicos. La calidad editorial por puntos”, de Gonzilez
(2005), donde este autor comenta las erratas ortograficas encontradas en
documentos legales espanoles; o el articulo “Errores frecuentes en los tra-
bajos de grado de las maestrias en educacion”, de Ruiz y Arenas (2007),
en el cual estos investigadores senalan algunas de las erratas (como uso in-
apropiado de signos de puntuacioén, errores de concordancia, uso discre-
cional de letras mayusculas, etc.) halladas en los trabajos de posgrado de
la Universidad Pedagbgica Experimental Libertador, Nucleo Luis Beltran
Prieto Figueroa, de la ciudad de Barquisimeto (Venezuela).

Asimismo, Cassany, en su libro Describir el escribir. Como se aprende
a escribir (1989), menciona los estudios realizados por Stallard en 1974.
Segun los resultados ofrecidos por las indagaciones de este tltimo au-
tor, quedaba demostrado que los “mejores escritores corregian cada texto
un promedio de 12,24 veces, mientras que los escritores de competencia
normal solo lo hacifan 4,26 veces” (1989, p. 105). Luego de revisar estos
resultados, alguien podria argumentar que las erratas cometidas al escri-
bir disminuirian considerablemente si un texto es corregido innumerables
veces por su propio autor. Esta conclusion, hasta cierto punto, podria ser
valida, aunque no definitiva, pues hay que resaltar que un nimero excesi-
vo de enmiendas hechas por el creador de un texto no arrojara, necesaria-
mente, resultados favorables debido a dos razones principales. La primera,
porque el mismo escritor siempre dejara pasar por alto alguna errata, ya
no solo de tipo normativa sino incluso de caracter conceptual. Por tanto,
siempre seran imperiosos los seflalamientos indicados por otra persona
que se halle “fuera” de su texto, funciéon que cumplen los correctores de
estilo (Andrade y Garcia, en prensa). La segunda, porque para efectuar
autorrevisiones utiles, el escritor deberd dominar los distintos aspectos
normativos que rigen la escritura. De lo contrario, le serd imposible en-
contrarle este tipo de incorrecciones a sus textos, pues, sencillamente, no
sabra qué buscar y qué reparar en su revision. Por eso, es pertinente que
cada cambio que el escritor profesional le haga a su texto esté orientado
por decisiones conscientes, y no tanto por fundamentos intuitivos.
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7. Conclusiones y recomendaciones

En este trabajo ha quedado en evidencia que todos los teg revisa-
dos presentaban erratas. Por tal motivo, y luego de la reflexion ofrecida
en este articulo, consideramos que la eple, de la ula, Tachira, por una
parte, debe disenar un curso o asignatura dedicada a la formacién de los
tesistas en esta drea normativa. Para ello, dicho curso tendria que tomar
como bastiéon principal la norma vigente; es decir, basarse en tres obras
fundamentales: el Diccionario panbispanico de dudas, el Diccionario de ln
lengun espanioln (disponibles en la pagina oficial de la rae: www.rae.es),
y la Ortografia de la lengua espanoln (2010). Esta sugerencia, a simple
vista, pareciera innecesaria, pero muchos de los manuales de escritura que
se emplean para estos cursos suelen ser fragmentarios, contradictorios y
caducos.

Este posgrado, por otra parte, debe contar con el apoyo de un co-
rrector de estilo, ya que este profesional lee “el manuscrito linea a linea,
palabra a palabra, incluso letra a letra, buscando errores gramaticales, or-
tograficos [etc.]” (Sharpe y Gunther, 2005, p. 8). La colaboracién opor-
tuna de este especialista deberfa estimarse no como una imposicién arbi-
traria contra las libertades expresivas de los tesistas, sino como un auxilio
a favor de la unificacion de criterios propios de la escritura académica.

No olvidemos que los TEG que se escriben en este posgrado, por un
lado, pertenecen a profesionales formados en el campo de la promocién
de la lectura y la escritura, y, por el otro, que la ula ha previsto la publica-
cién progresiva en la Web —especificamente, en el repositorio institucional
SERBIULA— de toda la produccion cientifica de sus investigadores. En otras
palabras, a estas obras no solo les espera un mayor namero de lectores,
sino también un mas amplio namero de estimaciones y censuras. Como
bien lo senala la RAE, la ortografia tiene:

Una importancia singular, y su correcto dominio se halla aso-
ciado a connotaciones positivas. Es la propia sociedad la que
recompensa a quienes dominan esta disciplina con una buena
imagen social y profesional. Y, en el lado opuesto, es también
la sociedad la que valora como faltas los errores ortograficos
y quien sanciona a las personas que muestran una ortografia
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deficiente con juicios que afectan a su imagen y pueden res-
tringir su promocion académica y profesional (2010, p. 23).
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Resumen

Este trabajo propone la aplicacion de la metodologia comparativa de Men-
doza Fillola (2000) como forma de acercamiento al analisis comparativo
de textos literarios en dos lenguas distintas; es una investigacion cualitati-
va, documental y descriptiva que se apoya en un enfoque hermenéutico.
Los textos contrastados fueron El Cuervo de Edgar Allan Poe y Poema al
Nidgara de Antonio Pérez Bonalde dados sus nexos de intertextualidad;
los instrumentos de estudio fueron dos matrices de analisis que se pro-
ponen como refuerzo didactico y lingiiistico a la propuesta metodologica
presentada por el citado autor; las técnicas centrales de andlisis fueron
el andlisis comparativo y la exégesis. Esta investigacion proporciona una
herramienta diddctica para el andlisis de textos literarios, necesaria para la
formacion integral y holistica de los estudiantes como docentes en forma-
cién para la ensenanza del inglés como lengua extranjera, permitiéndoles
discernir entre un trabajo literario y un analisis de contraste.
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COMAPRATIVE ANALYSIS:
A DIDACTIC PROPOSAL

Abstract

This paper proposes the application of the comparative methodology of
Fillola (2000) as a way of approaching comparative analysis of literary
texts in two different languages. It is a qualitative, documentary and des-
criptive study supported on a hermeneutic approach. The texts contrasted
were The Raven of Edgar Allan Poe and Poema al Nidgara of Antonio Pé-
rez Bonalde because of their connections in terms of intertextuality. The
research protocols were two matrixes proposed as a didactic and linguistic
reinforcement to the methodological proposal presented by Fillola. The
main techniques for the analysis were the comparative analysis and the
exegesis. This research provides a didactic tool for the analysis of literary
texts, necessary for the comprehensive formation of English as a Foreign
Language teacher trainees, which in turn allows them to discern between
literary work and contrast analysis.

Key words: Compared literature, intertextuality, literary text analysis, li-
terature didactics

ANALYSE COMPARATIVE:
UNA PROPOSITION DIDACTIQUE

Résumé
Dans ce travail, on propose I"application de la méthodologie comparative
de Mendoza Fillola (2000) comme une fagon de s’approcher a I’analyse
comparative des textes littéraires dans deux langues différentes. 1l s’agit
d’une recherche qualitative, documentaire et descriptive s’appuyant sur
une approche herméneutique. Les textes contrastés ont été Le Corbeau
d’Edgar Allan Poe y Poeme au Niagara d’Antonio Pérez Bonalde étant
donné leurs liens d’intertextualité. Les outils de cette étude ont été deux
matrices d’analyse proposées comme renforcement didactique et linguis-
tique de la proposition méthodologique présentée par Mendoza Fillo-
la. Les techniques centrales d’analyses ont été I’analyse comparative et
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PPexégese. Par le biais de cette recherche, on fournit un outil didactique
pour I’analyse de textes littéraires, nécessaire pour la formation intégrale
et holistique des étudiants en tant qu’enseignants en formation pour I’en-
seignement de ’Anglais comme langue étrangere ce qui leur permettra de
discerner un travail littéraire d’une analyse de contraste.

Mots clés: Littérature Comparéi intertextualité, analyses de textes litté-
raires, didactique de la littérature.

L’ANALISI COMPARATIVA:
UNA PROPOSTA DIDATTICA

Riassunto

Quest’articolo propone ’applicazione della metodologia comparativa di
Mendoza Fillola (2000) come forma di avvicinamento all’analisi compa-
rativa dei testi letterari in due lingue diverse; ¢ una ricerca qualitativa,
documentale e descrittiva che ¢ basata nella ermeneutica. I testi contras-
tati furono Il Corvo, di Edgar Allan Poe e il Poema al Niagara, di Juan
Antonio Pérez Bonalde, prendendo i sui nessi di intertestualita; gli istru-
menti dello studio sono stati due matrici dell’analisi che si propongono
come rafforzamento didattico e linguistico per la proposta metodologica
dell’autore menzionato; le tecniche centrali dell’analisi furono ’analisi
comparativa ¢ I’esegetica. Questa ricerca commisura uno strumento per
Panalisi di testi letterari, necessario per la formazione integrale e olisti-
ca degli studenti per essere insegnanti di inglese come lingua straniera.
Allo stesso modo, permette a loro di discernere tra un’analisi letteraria e
un’analisi contrastiva.

Parole chiavi: Letteratura comparata, intertestualita, analisi letteraria, di-
dattica della letteratura.
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ANALISE COMPARATIVA: UMA PROPOSTA
DIDATICA

Resumo

Este trabalho pretende aplicar a metodologia comparativa de Mendo-
za Fillola (2000) como forma de aproximagdo a andlise comparativa de
textos literdrios em duas linguas diferentes; é uma pesquisa qualitativa,
documental e descritiva fundamentada numa abordagem hermenéutica.
Os textos contrastados foram O Corvo de Edgar Allan Poe ¢ Poema ao
Nidgara de Antonio Pérez Bonalde, devido a sua evidente intertextuali-
dade; os instrumentos de estudo foram duas matrizes de anilise que sio
consideradas como refor¢o didatico e linguistico a proposta metodologica
apresentada pelo mencionado autor; as técnicas centrais de analise foram
a andlise comparativa ¢ a exegese. Esta pesquisa constitui um instrumento
didatico para a andlise de textos literdrios, necessario para a formagdo in-
tegral e holistica nio somente dos estudantes, mas também dos docentes
em processo de capacitagdo para o ensino de inglés como lingua estran-
geira, permitindo lhes diferenciar um trabalho literario de uma andlise de
contraste.

Palavras chave: literatura comparada, intertextualidade, andlise de textos
literarios, didatica da literatura.
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Introduccién

La Literatura Comparada (en adelante LC) tiene por objeto el es-
tudio de las relaciones de las obras literarias en su diversidad y en sus
concreciones; su planteamiento trasciende los limites del idioma, de la
nacionalidad para explicar las relaciones que mantienen las creaciones lite-
rarias, en sus semejanzas y en sus diferencias. Mendoza (2000:60) senala
que es evidente que las literaturas mantienen conexiones entre ellas; a eso
lo denomina intertextualidad que consiste en las relaciones que se estable-
cen entre dos o mads textos.

A la luz de lo antes expuesto, es importante lograr un acercamien-
to al texto literario desde esa perspectiva para la ensenanza de literatura
en los estudiantes de inglés a nivel superior. El andlisis literario de una
lengua extranjera en paralelo con la lengua materna proporcionaria a los
estudiantes un recurso motivador y estimulante para la comprensioén de
la variedad discursiva y para la aceptacién de la diversidad socio-cultural
evidenciada en los textos literarios.

Schmeling (1984:69) senala que los estudios sobre la influencia,
el efecto, la posteridad, la continuidad, la fama de una obra, de un autor, o
de una generacion de autores y hasta de toda una literatura nacional sobre
otros autores, literaturas, entre otros aspectos, gozan desde los comienzos
de la consideracion critica de la literatura de una inquebrantable populari-
dad. Este es el motivo que ha incentivado la realizacion de una propuesta
didactica para la ensenanza de literatura comparada en estudiantes de in-
glés a nivel superior.

Toda obra literaria se construye sobre las obras literarias anteriores,
ya sea para continuar sus caracteristicas o para rebatirlas; de alli se com-
prende la afirmacion de Guillén (2005) para quien la idea de que cada
texto es un intertexto puede inducir a prescindir de los analisis concretos
en los que se pongan de manifiesto las relaciones entre las distintas obras.
Por ello, el autor cree necesario elaborar un método para investigar las
relaciones entre distintos poemas, ensayos o novelas. Y si ese método nace
de la LC serfa mucho mas completo.

En el enfoque comunicativo hay un interés por el desarrollo de la
competencia lectora, se persigue la interpretacion y la literatura es vista
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bajo una nueva perspectiva. En consecuencia el estatuto de literatura cam-
bia, ya que se le han abierto las puertas a los modelos y nuevos manuales
didécticos, los cuales consideran a los textos literarios como documentos
auténticos y de gran calidad vy, por tanto recursos utiles, entre muchos
otros para las actividades de ensenanza y aprendizaje de una lengua ex-
tranjera.

De modo que el texto literario inicia al estudiante a utilizar la len-
gua materna para explorar, descifrar e interpretar el contenido y las es-
tructuras lingiiisticas y estilisticas de la lengua. De alli que para Mendoza
(2004) el texto literario en el aula tiene un nuevo papel didactico, ya que
ha adquirido un nuevo valor de exponente lingiiistico o de input para el
aprendizaje y, a la vez sigue manteniendo sus mismos valores estéticos y
culturales.

La LC es una metodologia poro utilizada en las catedras de lite-
ratura norteamericana y literatura britanica que se dictan a nivel superior
en los recintos universitarios donde forman profesores para la ensefianza
del inglés como lengua extranjera, como por ejemplo la UPEL-IPB. Todo
lo concerniente a los estudios comparativos de textos en lenguas distintas
que tengan rasgos de intertextualidad, hasta la actualidad, no son toma-
dos en cuenta para la praxis pedagoégica. Ante la problematica expuesta
surge la necesidad de plantear en esta investigacion los Estudios Com-
parativos de Textos Literarios, (en adelante ECTL) como estrategia de
ensenanza de literatura en recintos universitarios donde se ensene el inglés
como lengua extranjera. Para ello se propone la creaciéon de dos matrices
de andlisis para estudiar de manera mas “objetiva” los puntos coincidentes
y sistematizar el analisis literario de corpus nacionales e internacionales
que contengan hilos intertextuales.

Guillén (2005) plantea que los ECTL, en inglés y en espanol per-
miten descubrir la presencia o transposiciéon de un universo literario a
otro, a través de los géneros y constantes literarias. Ademas pueden inferir
las divergencias entre las obras y sus autores permitiendo conocer mani-
festaciones literarias y culturales de diversa indole, proveyendo un caudal
de informacién sobre literaturas, y acercandose a los procesos y a los ana-
lisis literarios. Mendoza (2000) mantiene que el objeto de la LC no es
detectar exclusivamente la coincidencia y paralelismo, sino que también
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atiende las diferencias, en este sentido el establecimiento de correlaciones
entre producciones concretas es un buen recurso didactico para consoli-
dar los rasgos especificos de cada cultura.

En este trabajo se propone la aplicacién de la metodologia plan-
teada por Mendoza (Op. Cit.) a través el andlisis de los textos El Cuervo
de Edgar Allan Poe, tomado de la edicion original de 1845 en version
digital, y Poema al Nidgara de Juan Antonio Pérez Bonalde, tomado la
edicion de sus obras selectas en version espanol, editado en el ano 2012. A
este estudio se aporta la creacion y aplicacion de un modelo de matriz de
analisis literario comparado, que es la contribuciéon didactica de la presen-
te investigacion; asi se pretende contribuir con un modelo de anilisis sis-
tematico, objetivo y organizado que pudiera servir como propuesta para
el analisis comparativo de textos literarios a nivel superior.

Revision teodrica

Los ECTL vistos como una propuesta didactica para la ensenanza
de literatura no tienen mayores antecedentes que puedan servir de ci-
mientos referenciales para esta investigacion. Sin embargo, la influencia
de un poeta sobre otro si tiene algunos referentes ejemplificantes. En el
ambito internacional Esteban (1995) realizé en Espaina un ensayo sobre
la influencia que tuvo Pérez Bonalde del poeta aleman Henrique Heine.
Este trabajo tiene propoésitos comparativos y busca dejar claras evidencias
que denoten como Bonalde es influenciado por el poeta aleman; sin em-
bargo, este andlisis se llevod a cabo de manera intuitiva y subjetiva donde la
tnica evidencia de tal influencia es la recepcion y percepcion literaria del
investigador. No se evidenci6é una metodologia clara de analisis. Ademas,
adolece de un perfil didictico que pueda representar una respuesta didac-
tica ajustable al aula.

En Venezuela, Rodriguez (2007) desarrollo un trabajo en litera-
tura comparada apoyandose en los presupuestos teéricos del andlisis his-
térico de Stephen Greenblatt (1981) y en el andlisis deconstructivo de
Jacques Derrida (1967); metodologicamente, responde al método com-
parativo de Claude Pichois (1969) y en su red de andlisis hace uso de la
intertextualidad para llegar al estudio de las oposiciones binarias presentes
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en la diversidad de rostros del personaje principal. Este trabajo es com-
parativo pero no tiene intencién diddctica, por lo tanto carece de una
metodologia pedagodgica necesaria para la ensenanza de la literatura.

En su propuesta de innovacion curricular, Mendoza (2000) defien-
de la incorporacién de la LC tanto para el estudio de las literaturas en
universos bilingiies, como para la ensefanza de una literatura en lengua
extranjera. Y subraya el interés didactico de este enfoque basindolo en el
hecho de que la metodologia comparativa requiere del alumno lector la
activacion de diversos saberes y habilidades lingtiisticas. Igualmente su-
cederd en el caso de que se incluyera obras o textos en alguna lengua
extranjera, en cuyo caso, ademas, se apreciard una nueva funcionalidad
de la literatura en el aprendizaje de lengua extranjera, que estimulara la
actividad receptora e interpretativa ante producciones de caracter multi-
cultural y creativo.

Esta propuesta, referida a la innovacion metodolégica en la ense-
nanza de la literatura, se propone elaborar, experimentar y verificar un
paradigma didactico para la ensenanza de la LC que recoja los conceptos
aportados por las nuevas teorias sobre intertextualidad y que tenga en
cuenta las expectativas que sobre el hecho literario (temas, géneros, esti-
los, interpretacion, entre otros.) tienen los alumnos.

El interés didactico de este enfoque estd basado en el hecho de
que la metodologia comparativa requiere del alumno-lector la activacion
de diversos saberes y habilidades lingiiisticas, asi como el desarrollo de
estrategias de observacion para percibir los contrastes expresivos entre
producciones escritas en una lengua extranjera, ya que se apreciarfa una
nueva funcionalidad de la literatura que estimulara la actividad receptora
e interpretativa ante producciones de caricter multicultural y creativo.

Mendoza (2011, p. 6) al respecto afirma “La problematica esta
en el hecho de que no todos los lectores son capaces de cooperar e in-
teractuar con el texto con el grado de eficacia que serfa deseable”. Por
lo tanto la funcionalidad de las matrices de andlisis cumple una funcién
medular en la didactica de la literatura como eje pedagogico dentro de
un aula universitaria a nivel superior. Mendoza (Op. Cit. p. 7) reafirma
en su investigacion “cada texto puede ser (de hecho lo es) un reto nuevo,
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diferente para el lector, porque cada texto requiere o exige la activacion de
unos u otros conocimientos y de unas u otras estrategias”.

El objetivo de este trabajo es, en suma, analizar los textos El Cuervo
y El Nidgara como muestra para presentar los estudios contrastivos de tex-
tos literarios como propuesta didactica para la ensenanza de la literatura
a nivel superior.

Enfoques del comparativismo y su universo literario

El comparativismo tiene sus criterios bien definidos que necesitan
ser del conocimiento de todo lector o investigador que busca abordar
un estudio comparativo, bien sea dentro de los limites de una literatura
nacional o una literatura que traspase las barreras de una lengua mater-
na. Schmeling (1984) plantea los siguientes criterios dentro del enfoque
literario para asumir las posturas de investigaciéon en cuanto al analisis
comparativo de textos literarios:

1. Criterio espacial: es mayoritariamente supranacional, entendiéndo-
se por tal un modelo que comunica a las literaturas nacionales entre
si, con sus rasgos especificos y diferenciales pero que también resca-
ta sus afinidades y elementos comunes.

2. Criterio temporal: atiende el didlogo entre estructuras recurrentes o
fundamentales que se dan en distintas literaturas a lo largo del tiem-
po por un lado, y, por otro el cambio, la evolucioén, la historicidad
necesaria y deseable de la literatura y la sociedad.

3. Criterio disciplinario: la literatura comparada es el arte metddico,
por la busqueda de lazos de analogia, de parentesco y de influen-
cia, de aproximar la literatura a otros dominios de la expresion o
del conocimiento, o bien los hechos y los textos literarios entre
si, distantes o no en el tiempo o en espacio, a condicién que ellos
pertenezcan a diversas lenguas y diversas culturas y formen parte de
una misma tradicion, a fin de mejor describirlas, comprenderlas y
apreciarlas.

Por su parte, Schmeling (op.cit) afirma que toda actividad compa-
rativa en el cuadro de la ciencia literaria supone la existencia de una base
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adecuada de la comparacion. Por tal razén el autor clarifica cinco tipos de
comparacion.

A.  Comparaciéon monocausal: se basa en una relacion directa entre dos
o mas miembros de la comparacion, se trata de los estudios de in-
fluencias y fuentes.

B. Comparaciéon de dos o varias obras de diferente nacionalidad en
base al proceso histérico en el que se insertan: Esta orientada hacia
la investigacion de la recepcion que desarrolla el estudio de los con-
textos “y la perspectiva del sujeto en la instancia receptora”.

C. Comparacion de analogias de contextos: se investiga el trasfondo
extraliterario comun a los diversos miembros de la comparacion.

D.  Comparacion ahistoérica: relaciona los términos enfocados por me-
dio de los distintos métodos literarios, estructuralistas, lingtiisticos,
semioticos y psicologicos.

E.  Comparacion de la critica literaria comparada o metacritica: se cen-
tra en conocer y valorar el punto de vista particular como tal, en
enfrentarse critica y objetivamente a todos los métodos literarios.

En el presente analisis se manejo el criterio disciplinario de Romiti
(op. cit.) y la comparaciéon monocausal de Schemeling para el estudio
comparativo de los textos antes senalados.

Intertextualidad

Para Barthes (1968) la intertextualidad no se considera sélo como
una manifestacion textual claramente perceptible de las “relaciones de he-
cho”, sino que hace referencia a la constitucion del sistema general de la
literatura, segtn el cual cada obra solo puede existir en relaciéon con las
demas. El concepto de intertextualidad ha sido aplicado después en el
ambito de los estudios comparativos. A este respecto, Guillén (2000) cree
necesario elaborar un método para investigar las relaciones entre distintos
poemas, ensayos o novelas. En este mismo orden de ideas, el menciona-
do autor propone dos vias de aplicacion de la intertextualidad al analisis
comparativo: en primer lugar, hay que considerar la alusiéon y la inclusion
y en segundo lugar precisa que debe distinguirse una via que vaya de la
citacion a la significacion.
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Para Mendoza (2000) la intertextualidad estd entendida en su
sentido mas amplio como una interconexion de textos y significaciones,
también extensibles a producciones artisticas de signos distintos al litera-
rio. La intertextualidad es un concepto introducido como sustituto o al-
ternativa a las innumerables y, en algunos casos, indefinibles “influencias”
con que se ha trabajado en el estudio critico y en el analisis literario y artis-
tico general; sirve para designar la relacion que los diferentes enunciados
literarios tienen entre si. El autor subraya que todo enunciado se relaciona
con enunciados anteriores, lo que da lugar a las relaciones intertextuales o
dialogicas; igualmente aclara el autor que el alcance de este concepto se
proyecta en la matizacién de la idea de que un texto no se autojustifica en
su propia corporeidad.

Kristeva (1966), citada por Guillén (2005), expone que todo
texto se construye como un mosaico de citas, todo texto es absorcion y
transformacion de otro texto. En el lugar de la nocién de intersubjetivi-
dad se instala la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, al menos
como doble.

Sobre el método de la literatura comparada y su
universo didactico

Para Schmeling (1984) la comparacién juega un papel determi-
nante como procedimiento tipico de trabajo de la comparatista, sea que
se trate de comprobar dependencias, convergencias, paralelos o destacar
desviaciones, divergencias y diferencias, la comparacion como método
adquiere aqui su justificacién historica, tedrica y critica. Pero esto no sig-
nifica en modo alguno que la comparatistica en total pueda ser reducida
a la comparacion como método, pese a la designacion tradicional como
ciencia comparada de la literatura, y que con ello se la pueda identificar
y también definir. La comparacién es un procedimiento de trabajo de la
comparatistica, y hasta un procedimiento privilegiado, pero justamente
s6lo un procedimiento entre otro. Es un medio para un fin y no una ca-
racteristica definitoria. La comparatistica compara no por la comparacién
misma, sino porque la comparacion le posibilita una exploraciéon adecuada
de su extenso campo de trabajo. La selecciéon de los fenémenos es tan
importante como la comparacién misma y esta seleccion ha de orientarse
segun el planteamiento respectivo.
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Didactica de la literatura

¢Es posible pensar en proponer en nuestras escuelas una praxis di-
ddctica que tenga en cuenta la LC?

De acuerdo con Gnisci (1995), la LC en su variante historico-lite-
raria, podria ofrecer instrumentos criticos adecuados para implantar una
iniciaciéon al estudio nacional, internacional e interdisciplinar de la lite-
ratura en la escuela secundaria y en los primeros ciclos universitarios. La
literatura dejarfa mucho espacio a la capacidad de los profesores para guiar
operativamente a las jovenes generaciones hacia el conocimiento de la cul-
tura literaria y europea en clave critica e historico-problematico, es decir,
vista desde la coexistencia con otras civilizaciones.

Para Gnisci (Op.Cit), el género literario, ademas del tema, parece
constituir el mediador adecuado entre distintas lenguas literarias porque
permite controlar mejor la relacién entre las dimensiones sincrénica y dia-
crénica de la literatura entre produccion y recepcion de los textos, entre
historias de las formas e historias de los temas. Nos parece mucho mas
“contemporanea” de la época en que vivimos la idea del texto literario
como umbral de otros mundos y como camino para el didlogo con otras
culturas, ademas de momento de enlace entre distintos campos del saber
y entre la dimension simbolica y realidad practica. De este modo la escuela
entra a formar parte del proceso de redefiniciéon del fenémeno “literatu-
ra” y del canon por el cual se manifiesta, y sirve para que una determinada
sociedad se reconozca, establezca unos valores y trasmita en el tiempo una
imagen de si.

Propuesta didactica de Mendoza (2000)

El tema de este estudio fue planteado como la busqueda de una
alternativa metodologica que diera respuesta a algunas interrogantes
esenciales observadas en la problemidtica general que se manifiesta en el
tratamiento escolar de la literatura. Este trabajo se centra en torno a los
supuestos aportados por dos planteamientos de los estudios literarios: en
primer lugar, la recepcién literaria personal, condicionada por los co-
nocimientos y referencias culturales del individuo; y segundo, la consi-
deracion del hecho literario como muestra y resultado del conjunto de
producciones artisticas de naciones diversas conectadas entre si.
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De acuerdo a lo planteado los autores de este trabajo describen las
posibilidades de aplicacion didactica de la metodologia de la LC y el con-
cepto de intertextualidad y desarrolla una propuesta para la innovacién
curricular de la literatura.

Objetivos genevales de la propuesta

En relacién a algunos de los objetivos generales propios del analisis
comparativo y en funcién del interés del presente trabajo por ofrecer una
metodologia didactica para la ensenanza de la literatura comparada se
tomara en cuenta los siguientes objetivos docentes pautados por el Men-
doza (Op. Cit.).

1. Trabajar conjuntamente textos literarios para evidenciar la interco-

nexion tematico-cultural.

2. Dotar al alumno de un conjunto de recursos y estrategias validos
para:

a. Construir y captar los significados a partir de la observacion de
aspectos comparables.

b. Detectar y determinar las posibles interconexiones adecuadas a
sus niveles de conocimientos.

En el mismo orden de ideas, el autor subraya la importancia de
desarrollar en el alumno la metacognicién sobre sus procesos receptores
que le permitan:

a.  Sistematizar, identificar y catalogar rasgos y elementos claves para
la comprension y asociacion de aspectos comparables.

b.  Observary establecer diversos tipos de asociaciones intertextuales e
interculturales entre otras obras de igual o de distinto cédigo artis-
tico.

c.  Valorar los recursos utilizados por los autores para la transforma-

cién de componentes de otras obras.

En funcién de estas apreciaciones Mendoza (op. cit.) se inclina a
considerar que la literatura comparada se apoya basicamente en un enfo-
que de estudio y de andlisis condicionado por la especificidad receptiva
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que, en funcién de su intencionalidad, activan los distintos lectores (pasi-
vos, reproductores o productivos).

De la funcion del profesor de la actividad
comparativa

La funcién del profesor (que en muchos casos se asemeja al del
critico), se basara en los siguientes objetivos:

1. Destacar las relaciones entre dos o mas ejemplos de expresion cul-
tural que pongan de manifiesto un conjunto de convencionalismos
artistico-culturales paralelos.

2. Adoptar esta perspectiva metodologica comparatista para establecer
paralelismos o conexiones entre producciones literarias.

El citado autor sostiene que el profesor de literatura habria de pro-
ponerse unos objetivos adecuados y una orientaciéon metodolégica que
fomente la comprension de las conexiones culturales en los textos litera-
rios, para ello quizas le sirva considerar las indicaciones siguientes:

1. Analizar desde la perspectiva diddctica las aportaciones de las diver-
sas teorias sobre comprension lectora y critica literaria.

2. DPresentar la literatura con un planteamiento que la muestre como
un producto de semidtica, pero a su vez que admite una valoracion
personal.

3. Destacar las conexiones y contrastes de distinta procedencia cultu-
ral.

Claves de la orientacion didactica

Mendoza (2004) en un articulo titulado Los Materiales Literarios
en la Ensenianza del Espanol como Lengua Extranjera: Funciones y Pro-
yecciones Comunicativas, revela algunas claves de la orientacion didactica.
Para el autor, las ideas en que se apoya el empleo comunicativo de los ma-
teriales literarios y las derivaciones metodologicas que esta propuesta im-
plica se basan en un conjunto de supuestos que estan en correspondencia
con la actualizada concepciodn de la ensenanza aprendizaje de una lengua:
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1. Se toma el discurso como unidad de comunicacion.

2. Asume el texto literario como un exponente de la lengua hablada y
la lengua escrita.

3. Implica la ejercitacion de los procesos cognitivos completos (com-
prension y produccion).

4.  Fomenta la creatividad expresiva en cuanto a los aspectos pragmati-
cos y convencionales de uso.

5. Toma como base los procedimientos de cooperacion e interaccion
lectora.

En suma, la orientacion didactica atiende a la participacién activa
y personal del aprendiz en sus funciones de receptor-lector, porque el
empleo didactico de los materiales didacticos explota la interaccion resul-
tante del encuentro de la obra y su destinatario y pone de manifiesto que
leer es una experiencia lingiiistica, estética, pragmatica y cultural en la que
toda la personalidad del lector entra en interacciéon con el texto.

La investigacion

La didactica de la literatura y los ECTL sirven para explotar del todo
la riqueza cultural y educativa que se pudiera albergar en sus respectivos
programas educativos si se lograra unir a ambos. Asi pueden ser plantea-
dos como una metodologia didactica de ensenanza, el primero puede
ser el puente literario que vehicule pedagogicamente el universo literario
del segundo. Mendoza (2004) senala que los recursos expresivos y los
usos creativos que aparecen en los textos literarios presentan una amplia
muestra de aspectos validos para desarrollar habilidades de comunicacién,
ya sea ésta, de orden estético-literario o comunicativo y cotidiano. Para el
autor también es evidente que las actividades para el reconocimiento de
los recursos y usos creativos del discurso literario crean el espacio didac-
tico para el aporte de los distintos saberes que tiene el aprendiz sobre los
componentes y las normas del sistema lingiiistico.

Esta es una investigacion cualitativa de tipo documental y de carac-
ter descriptivo que se apoya en un enfoque hermenéutico para mostrar
un modelo “objetivo” de andlisis de textos literarios. Busot (2005) senala
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que la investigacion bajo un enfoque cualitativo es una forma de obtener
informaciéon que permita conocer el fenémeno en su totalidad antes de
adentrarse a formular preguntas o hipodtesis. En este caso los objetivos
planteados en esta propuesta didactica de ensenanza de la literatura a ni-
vel superior pretenden dar respuesta a un planteamiento de investigacion
descriptiva que redunde en un provechoso uso de la literatura en el es-
tudiantado que estd en plena formacién en materia de ensefianza de la
lengua extranjera.

Técnicas, instrumentos y unidades de analisis
Instrumentos de andlisis

Los textos empleados como muestra en esta investigacion se
analizaron a través de dos matrices, que seran presentadas mas abajo,
disenadas para complementar el estudio comparativo segin las fases
propuestas por Mendoza (2000). Esas matrices constituyen el aporte
de los autores para el modelo didactico de analisis propuesto entre estas
lineas. Las técnicas empleadas fueron el andlisis y la exégesis interpretativa.
En cuanto a la comparacion en si, los textos se desglosaron en unidades
de andlisis como versos, enunciados completos, frases y lexemas que
permitieron identificar la presencia de la intertextualidad literaria en los
textos seleccionados.  Seguidamente se presentan las matrices que seran
utilizadas durante el analisis. Cada matriz estd nomenclada de la siguiente
manera:

Matriz 1-1.T.C.S (Matriz 1: Intertextualidad de Tema: Carga semantica)

Matriz 2-1.L.O.D (Matriz 2: Intertextualidad Lexematica: Orden del
Discurso)

Lo sombrio Lo existencial Lo susceptible Lo espiritual Lo religioso

Tristeza | Soledad | Vida | Muerte | Temor | Dolor | Dios | Diablo | Fe | Esperanza

T1P.

T1B:
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Para la aplicaciéon de la primera matriz, que requiere seriar de la
informacion, la identificaciéon se seguira por el sistema de numeracion
arabiga; de modo que la secuencia sera la siguiente: Matriz 1.1-I.T.C.S,
Matriz 1.2-1.T.C.S, Matriz 1.3-1.T.C.S, asi consecutivamente.

Matriz 1-1.T.C.S. Fuente: Rodriguez y Bastidas (2012)

POE: BONALDE: RELACION
EL CUERVO EL NIAGARA DE INTERTEXTUALIDAD

Uso de verbos: ...
Uso de adverbios:...
Uso de sustantivos: ...
TEXTO TEXTO
Uso de adjetivos...

Uso de frases...

Matriz 2-1.L.O.D. Fuente: Rodriguez y Bastidas (2012)

La Matriz 1-I.T.C.S. esta referida a la intertextualidad de tema y
consta de cinco columnas; cada una esta subdividida en dos partes. Las
cinco columnas compartimentadas se refieren a lo sombrio (tristeza /
soledad), lo existencial (vida/muerte), lo espiritual (Dios diablo), lo re-
ligioso (fe /esperanza). Del mismo modo, esta primera matriz tiene dos
filas verticales donde se vaciara el contenido de los segmentos de ambos
corpus contrastados. La Matriz 1-I.T.C.S. tiene como finalidad coleccio-
nar las frases, enunciados o expresiones que guarden relaciéon semdntica
en ambos textos; en este caso se busca correlacionar las ideas de sentido.

La Matriz 2-1.L.O.D., hace alusion a la intertextualidad lexemati-
ca y tiene tres columnas organizadas de manera vertical: uso de verbos,
frases, sustantivos, adjetivos y adverbios; en este caso se busca revisar las
coincidencias o usos lingtiisticos afines o idénticos en cada texto que per-
miten entablar las relaciones de intertextualidad y el didlogo entre los
textos.

La creacién de estas dos matrices de analisis comparado permitird al
estudiante lector contar con una herramienta pedagogica para realizar es-
tudios literarios de manera objetiva a la hora de sistematizar el contenido
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de los corpus literarios. Estas matrices refuerzan y complementan la fase
de sistematizacién, planteadas por Mendoza (Op. Cit.)) en su proposicion
de ensenanza. En primer lugar, se busco sustentar una propuesta didactica
para el estudio contrastivo de textos literarios en el aula a nivel superior.
En segundo lugar, se busco hacer que los estudios de textos comparados
sean mas sistematicos y menos subjetivos y, finalmente, se prevé que el
uso de estas matrices pueda lograr que el estudiante desarrolle un analisis
literario contrastado sin inconvenientes en el aula, ain cuando presente
debilidades en sus competencias para el andlisis de los textos literarios. En
consecuencia, las matrices se proponen como un instrumento didactico
sistematizador de las fases 1 y 2 del autor.

En vista de que Mendoza (Op. Cit.) no propone ninguna conside-
racion para la interpretacion de los textos sino que parte de una discusion
en aula -de donde emergen las interpretaciones y valoraciones del texto
para su analisis- los autores consideraron que es necesario que “estas im-
presiones iniciales” se sistematicen en una matriz a fin de darle credibilidad
al andlisis y evitar que el estudio de los textos se resuma a una acumulacion
de simples impresiones, que luego no permitan la comparaciéon de los
textos literarios. De modo que, para la creaciéon de las matrices en el caso
particular de este andlisis, los autores establecieron aspectos semanticos
comunes en los textos, partiendo de la impresion interpretativa posterior
al dialogo hermenéutico en torno a los posibles aspectos significativos de
los mismos.

Esto implica una posibilidad de lograr tan variadas matrices como
interpretaciones se logren del texto; asi, las aqui mostradas responden a la
interpretacion de s6lo dos lectores y sirven de modelo interpretativo mas
es recomendable lograr consensos en el aula sobre los aspectos a ser con-
siderados en el analisis, puesto que cada texto deja entrever sus propios
valores interpretativos. Crear una tinica matriz seria casi imposible porque
ello negaria el juego significativo y la multivalencia de los textos literarios;
de manera que, la credibilidad de las matrices disenadas en aula se lograra
cuando los indicios textuales permitan comprobar los valores atribuidos
a los textos.

La problemaitica para el diseno de las matrices, didacticamente ha-

blando, esta en el hecho de que no todos los lectores son capaces de coo-
5 q p

perar e interactuar con el texto con el grado de eficacia que serfa deseable.
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Mendoza (2011: op.cit) afirma que “cada texto es un reto nuevo,
diferente para el lector, porque cada texto requiere o exige la activacion
de unos u otros conocimientos y de unas u otras estrategias”. De alli nace
la propuesta de la creaciéon de las matrices como estrategia diddctica para
realizar analisis contrastivos.

En lo que a la interaccién e interpretacion comparativa entre las
obras se refiere, el autor plantea en su propuesta original el estudio inte-
grador de obras literarias en diversas lenguas e inclusive sustenta ejemplos
de aplicacién comparativa en un contexto bilingiie, inicialmente analiza
un analisis comparativo entre una obra catalana y una en espanol. Los
autores elegidos para el citado anilisis comparativo son Joan Maragall y
Antonio Machado con sus trabajos literarios Al Carril y En Tren, respec-
tivamente.

El autor sostiene que ambos son coetdneos y representativos de una
época literaria compleja y de dificil definicion diferenciadora; al final de la
propuesta el autor resalta la importancia de analizar contextos bilingties
en inglés y espanol, asi como también alude a los andlisis comparativos
entre la literatura y otras manifestaciones artisticas como la pintura, por
ejemplo.

Por su lado, Guillén (Op. Cit.) realiza un estudio teérico de las
relaciones literarias entre diversas lenguas, la internacionalidad y el multi-
lingiiismo y toma como ejemplo un poema titulado Confianza de Pedro
Salinas, tomado del libro del mismo nombre editado en 1954 y un poema
de Gustavo Adolfo Becker para su analisis comparativo. Para este autor,
las relaciones internacionales, en el campo literario, son muchas veces las
que un escritor mantiene consigo mismo; por lo que los dialogos literarios
que a menudo se conectan entre si no poseen distancias infranqueables.
Consecuentemente, la propuesta de analisis comparativo en dos lenguas
extranjeras acd presentada constituye un modelo didactico aproximado y
apropiado a las sugerencias de Mendoza (Op. Cit.,) cuya teoria y metodo-
logia rigen el estudio. La escogencia de los textos se cifie a las considera-
ciones curriculares de lectura, senaladas por el curriculo del Subsistema de
Educacién Bolivariana para la Educacion Diversificada, especificamente
para el quinto ano.
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Fases

A continuacién, se presentaran las cuatro fases didacticas que plan-
tea el autor para el estudio didactico de la literatura en el aula. Del mismo
modo, se adicionaran las dos matrices disefiadas para sustentar o apoyar
la fase de sistematizacion de la informacién contenida en los corpus se-
leccionados; dichas matrices buscan dar un mayor grado de objetividad al
proceso didactico y evitar dejar el mismo se lleve a cabo solo a través de la
percepcion intuitiva del lector lo cual es bastante riesgoso en todo proceso
academicista.

Fase 1. Observacion comparativa y contractadn de los
textos de la propuesta

De manera sistematica, el alumno se habituara a explicar sus per-
sonales valoraciones ante la especificidad de una obra y a apreciar la relati-
vidad de los efectos de percepcién, segun las relaciones de paralelismo que
sea capaz de establecer en el andlisis receptivo de obras contractadas. Es
necesario, como fase inicial que el estudiante de repuestas a las siguientes
interrogantes:

¢Qué efecto te produce la lectura aislada de los textos selecciona-
dos?

¢Coémo percibes los textos al relacionarlos con el contexto literario
de su época?

¢El estudio de las caracteristicas de la época y de los autores hace
variar en algo tu recepcién- interpretacion de los textos?

A pesar de algunas coincidencias, ¢Podria considerarse que tratan
de un tema distinto? Seguidamente el estudiante debera:

1. Indicar las distintas connotaciones y alusiones que se perciben en las
obras comparadas.

2. Destacar la problematica que pude resultar de la justificacion com-
parativa de estos textos.

3. Comentar la valoracion critica que merece al alumno las obras de las
distintas literaturas contemporaneas.



Letras, Vol. 54, N2 87 105

Indicar si el estudio correlacionado de autores de distinta lengua
aporta algunas nuevas ideas sobre la comprension de algunos he-
chos literarios y su cardcter cultural.

Destacar alguna de tus apreciaciones sobre las condiciones necesa-
rias para la recepcion personal de obras literarias.

Comentar la justificacion del tipo de relaciones observadas.

Fase 2. Comparacion de textos litevarios

Para guiar el andlisis comparativo serd preciso desarrollar activida-

des que permitan la recogida de datos, tales como:

a.

Observacién comparativa y contrastada de los textos seleccionados,
para lo cual podria establecerse una observacion global de los recur-
sos empleados por cada autor.

A pesar de las coincidencias halladas en los textos, se debe razonar
sobre los diferentes efectos que se aprecian en los textos y exponer
diferenciadamente las apreciaciones para cada texto.

Buscar las maneras de senalar las semejanzas en ideologia e inten-
cionalidad literaria de cada texto.

Exponer, de ser posible, la identificacién de convencionalismo de
época y, ocasionalmente, aspectos tematicos en ambas obras.

Comentar el valor de todas las coincidencias, segun la diversa fun-
cionalidad que coherentemente se les pueda atribuir.

Fase 3. Sistematizacion de datos

Como consecuencia de los datos obtenidos a partir de las obser-

vaciones de los alumnos, el docente debera proceder a la sistematizacion
y organizacién de los diversos resultados del analisis comparativo, con el
fin de poder determinar:

1.

La posibilidad de establecer el reconocimiento de convencionalis-
mos, ideologias y supuestos estéticos entre diversos textos relacio-
nados entre si comparativamente.
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2. Laidentificacion de los convencionalismos de época y estilo o mo-
vimientos literarios.

3. Lacaracterizacion de los rasgos de la creacion: variaciones formales,
sustancial diferenciacién semdntica y permanencia de reminiscencia
de tono general.

4. El estudio de la funcionalidad de los convencionalismos de estilo
y de movimientos artisticos literarios compartidos, a causa de su
personal recepcion, por diversos autores y por literaturas escritas en
lenguas distintas.

Fase 4. Conclusiones

En las conclusiones debe comprobarse si el alumno ha compren-
dido los siguientes aspectos basicos:

a.  Laaplicacion de la metodologia del andlisis comparatista.

Reconocimiento de cuando los convencionalismos artisticos son
compartidos por autores de distinta comunidad lingiiistico-cultural,
pero que ponen de manifiesto la innegable conexion de sus tenen-
cias creadoras.

c. Establecimiento de la validez individual de una obra por si misma,
su comprension e interpretacion y su conexion directa con otras
literaturas.

d.  Reconocimiento del el conocimiento parcial, fragmentario de los

7 M /7 . .
exponentes artisticos de una c¢poca o de un movimiento.

e.  Explicacién de las coincidencias observables entre obras contempo-
raneas de distintas lenguas, asi como la explicacion del efecto que
produce la contemplacion analitica de una correlacion de este tipo.

Fases 1 y 2: Aplicacion de la Propuesta

A continuacién se presenta un acercamiento al andlisis comparado
de textos literarios, empleando los textos de Allan Poe y Pérez Bonalde
antes citados, como modelo para la aplicaciéon de esta metodologia en el
aula.



Letras, Vol. 54, N2 87 107

“21quioy 2 Jod s[qezuesreur of edrew anb enudodwr el eIudsaIdor
BJOIISD [ 9P [euy [e euasaid ns A ‘so1denxo soquie ud d[qeralfeul [eiej pepresl eun uedrdwr oanb ezaism op sojoquuys uos  eounu,, &
(QIOWLIDAIW,, “PLIMNOYIP LWDIIXD IP SOJUIWOW U SOI(T © eIo[duwr o] 95 0[0s ‘d[qeiou sjueiseq esOISI[a1 UQELIOUUOd eun eh suan s1o1d
-WIL,, 0qI2A [ eZI[ON e120d [2 OpURND OSNOUT {SOPRZI[EIPI SOLIEIRUNSIP snis & uewre]d se3d0d sof anb syuswayoa edrdns ef op 21.1red ueuriof
anb 4 ‘uprquuel sesorSI[a1 souoLIOUUOd WIUIN /owrp /d1o[dwr [ /Ann dw [[2], souorsaIdxs seT 195 [9p 0191298 [9 owod dqIduelur
9 OPIOUOISIP UB) OF[E 9P BZ1ID BUN I2U] Oopuedsnq ‘ezueladss £ 9J op UODOIAIP BUN UD BUNY JEOUNU BIQRS O[?,, UOISAIdXD ¢
“oyudwrepdrereJ “(snsdf v edsng s 1s uomeaes Aey 1s anb oqudsaxd anb ojudwreissn osdnu o ud orquued anb osor8ia1 01dadoid) uomeaes
ueruol ou saropedad sof onb eqeeuss ojudweisa T, ondnuy [0 ungos onb uorsordxos eun 9 ¢, pes[oS ur wyeq,, 0so1FId1 o] 9p epudsdId Aey
SEIID SeqUIE UF[ “91UIWEANDIdSIT BIRILIE)) BUN A OATIND) UN ‘Od[OQUIIS OLIBIRUTISIP UN € UILINIIT $IIOINE SOQUUE “BLUSIUI BPIA B[ 9IOS Sel
-sandsa1 renuooud 1od se1ood soquie op 21udIAId) BdI[dNS ] 9518AIISQO 9pand s01DBIXD SOP $OISI U :SOILP 9P UOIILZIIBWIAISIS

reounu!
:opip1ad £ oFea
‘apuodsar ow 033 9 4

{eounu euny N
N awrp {eIUNU LIQES 07 ¢S

eIqus 0! .

[9p 0321235 2 IPUOISI
38 9pUOP ZIjul
2IquIOY [0 BIqes ‘eIp
ungye? owi g

JIOWLIIAIN],, “UIATY
‘peapad Boﬁa_ AIOUIAIN ap pond) joropdu
ur wjeq Ao [ QW [1 - 2w I -
an st w13 ¢PEINID) UI Weq 219}
ST -2101) ] - dJofdu
ezueladsg o lojoq | Joway | o|qei soIq AN | BPIA pepajog | ezasuy, | I ‘A ow 1 g 1q
[OREAEEN TODEZIEqIA TODEZIEqIA TODEZIqIA
Jjqndaosns o] 05013121 0] [eIDUSTXI O] OLIqUOS 0]

UoneZIeqIaA [erumnds o

SOLTI-T'T ZtRtIN



108

"OpIOU0ISIP O] A pepajos epunjoid e dUE oURWNLY OPAIW [d 190U Jod epeIIuIfl pepalsue eun

soquie U9 e2oA01d onb equini />I0WIIAIU :[eey eIsondsol vun P WOTSTWOIIUT B UOD URUTWLIN SOIDEIIXD SOPUIG 1IN B 9P eLUIsIId
e[ BPEDIRW SEW A 91101 sewtl $9 anbune ‘[ensaad of e soane[dr anb sodadse ueoror anb /ezuermuoa /erio[8 /Iowe /spdue /pory owod
seaqered o 21uasa1d v1sd A 050131101 O] 9p eUISIId Ay ezueradsd A UQISIIT 9P [EUIS OWOD  O[IYUE OSOIOAID],, BZIIN dP[EUOY "epeue
ns e 194 © e39[] 15 104 ered odwon o sew reSrere opusuonb (oSe xezejde o reSio1sod eoyrugis onb) 011dsoy 0q1oa [9 vZIMIN 20 ‘UIIqUUE]
SOIDBIXD SOqUUE Ud 21UasdId 185 0sOISI21 0T "eLIquIos A 21qnSn| opnuas dp eSied eun usdsod onb er10dsd euUERpUNW /eqUUN] /TeIIOW
/2I0ULIIAIU /JI0OUOT I50[/PUIdoU OWOD SOATIUEISNS ULZIIIN SOqUIE J1IINW B[ IIpN[e eIed OIpowr owo)) "Teudlidsl o] A 9119NW e ‘epla
e[ op sonbiod sof 1opudiud e 2A9[uod onb pepioa vun op eponbsnq e[ o ‘Towre un op eprpipd ey eordwr onb eyjooueow ey uod zoa ey B A
OPOTUI WO JOIDI[ [9p B[ [d JTeud[] eled SOPEPIIqe SNS ULTNSINWIP SeI20d SOP SOJ SOIIBIIXD $0ISI UF :SOILP 9P UODLZNLWISIS

SOLI-TT 2Lt

jequm! :opesned £
RLI0DS) .
opyue eLiof3 S 0du01 apuodsar aw 033 3 £ equinidz anb ouann m
050I0A1) . M_a ‘Opuope eriofS & ezuesnuaa £ jowre ap sod ua eL0s$I
Joure MSE euepunw e e sefeq e ‘an1ad ‘onia [ap viopejunin
_ UL ¥ OpUEN) [UOW [ A IPUOP V' g7
; . J—— « AIOWIAIN],, ‘U2ARY 1} lond) :Eocwq 150]
andsar %o% - st 39810y pue EE&@:\EE SIp mﬁa g% Jend)
poo apuadau RIOUYT Jo sauowaw A woy ‘uadau pue
ondsax andsay 2oy Juds yrey Ay sppSue sy Aq -
9943 309] ey pony Ay, Pan T (YMIMATH,
ezuesadsg EA lojoq | Jowal | o[quq so1 Ny epIA | pepajog | ezalsuy,
UOLRZILQIA UOLRZIRQIA UOLRZIRQIA UOLLZIRQIA UOLRZIRQIN
05018121 07 d[qndaosns o7 remudsa o [eDUIISIXD 07 OLIqUOS 07




Letras, Vol. 54, N2 87 109

‘Tesad A J0[op pepajos opep d[1aqey ofos 1od epia e & ep 9] anb oanedyIed ¢ opunqLny o1ue,, BUODUIW IP[RUOg
a1red ns 10d ‘epifes enuondud ou anbiod pepajos A ejjodur[oW ©ZIISLI 9P BUI[| BISI UOISIIAXD BAND USPR] A MOLIOS IIM [NOS BUODUIW
20 501X soquuie ud 91uasaId 1sd ouquuos o] “(ed1idns ns e ezI1ony sew ofrep eied 01X21 [9 U 0QIdA 9189 931dor osnppur) dwWIp /Iowed
/01ua8 ezinn spreuog A [enjuidsd of v e1d211p uoisnfe uadey anb /s10pe /pon) /soaedy owod seiqefed ezijnn 20 "dpeaur of anb ezaisin
e[ eied eiereIed ojuesodul e e eisondsar eun opid opow [enSi op ‘opungas [ *oala oanb peprferey e € visondsor eun 9p of anb oarond e
eorpdns o] orowid |2 ‘epoored ojueiseq eureSo[d vun usuon opreuog A 90 SOIIBIIXI SOP SOISI UY :SOIEP P UOIIBZIIBWIISIG

“opunquny
OIUE [e IJPUIISIP [& ©ILSIP
9s  soluBWRIP Op BIAN][ U

owrp onb ejerered  esomjodwn e
‘esudwuul e[ ‘BLJ ® (0 eISeq

Iourepd opunquny eA 95 opuop 1od ‘owrp ‘opuop
onue 107 jdopuodsar ‘Jowrep W

o1udg e opuodsor  ‘omdn!  -geqg

‘uudpry juesip
Ul UM JI UdPR[ MOLIOS
3IM [NOS SIYI ]I, - dI0pE Joq

[1A9p /paiq J10pE uape| oM pony eyl Aq - SN da0qe

—UCU MOIIOS m—UEUL Jeyl USAROH udﬁu %mﬁ

[ad /Surq SUdARIY| M [nOS iAdp 10 pnq oy qms

1oydord - o jo Sump,,

ezuelddsg 5] | Jojoq | Iowady ojqeIq soiq QLN | EPIA pepa1oS ezosuy, | ‘1 pres (ydoig, deqa
UQIDRZI[EQIIA UQIRZI[EQIIA UQIRZI[EQIIA UQDEZIEQIIA UQIDRZI[EQIIA
0s0ISI[21 O] o[qudaosns o7 renauindso o] [RIDUDISIXD O] oLquios 0

SOLI-€'1T 2Lt



‘ojuduIol A pepojos ‘ezaist edrdwr onb esonurwos egred
eUN UIUIN ewIof renSi opanb /seiquios /e13910 owod seiqered 4 /eSOTp BLIQUIOS /ISTI) BPIA OWOD SISLIJ BZI[IN BWLIO] TenST op opreuog
‘odwon 19 10d oppUdA eA magw un owod uensdnw o] anb ‘o1qndn| eaneoyruSis eSred vun uduon onb /odoy jo sa8xp /1o1sewu Addeyun
/I91SESTP [NJIDISWUN OWOD SISEIJ TeZI[NN [e BZ2ISIT) LIURIJ 9P $9I9QLT WO SOLIqUIOS SOFSLI IOUIP 0 “TOINE OWSIW UN P SLIQO ULIID
-oxed onb reqrurrs wel vwiog op epeIussa1dor eIjodTR[OW A PEPIOS 9P SOPESIED UPISI SOIILIIXD SOP SO :SOIEP IP UODEZIIBWDISIG

SeIquIos
21511 BpIA

e18a[ “reIp [0 1od se1quios op euwN[od W

‘saI10[0p €911 BPIA TW P 01IISIP 9 UD d1sINJ

sodr13od
SO[ 9p EsOIp
vIIquos

arduwrars ma ‘serepanb owr m 1§ "eIS90 ¥l
op Jopexdsur uswnu ‘sazojop sodnod sof
9p esoIp eHquwos ‘my sepanb ow - gFH

110

adoy
s1y Jo saSarp

I3sesIp 210q UIPINQ AJorpURPW JeY)

Aoypwuepw | ypowun | 9dOH Sy Jo $aSIp Y3 [[L], 210q udpIng

REINA ouo s3uos SIY [0 I9ISE] PIMO[[OJ pue

Addeyun IS8 PIMO[[O] T93ISeSI(] [NYIdIdWUN WOoyMm

ezuedsy B Jo[o( | Jowdy, | ezdIsU], [ JOo[o( | JOWQJ, [ BpIA pepojos BZIISLIT, 103sew Addequn swos woyy ySne) JFA

UQIIRZI[BQIIA UQIRZI[BQIIA UQIIRZI[RQIIA UQIRZI[BQIA UQIIRZI[BQIIA

0013121 O]

o1qudadsns o1

renatndss o

[BIDUDISIXD O]

oLquios O

SOLI-¥1 21N



Letras, Vol. 54, N2 87 111

'S01X2] SO[ Ud BUWISIW B[ $9 BURLINY BPIA B[ 9P [RIDUISIXD
O] ® A 9119w B[ B UQISTE ] ‘O[[2 ® 9s2d ‘op[euog 9p BIQO [ 9P OIDBIIXD ISd U 21IINUWI B[ B UODRUSISII SOUdW BARY SBZINQ) 20 208y
o[ owod ezueradss A epia op uoneIOUUOd UeFusl anb soansfpe uis 019d L10[0P [9 A OIUIIESIP [9 [eIL) OUIWLIP] [ ‘BL BQUINI B[ BUOID
UMW A BIDUIIIAILIT SBW A BZI[IINS SOUdW UOD anbune 9100w B © 9pN[e UIIqUIL] IP[RUOY "eIUNU OPHIUIS vIqRl ou anb epas op vzasi
run A 0d1SEIUER] 10119 UN Ip e[qey eI1o0d [2 ‘911onu e 9p 0INdsO O] A oLIquIos Of uez[npud anb souorsaidxs ezinn ‘ared ns 10d 90g
“1e39[] eprelop oanb Aey £ oomp $9 911onW €] onb 9p UQIESUIS B UM SOUIW [B O SOPIOUA UPIS se1d0d soqure anb e1omare a11onw
] 9p epUIsId B[ Ud opeINSysuRD [RIDUISIXD O] 9P eUsAId e euIopald SOIDLNXD SOP SOISD UFH :SOIBP 9P UQIRZORUWNSIS

Jojop
£ ojudrresop **+${s210[OP SO[
eley A oquaresop [op esaad o8 onb uozeiod
uy Pp ‘eudoe ey £ 9f e op ‘ezueradso e[ op
BLIQUIOS [e1e] ouTuLIN o ‘ezopueld m A ernsouwrroy
equinl Nl Op Uy [9 BLIqUIOS BqWIN] ] $3°°""gSHq

pes uay[Is

Funeoq *--3xeay Aw jo Suneoaq oyl (OIS

101191 01 ‘AMOU JB1 0§ 210J9q I[9J IIAIU SIOLIN]

onseiuey SOSEIUR) [IIM OW PI[[Y - OW PI[LIYT,

JiLese] ureamd  ofdmd  yoeo  jo  Surpsna

ezuerndsy EE 1o0q JoWwoy, | ezoisuy, | 1o[oq JowoT, CPIA | PEPO[OS | TZOISHT, | ureirodun pes udy[s Oyl puy JSH
UQIRZI[eqIdA UQIRZI[RqIIA uoQIeZI[eqIdA UQIDRZI[BQIIA UQIDRZI[BQIIA
05013121 O orqndoosns o remudss o [EIDUDISIXD O oLquios o]

SOLT-S'T 2t



112

‘opunw 23sd Ud eIIqey anb [el10W [e OI9SIW 9P BIYI[ED O]9 IO "BIDUIISIXD NS
dIUEBIND 19§ [9P 03I [P ewsIW epanbsnq e[ e ‘[edUNISIXO O] © udpnye ajuswlenst o1od (s21qndn| uel Uos ou oANedYIUSIS Io[eA OAND
o1as1w /eIuoge /epnp /uoIpqal owod soanueisns eziun ‘o1red ns 1od ‘opreuog ‘e1o[0d A eIqeI 9p OUI[[ [eIDUISIXD oue[d un e OoLeIal]
010'1Xd [ UeAd[] anb /119s0p /150dwa /101101 /101dWo) 0wod sodneWSIus A 0INdSO OPHUIS UOD SOAUEISNS B[N 20 "dwldo so]
anb Jojop [0 10d sorronw uLIUAIS 95 soquIL ‘OSIeqUId UIS {U2IsIXd anbiod soAlA 181SO UBIOUSP SOqUIY “BINII[RIP BUIAID NS U 91IONW B
A epIA [ ‘[RIDUDISIXD Of B Udpn[e onb sojuowo[o op erouasald eIe[d eun 91S1Xd SOIIBIIXD SOP SOISI U :SOIBP 9P UODRZIIBUIIISIS

Tel1ow
oIasyw oYdIYSIP sewriSe] uo
ewuSIus UQZeI10d [9p eruoSe e[ ‘epnp e[ ‘UoI>qaIx
euoge B[ lopunuw 931sd Ud [elIoW OJIsIu [d
epnp oydaod [0 ud ead[ onb owsmu o I9s
UoIdqaI 2qop onb opunjoid ewStuo 952 'goqg
swoy
puey
119s9p rpaiuney 10110y AQ WO Syl uQ
J0110Y paiueydud  pup]  1I19SIPp  SIYI  UO
3sodwa ‘parunepun [e 394 2Ie[OSd( ‘dIOyse
hUHQﬂEUu DLUJ uw:t ﬁmeQu qu&.r:Uu huﬁ_uuﬂ_.\ﬁ
ezuetddsyq o 1010 JOWAT, ojqer(q sor(q 211NN BPIA pepajos ezoISU], | J0  Quds  aaidwol  I0WROymM T J9H
UOIDRZI[EqIOA UOIDRZI[EqIdA UOIDRZI[eqIdA UOIDRZI[EqIOA UOIDRZI[EqIOA
0sOI31[21_ O] o1qudoaosns o emandss o [BIDUISIXD O] oLquos 0]

S'OL'I-9'T ZIneW




Letras, Vol. 54, N2 87 113

opeIadns eA ojudiqure un IqudsIp ered sepeznn wos seiqefed seso ‘oSrequuo uts fugiqurel sesinl seiqered wos anb /sejqatun /orquios
/o110y seaqered sef ezimn £ owstw of adey 211ed ns 1od opreuog -o1ud8[ngos onb sorLiquIos sew UOs OPLIUS IP sATO[eA SOAND /Funqnop
/Sutred) /ssowyrep ezimn ojdwalo Jod 20 “eipre[eS op A oSoyesap op ‘epia op sa1opezueradsd SOFSeI LIISINUW SOSIIA SO[ P OPIu
-Uod 9 ‘SuduWELIOIdpeNUOd dnbune ‘o11onwr el € uopnre anb seiqered op enWIsoId Aet] S0IXIUOD soquIe UF “ZN] e[ B[[9q A SOWLINY
OWOd QLSIP A OHIqUIOS OIqUIE,, [P LIINJ TeISI NIWPE IP[EUO "SOSO[[IALIEUW SOUINS JLWOS  9SIIAINE A ds1eiuead] opnd  peprmdso
vIOpEqsne,, B[ Ud opruuns anb eIfesar 90 "PepIsoIqausl A J0II0Y 9P sOpeSIed soATuelsns A sasej uadInn sedod soquue ‘onb op resod e
ezue1adso op A ezopuelS op Znew Un ‘epIA B[ B 0IUED UN IsIeATISqO apand sorpuadurod soquie Uy :SOJep P UOELZILWIISIS

zn] {Se[qaTun sey

BSOWLIDY sejqorun se| 9p 10110y [9p sowles opuend

op Jox10Yy ‘esowdy anQ)! jzny sy e[Rq

Z0] e[[oq oLquIos md! jyo! jouquos onque

onquie [Pp 40359 eiony ex! g/H

paTep Sunquop | | | | 210J9q WEIP 01 PaIEP 194

sweaIp Surredy S[elIOW Ou swedIp JuruedIp

Surwreaip ssauIEp ‘Sunqno(q ‘Surred) ‘Surrdpuom

1913 poois 1 Suo] ‘Sumdad

ezuelddsy EX Jojoq | Jowdy, | o[qeiq so1( EREIN N ePIA pepajos ©zoIs], | ssowyrep ey oyt dooq'qza
UODRZI[EqIoA UODRZI[EQIIA UOIIRZI[EqIIA UODEZI[EQIDA UOIIRZI[EqIoA
oso131p1 o] ojqudodsns o] enauidso o] JRIDUDISIXD O] oLquos o]

SOLI-4'T 2+t



114

sonidnaid opuoy [ 1ouodsen e a1 opuop 2 eungoid £ euonsond 2159 opuend dp[euog Ip edEWD] B[ B opne onb epoored Anw
eaunSaIJ ¢e[qaru e[ A sydou e[ ap oueruoin[d ourdx 2 3 [en)? eaundaad s[Sur 10311089 [F “o119nW e A BPIA B[ 9p B[[E sew ey anb o] a1q
-0$ e1I039%JsnEs A AJuapuUNINOd UoedI dxa eun uedsnq sequue ‘eisandsar ojdwirs eun edsnq seaungaid sef op eUNSUIN "SIXLIUIS BWSIU
NS 9P ONUIP OIUINWEUONSIND O OWEII IP 2192dsd eun 0S1suod ead[[ anb sorrereunsop soandadsar sns e sueSorraur eun uexnue[d
$OIOILIDSI SOP SO “DJUIULIOLIIISOJ “eIeIeIed e[ & Irpnye ered 91Ud110] [9P 9[qLLIDI OTUIS,, 9SeIj e[ BZI[N IP[RUOY A OAIIND [ ISILIYOI
eied /w8 /Apseys /usaeId owod soAne1oAad SOATRdYI[Ed BZION 20 "UdUeAndadsar ‘eIeSeIN [2 A oalany) [2 :uezieapr se3vod soq
-wre onb sorrereunsIp SO 9p oun eped I eIRQ A epeire uoALISIP BUN IISIXI SOILIISI SOP SOISI UD :SOIEP AP UQDEZNBWIISIS

“BIDUDISIXD BAINU BUN 9P A souans op ‘znj op sapeprunitodo ous[| ono e osed ep o] anb

e[reIeq epna $91UDLLIOD e A
onidmarxd ©DOI e[ ‘UOIddEIIE B Op B[[eIeq BpNnI
opuoy e[ sen ‘opidmard opuoy [9p e[rea ey
S[qLIIdY 1ouodsen e sea Spuop e? ‘9jualIo]
orus3 [°p_9[quIo) oruo8  ‘owI(,, "d8H
UDARID T iRI0ys ueruoIn|J sAYSIN Y3

UudARI uo s1 oweu A[pIo] A3 JBym OW [T,

ws - 210ys APYSIN 243 woy FuLopuem

\m_um.aﬂw uoAer Judpue pue wud Apseyn

NN:NhUﬁﬁmm o Jo10Q .\:vEUle nv_ﬁdﬁ—hﬁ SOI(T 1IN N N—U—\/ —UN*VU—AVA NNUUW—.\_IHA ‘UdABID OU 2INS Jae,, Tv:ww 1 .AHwMH
TOTOCZI[CqToA TOISTZI[EqIoN TOTSTZI[CqIoA TOTOCZI[CISA TOTSTZI[CAISA
050181210 o1qnudodsns o1 renmtadss o [BIDUISIXD O] oLquios o

SO'L'I-8'T 2Lt



Letras, Vol. 54, N2 87 115

“10111282 [9p ewie [e opnje anbiod (epra) fenardsd uomeIOUUOd BUN dUIN BPUNSIS B D0 9P 0FNPIdA [2 $9 9nb 0AIIND [P LWL [E 21T
9s onbiod (s119nw1) BoTjOqQRIP UODEIOUUOD BUN dUdN erdWLd BT “ewle/[nos viqe[ed €] UIUINIUOD SOILIDSI SOQUIY ‘SOLIBIBULSIP SNS ©
951119301 ered 21qn3dn| oanedyrugis Jofea un uead[juod onb seiqejed op osn udEY $II0ILIISI SOP SO 101d2d21 £ JOSIUD JIUD SOALDIJE
SOXaU 9p 12221ed J0d  eounu eisey),, un eyydwr ead[] anb eprpadsa(T jsopy! 2o1p peuog £ Yoeq 291 198, eaneraduwr epipadsap eun
BZI[ON 00 "Bl 9P PNINDE BUN BZOERJUD A 0129Je dP BIDUISNE tun eloudp anb [eiuoly A e1d211p eprpadsop eun Uod UBZUDIIWOD SOIDLIXI
SOQUIY "$2I0INDO[INUT s0ANI2dsaT sns uod oFoerp opeduojoid un oprua 1aqey] op oSan eloguod ns ered oung[e OIPIWI UOIR][RY OU
anbiod sezmb ‘olous £ opejus op euay] epipadsap eun ‘epunderr eprpadsap eun B UIpN[E SOILDSI SO (SOIBP P UODRZORUIISIS

ssaurpPUOT

isx0ys

sorcr prpolo vzoastaiL asoduwuna -

ASEETN
s> o1

ZIeqQIoA

s o1

S'OL'I-6'T 2Lt



116

Matriz 2-1.L.O.D

POE: BONALDE: RELACION DE
EL CUERVO EL NIAGARA INTERTEXTUALIDAD
Uso de adverbios en comtn que tiene
una connotacién negativa dentro de
ambos contextos. La carga de sentido
1.-Quoth y el eco me en ambos contextos es muy similar,
the Raven, responde, vago y es la misma respuesta que los dos

“Nevermore.”

perdido: jnunca!

destinatarios les dan a los poetas en sus
didlogos respectivos.

2.-And each
separate dying
ember wrought
its ghost upon the
floor.

El vértice se aduena
de mi turbada
muerte.

Uso de frases adjetivadas en comtn que
alude a la muerte existencial. El sentido
de los adjetivos es redundante dentro de
cada contexto literario. Ambos definen
el tipo de muerte con un calificativo
cuyo valor de sentido es fatalista
también.

3.-Darkness
there and nothing
more.

alli tiene su nido la
oscuridad eterna.

Uso de sustantivo abstracto que
contienen una carga significativa tétrica
y que en sentido figurado puede referirse
a la muerte. El sentido de uso en los dos
extractos es muy similar y la connotacién
alude directamente a un mismo hecho y
de presentada de forma paralela. ...

4.-Till the dirges
of his Hope
that melancholy
burden bore

y tu grandeza, el
término fatal de la
esperanza.

Uso de sustantivo que contienen

un valor significativo asociado a la
melancolia y al pesar. En ambos
contextos se describe una esperanza
“poco esperanzadora” porque el
termino estd utilizado en un contexto
fanebre que alude a lo tétrico y al
acabose.

5.-But Raven
still beguiling all
my fancy into
smiling,

de la fe y la alegria
presa del desaliento
y el dolor...

Uso de sustantivo abstracto cuyo
significado literal remite a aspectos
positivos, pero que en estos contextos
se vinculan al dolor la desesperanza y lo
fatal entre otros. En los dos contextos el
valor de uso es el mismo y el contexto
donde se presentan los dos también
aluden a un entorno oscuro.
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6.-whose fiery
eyes now burned
into my bosom’s
core;

en noble aspiraciéon
¢l pecho triste y la
emocién suprema...

Uso de sustantivo concreto que alude

a la tristeza del corazon, a la tristeza
extrema y al dolor. Puede observarse
que en los dos contextos el sustantivo ha
sido utilizado en su connotacion literal.

7.-whether
tempest tossed
thee here ashore,

con rudo plectro la
tormenta vibra

Uso de sustantivo concreto cuyo
significado se asocia a la turbulencia del
espiritu y a la confusiéon emocional y
espiritual.

8.-tell me truly, I
implore -

dime qué queda,
dime...

Uso de verbos que se asocian a la
invocacion, al reclamo, a la suplica
desesperada por conseguir respuestas de
“algo” o “alguien” mds alld del poeta.
En los dos contextos el verbo tiene
alude a una stplica desesperada que
termina en una agonia desesperada por
no encontrar respuesta al dolor sublime
que les embarga.

9.-by that God
we both adore

por la deidad
terrible del santuario

Uso de sustantivo abstracto de referente
religioso que aluden a la cultura clerical,
pero de una manera particular, ya que en
ambos poemas se alude a la religion de
manera despectiva o peyorativa, quizas
provocado por el dolor que ambos
llevan en el alma.

10.-Tell this soul
with sorrow...

alma mia de pavor
sublime...

Uso de sustantivo con valor figurativo
que refiere a un alma adolorida
desgastada por el sufrimiento y la
agonia. En los dos extractos el uso es
¢l mismo, ambos escritores le dan al
término un mismo referente de dolor.

11.-filled me with
fantastic terror
never felt before;

iOh, qué sublime
horror! El ancho
rio.

Uso de frase sustantivada con idéntica
construccién de sentido en los dos
contextos. Terror fantastico y sublime
horror son frases que contienen
imagenes idénticas donde ambos poetas
buscan adjetivos excelsos para darle
sublimidad a la muerte.

12.-By the
grave and stern
decorum of the
countenance it
wore.

es la tumba
sombria el fin de
tu hermosura y tu
grandeza...

Uso de sustantivo concreto de
connotacién sombria que califican a sus
respectivos destinatarios, el cuervo y la
catarata respectivamente y que otorgan
una atmosfera oscura y valoraciones
negativas a las imdgenes del cuervo y la
catarata
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13. to still the
beating of my
heart

...del Corazén en
lagrimas deshecho...

Uso de sustantivos concreto que
aluden a un mismo estado de dolor a
causa de una pena o un sentimiento

a fin. En ambos extractos pueden
verse el valor figurativo que se le da al
mismo sustantivo dentro de un mismo
contexto.

14.-Let my heart
be still a moment
and this mystery
explore;

el abismo por
trono y por escabel
la sombra y el
misterio...

Uso de sustantivo abstracto de
connotacién oscura y sombria utilizado
en contextos similares. Puede percibirse
en los extractos una sensacion de estar
vencidos por el dolor, y se muestran
convencidos de su derrota ante la
muerte v el pesar.

15.-or whether
tempest tossed
thee here ashore,

sus locas ambiciones
te lanza, alucinado,
en el vacio

Uso de verbo intransitivo en comin
utilizado en un contexto idéntico
donde estd implicito una situacién
de abandono, soledad y pérdida en el
abismo y el vacio existencial.

16.-dreaming
dreams no
mortals ever dared
to dream before;

de sus suenos
quiméricos, vapores
que bajan luego en
lluvia de Dolores...

Uso de sustantivo abstracto en comun,
ambos con ribetes de fantasfa, con una
posterior connotacién de desaliento y
de tristezas que aluden a un viaje “de la
mente” a lugares e ideas que se alejan
del pensamiento bdsico y de la inquietud
desde el ser humano coman.

17.-Then this
ebony bird
beguiling my sad
fancy into smiling,

y vaga el viajador
por sus riberas
oyendo los suspiros
de las aves...

En ambos extractos las aves se asocian
al presagio, pero también al contacto
hombre-naturaleza y el contacto

del “yo” del poeta con un mundo
personal mas alld de lo evidente; esto
responde a las caracteristicas propias del
romanticismo. (introspeccion del yo)

18.-As of some
one gently
tapping, tapping
at my chamber
door.

y la sangre se
estanca y el Corazén
se agolpa y lo
atropella.

En ambos contextos los verbos
“tapping” y “agolpa” recrean una
atmosfera de la duda, la inquietud del
alma, los pensamientos recurrentes
que repetitivamente “tocan” la mente
del escritor y se acumulan ahogindolo
con pesar € interrogantes sin respuesta;
el contexto de los poemas recrea la
atmosfera de “persecucion” de los
pensamientos de temor y duda.




Letras, Vol. 54, N2 87 119

Fase 3

La intertextualidad en los poemas analizados se observa en la uti-
lizacién de sustantivos, adjetivos y verbos con idéntica carga significativa
que llevan valoraciones similares de la percepcion del mundo y la ubica-
cién del hombre ante su existencia mortal; sin embargo, en Poe la atmos-
fera lagubre, triste y apesadumbrada recrea el vacio espiritual del poeta
causado por la pérdida del ser amado: Leonora. En Bonalde la duda som-
bria y la tristeza del alma se asocian a la duda sobre las razones de la exis-
tencia del hombre en la vida terrenal. Aunque los motivos son distintos,
la inquietud por la existencia mortal y la duda relativa al desconocimiento
del “mas alla” el después y el futuro incierto unen a ambos poemas con

nexos dialogicos indiscutibles.

En cuanto a los convencionalismos literarios presentes en los textos
es de hacer notar que, a diferencia del Romanticismo europeo, la expre-
sion romantica de Edgar Allan Poe es personal y propia; la tendencia de
escritura ligubre y sombria responde a una psicologia personal y una per-
cepcion fatalista del mundo en la cual la introspeccion del yo y la afeccion
de la naturaleza y el mundo sobre la psicologia del poeta es el vaso comu-
nicante entre esta manifestaciéon romantica y el Romanticismo del viejo
continente. Bonalde, por su parte -en tanto que traductor de Allan Poe-,
se apropia no solo de su estilo sino de la vision sombria de su escritura; la
intertextualidad se logra de esta manera como producto de la influencia
del poeta americano sobre el oriundo de Venezuela. La percepcion poéti-
ca responde ya no a las realidades contextuales del universo que circunda
al autor y su época sino a una vision introspectiva de la realidad en la cual
las emociones constituyen el estandarte poético de ambos autores.

Fase 4: Conclusiones de la sistematizacion

El poema el Cuervo y el Poema al Nidgara tienen una relacion de
intertextualidad que redunda en una tematica tnica dentro de un uni-
verso literario bastante abundante y variado. Los extractos 6,18, 19, 20
contradictoriamente tienen palabras y frases cuyas connotaciones no son
sombrias, oscuras o funestas, por el contrario, hacen sentir al lector una
sensacion de alegria, de vida y de esperanza, como suenios/ sonrisas,/ se-
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norial / suspiros suefios quiméricos/ entre otras. Esto contrasta en ambos
poemas que estan marcados por la soledad, el dolor y la rebeldia de cada
poeta al sentirse impotente ante los designios de Dios; pareciera que la
intencién artistica de mezclar oscuridad- luz, tristeza-alegria introduce
matices de resignacién que por momentos destilan vida y existencia. Los
extractos 2, 3,4, 10,11, 13, 14, 16, tienen frases y sustantivos que aluden
a lo misterioso, a lo oscuro, a lo paranormal como por ejemplo: muerte /
oscuridad/ alma/ Dios/ fantasma/ tumba/ misterio/ terror/sombras/
etc. Ambos poetas buscan o intentan dar respuesta a lo que estd mas alla
de la vida, y logran que el lector sienta la fatal verdad de que es imposible
lograr tal certeza, mas alla de su muerte.

Poe lleva la mente humana al éxtasis, la muerte de una mujer her-
mosa apela a la idea de lo inalcanzable de lo que esta fuera de esta realidad
existencial. Bonalde logra efectos bastante parecidos en el lector a través
de su constante busqueda del secreto del ser y su intenciéon de saber que
hay después de la tumba, después de la nada. Los extractos 5, 6, 12, tie-
nen palabras con valoraciones asociadas a lo tétrico y lagubre que aluden a
la soledad y la melancolia, como por ejemplo: tristeza/ melancolia/ sole-
dad/ pluma negra/. Esta caracteristica es muy comun en los dos poemas
porque la soledad y lo fatal es parte de la columna vertebral del entramado
de cada texto. La tristeza que estos poemas recrean se produce cada vez
que estos poetas se percatan de la pequeniez del ser humano, el cual es
superado por la belleza suprema de la muerte. El extracto “nunca mas”
presente en ambos poemas, aunque constantemente repetido al final de
cada estrofa en el texto de Poe, resalta intensamente la realidad fatal e
inalterable qua cada ser humano lleva consigo.

La intertextualidad de tema en los nueve extractos o coincidencias
que se encontraron en los dos textos ponen cara a cara la cercania de un
texto con respecto a otro en lo sombrio, lo existencial, lo espiritual, lo re-
ligioso y de convencionalismos, aunque este tltimo bloque no se analizé
del todo en profundidad porque los convencionalismos de estilo estin
muy marcados en Poe y su tendencia gética heredada del simbolismo
francés y su admiracion a poetas malditos como Charles Baudelaire, algo
que no tiene el poeta caraqueno quien tiene rasgos mas premodernistas.
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Conclusiones generales

Mendoza (2010) afirma que el cruce de textos genera los intertex-
tos, es decir, los espacios discursivos en los que un conjunto de textos en-
tra en relacién con un texto en concreto. Este precepto literario planteado
por el citado autor corrobora y aprueba el trabajo intertextual que se llevo
a cabo con las matrices donde queda en evidencia el nivel de intertextua-
lidad presente en el corpus seleccionado para esta investigacion.

Las matrices también permiten hacer la sistematizacion de los datos
de manera detallada y consensuada, lo que le da al proceso comparativo
una mayor rigurosidad y organizacion de las ideas, ya que el lector podra
puntualizar y comentar explicitamente cada paralelismo literario que en-
cuentre durante el proceso de andlisis de los textos.

En el caso particular de los textos escogidos para el presente traba-
jo, se observaron nexos de intertextualidad que desbordan el tema poéti-
co; ambos autores coinciden en la utilizacién de elementos de sentido que
agrupados comportan una carga significativa oscura y sombria; pese a las
luces de optimismo que en algiin momento deja entrever Pérez Bonalde,
es innegable la fuerte influencia de la vision romantica personal y 16bre-
ga, incluso fatalista, de Allan Poe. Esta impresion interpretativa surge del
analisis de los sustantivos, verbos y adjetivos escogidos por los poetas para
describir tanto al fatidico cuervo como al tenebroso Niagara. La semanti-
cidad del texto se entreteje desde una vision analitica de la existencia del
hombre y las interrogantes de ambos poetas giran en torno a solicitar al
universo psicologico y espiritual, que los abruma, respuestas a su existen-
cia solitaria y oscura; pero las respuestas jamas llegan.

Las dos matrices tienen funcionalidad literaria y didactica, mas alla
de que el lector tenga o no una buena recepcion de la literatura; el trabajo
conjunto y colaborativo para el analisis de los textos literarios y su revi-
sion contrastiva debe ser guiado por el docente de modo que se logren
establecer los indicios textuales pertinentes que puedan coadyuvar en el
analisis del corpus literario seleccionado y que permitan lograr, aunque
multiples y variadas, interpretaciones logicas de los textos abordados en el
aula . En consecuencia, elaborar las matrices para trabajar en el aula per-
mite que los estudiantes de lengua extranjera que no tengan sensibilidad
lectora puedan analizar textos literarios con mayor objetividad, guiados
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didacticamente por el docente e incluso por sus companeros con mayor
experiencia o sensibilidad lectora.

Analizar textos literarios requiere de un cierto rigor metodolégico,
de alli que la propuesta de Mendoza Fillola busque motivar al docente
para el logro de dicha habilidad; con ello, se promueve la interpretacion y
el estudio didactico de la literatura mas alla de la superficie textual en aras
de que pueda lograrse una aproximacién mds efectiva de dichos textos. La
propuesta de analisis contrastivo entre un texto literario en lengua mater-
na y un texto en lengua extranjera permite al estudiante de idiomas y de
literatura inglesa descubrir nexos literarios comunicantes que le formen
en el proceso critico del analisis de la literatura con herramientas metodo-
logicas y didacticas pertinentes y propias del area de especialidad.
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Resumen

La comunicacion oral es el modo esencial de interaccion sociocultural del
ser humano. Es una actividad que le permite satisfacer sus necesidades
cognitivas, afectivas y sociales, a partir de una serie de recursos verbales y
no verbales (Castillo, 2007; 2008) que deben ser interpretados para ser
comprendidos. Cuando hablamos lo hacemos con el simple propdsito
de ser escuchados, por lo tanto la escucha valida y le da sentido a lo que
decimos. La escucha es la habilidad comunicativa que primero se lleva a
cabo, tanto por parte del ser humano como de otros seres vivos. El escu-
char es la habilidad comunicativa que dirige a la comunicacién (Echeve-
rria, 2005; 2006). En consecuencia tanto para el contexto familiar como
para el contexto educativo, debe ser de vital importancia el desarrollo y la
consolidacién no solo del habla sino también de la escucha. El presente
trabajo se sustenta en la premisa anterior, ya que busca sistematizar la
informacién sobre la escucha, con el propdsito de presentar la propuesta
de que la escucha es un proceso activo y complejo como la lectura. De alli
que se pueda hablar también del proceso de comprension de la escucha.

Palabras clave: Comprension de la escucha, comunicaciéon oral, habilidad
comunicativa.

Recepcién: 18-03-2013, Evaluacion: 20-06-2013, Recepcion de la version defi-
nitiva: 26-06-2013
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Listening Compehension

Abstract

Oral communication is the essential form of human sociocultural interac-
tion. It is an activity that allows them to satisfy their cognitive, affective
and social needs, from a series of verbal and non-verbal resources (Casti-
llo, 2007; 2008) that must be interpreted in order to be comprehended.
We speak with the purpose of being listened to. Thus, listening validates
and gives sense to what we say. Listening is the first communicative skill
that takes place in the development of both humans and other living be-
ings. Listening leads communication (Echeverria, 2005; 2006). Therefo-
re, the development and consolidation not only of speaking, but also of
listening must be of paramount importance in both familiar and educa-
tional contexts. This paper is supported on the above premise. It aims at
systematizing information about listening, with the purpose of proposing
that it is an active and complex process as it is reading. Thus, it is also
possible to speak about listening comprehension.

Key words: Listening comprehension, oral communication, communi-
cative skills.

La Compréhension De L’écoute

Résumé
La communication est la fagon essenticlle d’interaction socioculturelle
de I’étre humain. C’est une activité lui permettant de satisfaire ses be-
soins cognitifs, émotionnels et sociaux a partir de ressources verbales et
non-verbales (Castillo, 2007; 2008) qui doivent étre interprétés pour
étre compris. Lorsqu’on parle, on le fait avec le but d’étre écouté c’est
pourquoi I’écoute valide et donne du sens a ce qu’on dit. L’écoute est
la premiere habilité communicative mise en pratique tant pour I’étre hu-
main que pour d’autres étres vivants. Ecouter est I’habilité communica-
tive dirigeant la communication (Echeverria, 2005; 2006). Par consé-
quent, pour les contextes familial et scolaire, il devrait étre essentiel le
développement et la consolidation non seulement du discours mais de
I’écoute. Voila la prémisse soutenant ce travail étant donné qu’on cherche
a systématiser I'information sur ’écoute avec le but de présenter la these



Letras, Vol. 54, N2 87 127

suivante : I’écoute est un processus aussi actif et complexe que la lecture.
C’est pourquoi on peut aussi parler du processus de compréhension de
I’écoute.

Mots clés: Compréhension de I’écoute, communication orale, habilité
communicative.

La Comprensione dell’ascolto

Riassunto

La comunicazione orale ¢ la maniera essenziale del’interazione sociocul-
turale dell’essere umano. E una attivita che gli permette di soddisfare le
sue necessita cognitive, affettive e sociali, partendo d’una serie di risorse
verbali e non solo (Castillo, 2007 ¢ 2008), che devono essere interpretate
per essere capite. Quando parliamo lo facciamo con lo scopo di esse-
re sentiti. Per questo, tanto nel il contesto familiare quanto in quello
educativo, I’ascolto valida e da senso a quello che diciamo. Lascolto ¢ la
prima abilita comunicativa tanto per gli esseri umani quanto per altri es-
seri viventi. Ascoltare ¢ I’abilita comunicativa che guida la comunicazione
(Echeverria 2005 e 2006). Per questo motivo deve avere una importanza
vitale nello sviluppo e nella consolidazione non solo del parlare ma anche
dell’ascoltare. Quest’articolo ¢ basato nella premessa precedente e creca
di sistematizzare I’informazione sull’ascolto, con lo scopo di mostrare la
proposta che sostiene che 1’ascolto ¢ un processo attivo e complesso come
la lettura. Per questa ragione possiamo anche parlare del processo di com-
prensione dell’ascolto.

Parole chiavi: Comprensione dell’ascolto, comunicazione orale, abilita
comunicativa.

A Compreensao Da Escuta

Resumo
A comunicag¢do oral ¢ o modo essencial para a intera¢do sociocultural
do ser humano. E uma atividade que lhe permite satisfazer suas neces-
sidades cognitivas, afetivas e sociais, a partir de uma série de recursos
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verbais e nio verbais (Castillo, 2007; 2008) que devem ser interpretados
para serem compreendidos. Quando falamos temos o simples proposito
de ser escutados, portanto a escuta da validez e sentido ao que dizemos.
A escuta ¢ a aptidao comunicativa que primeiro se desenvolve, ndo s6 por
parte do ser humano, mas também de outros seres vivos. Escutar é a ap-
tidio comunicativa que dirige a comunicag¢do (Echeverria, 2005; 2000).
Em consequéncia, tanto para o contexto familiar quanto para o contexto
educacional, deve ser de fundamental o desenvolvimento e a consolidagio
nio s6 da fala, mas também da escuta. O presente trabalho esta funda-
mentado na premissa anterior, ji que pretende sistematizar a informagdo
sobre a escuta, com o intuito de apresentar a proposta de que a escuta é
um processo ativo ¢ complexo como a leitura. Dai que possa se falar tam-
bém do processo de compreensio da escuta.

Palavras chave: compreensdo da escuta, comunicagio oral, aptidio co-
municativa.
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Es preciso que quien tiene algo que decir sepa,
sin duda alguna, que, sin escuchar lo que quien
escucha tiene igualmente que decir, termina
por agotar su capacidad de deciv por mucho
haber dicho sin nadn o casi nada haber
escuchado.

Paulo Freive

Introduccién

La lengua oral se aprende en los primeros afios de vida del nifio,
por lo tanto es en el hogar donde sus habilidades comunicativas: hablar
y escuchar se deben consolidar. Sin embargo, esta situacion no sucede
en la mayoria de los casos. Es frecuente encontrar a ninos que llegan a la
escuela con dificultades no s6lo para saber hablar sino también para saber
escuchar.

La escucha' es una actividad natural y activa que supone la capaci-
dad de recibir, entender, interpretar y responder a los mensajes (verbales y
no verbales) del interlocutor. Es una tarea ardua y una compleja operacion
psicolégica, en la que muchas veces se puede llegar a perder la concen-
tracién, debido a diversos factores (psicologicos, pragmaticos, sociales,
didacticos, entre otros). Por eso se dice que hay muchas personas que
no saben cémo escuchar y que una persona no escucha todo lo que cree
haber oido o viceversa.

En este trabajo se pretende sistematizar la informacién sobre la es-
cucha, a partir de su revision y analisis, con el propoésito de presentar la
propuesta de que durante la escucha también se lleva a cabo un proceso
de comprension, el cual esta integrado por los siguientes elementos: el
escucha, el mensaje, el contexto, la memoria, los momentos o fases, las

1. El término “escucha” adquiere un significado distinto, segtn el articulo que lo acompaie.
Cuando se utiliza “la escucha” se refiere a la capacidad de recibir, entender, interpretar y
responder a los mensajes del interlocutor; cuando se emplea “el escucha” se menciona a
la persona (oyente, receptor o alocutor) que recibe, entiende, interpreta y responde a los
mensajes del interlocutor.
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microhabilidades y las estrategias. Todos ellos constituyen lo que se llama-
ra aqui el proceso de comprension de la escucha. Para ello, primeramente
es necesario tener claro qué significa escuchar.

Escuchar

Para la Real Academia Espanola (2010) escuchar (Del lat. vulg. as-
cultare, lat. auscultare) significa prestar atenciéon a lo que se oye; dar oi-
dos, atender a un aviso, consejo o sugerencia. Es la capacidad de captar,
atender e interpretar los mensajes verbales y las acciones. Es percibir mas
interpetar (Ortiz, 2007). Por lo tanto, estd relacionada con la audicién y
los procesos psico-fisiol6gicos que proporcionan al ser humano la capaci-
dad de oir (Del lat. Audire: es percibir con el oido los sonidos).

Escuchar significa prestar “atencion auditiva” a un proceso deter-
minado, mientras que oir es simplemente “reaccionar a estimulos sono-
ros”...”(Paez, 1996, p. 77). Oir es un fenomeno que pertenece al orden
fisiologico. Es percibir las vibraciones del sonido. Cuando se oye se per-
cibe algn estimulo sonoro y cuando se escucha se le da significado a ese
estimulo. Si no hay interpretaciéon no hay escucha. Es decir, que son dos
fenémenos diferentes, “oir” forma parte del “escuchar”, pero “oir” no
necesariamente implica “escuchar”.

Cuadro N. 1: Diferencias entre oir y escuchar

Oir Escuchar
Orden fisiolégico Orden interpretativo
Percibir el sonido Interpretar el sonido y las acciones
Es un proceso pasivo Es un proceso activo

Tomado de: Ortiz, 2007

Cuando escuchamos percibimos con todos nuestros sentidos. Es
un proceso eminentemente activo donde se establecen conexiones entre
los sonidos, los gestos, las posturas, las expresiones faciales, los silencios,
entre otros, para lograr la comprensién y poder llegar a la interpretacion.
De alli que sea una relacion entre las palabras y las acciones, por lo que
pertenece al orden interpretativo del lenguaje (Austin, 2004).
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Escuchar significa comprender lo que se oye, por lo que se re-
quiere de un proceso cognoscitivo que permita al que escucha construir
el significado. Debe existir una interaccion dindmica, activa y participativa
entre el emisor o locutor y el receptor o alocutor para que se lleve a cabo
la comprension (Malcuzynki, 2001; Maqueo,2006; Chavez, 2007).

Existen estudios, sobre todo en el ambito de las ventas, que le
asignan a la escucha un porcentaje mayor de uso al ser comparada con las
demas habilidades comunicativas (hablar, leer y escribir), lo que evidencia
su predominio (Rivers y Temperlay, 1979; Gauquelin, 1982). Quizas esto
radique en la naturaleza esencialmente oral del lenguaje, en la que prime-
ro se escucha y luego se habla, no al contrario (Piez, 1996).

Para los vendedores, la escucha es la clave de la comunicacién efec-
tiva, debido a que si se sabe escuchar se puede acrecentar la eficacia en
el trabajo, aumentar la productividad, reducir la pérdida del tiempo, re-
forzar las relaciones con los clientes, desarrollar las habilidades de lideraz-
go, entre otros. Por lo que su énfasis recae en la escucha empitica, cuyo
proposito es escuchar sin prejuicios, porque se busca que el escucha se
ponga en el lugar del otro. Tal como hacen muchas madres cuando los
hijos le cuentan algin problema personal. Esa capacidad de ponerse en el
lugar del otro es una destreza basica de las relaciones interpersonales para
entender lo que siente el interlocutor en cada momento (Ortiz, 2007).

Asimismo, la escucha es bdsica para el éxito del proceso comunica-
tivo durante las diferentes relaciones interpersonales (familiares, profesio-
nales, laborales, académicas, entre otras) y las cirscunstancias en las cuales
se lleve a cabo, por ejemplo:

a.  escuchar en presencia de los interlocutores (didlogo, conversacion);
b.  escuchar sin la presencia fisica de los interlocutores (teléfonos);

c.  escuchar sin ver a los que hablan o acttian (radio, CD);

d.  escuchary ver imagenes (television, cine);

e.  escuchar y ver escenas en vivo (teatro, conciertos, conferencias, ex-

posiciones orales, entre otros).

En el caso de los contextos académicos, se escucha, fundamental-
mente, para atender auditivamente. Segun Taylor (citado en Paéz, 1996),
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cuando se atiende auditivamente se cumple con dos procesos: (a) traduc-
ciéon de los sonidos en unidades significativas y (b) organizacion de las
unidades significativas en secuencias mas complejas que deben ser inter-
pretadas. De tal manera que estos serian los dos procesos caracteristicos
de una clase cuando es el profesor o, en su defecto, un estudiante, quien
expone sobre algin tema o asunto.

En fin, escuchar es un proceso cognitivo (activo y dindmico) en el
que se interpreta y se le da sentido a lo percibido. Durante ese proceso
intervienen unos elementos que constituyen lo que aqui se denomina
proceso de comprension de la escucha.

La comprension de la escucha

La comprension de la escucha es el proceso de construccion de
significados (Sanchez de, 1995) por parte del oyente, receptor o alocutor
cuando participa en una situaciéon de comunicacion oral.

Durante ese proceso interacttian, en principio, los siguientes ele-
mentos:

(1) el que escucha (el escucha);
(2) el mensaje transmitido (el texto);
(3) el contexto (entorno lingtiistico);

El que escucha traduce los sonidos y los organiza en secuencias
mds complejas. El mensaje transmitido es lo que se construye, a partir
de esa traduccion y organizacion de unidades lingtiisticas. El contexto
es el que determina como va a ser recibido el mensaje por parte del que

escucha. Todos estos elementos intervienen con el proposito de lograr la
comprension.

Luego, para que el proceso de comprension de la escucha se lleve a
cabo es necesario que el escucha ponga en prictica

(4) las fases de la escucha (momentos).

Las fases de la escucha son las etapas en las que se planifica, ejecutay
evaltia como fue el proceso de la escucha (Pavoni, 1982, 1984; O’Malley
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y Chamot, citado en Cornaire, 1998). Funcionan como un eje integrador
del proceso de la escucha. Estas son: (a) antes de la escucha (preescucha):
es la fase de planificacion; (b) durante la escucha: es la fase de ejecucion
y (c) después de la escucha (postescucha): es la fase de evaluacion. (Ver
cuadro No.2).

Cuadro No. 2: Fases o momentos de la escucha

Objetivo/

Fase o momento .
Interrogante a responder o accion a llevar a cabo

Objetivo:

Determinar el proposito o los objetivos.

Interrogantes a responder:

- ¢Para qué voy a escuchar?

- ¢A quién voy a escuchar?

- (Qué sé de lo que voy a escuchar?

- De qué trata el contenido de lo que voy a
escuchar?

- (Cudles tareas debo hacer mientras voy escu-
chando?

- ¢Qué debo hacer para comprender lo que voy
escuchando?

Antes de la escucha
(PREESCUCHA):
es la fase de planificacién

Objetivo:
Determinar cémo va el proceso de comprension de la
escucha.
Acciones a llevar a cabo:
- Formular hipotesis
- Hacer predicciones sobre lo que se estd escu-
chando
- Formular preguntas sobre lo escuchado
- Pedir aclaraciones en el caso de que sea necesa-
rio y se pueda
- Crear imagenes mentales para visualizar de-
scripciones vagas que hayan quedado

Verificar cudles de los procesos cognitivos basi-
cos estan permitiendo la comprensiéon de lo escuchado
(observacion, descripcién, comparacion, relacion, clasifi-
cacion, andlisis y sintesis)
- Apoyarse en la gestualidad y en los rasgos su-
prasegmentales (entonacién, pausas, acento)
- Tomar apuntes de lo escuchado

Durante la escucha
(ESCUCHA): es la fase
de ejecucion
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Objetivo:
Determinar si se logré la comprension de la escucha.
Acciones a llevar a cabo:

Hacer resimenes

Formular preguntas
- Evaluar si se logré la comprension de lo es-
cuchado
- Aplicar a otras situaciones

Después de la escucha
(POSTESCUCHA): ¢s la
fase de evaluacion

Fuente: autora

Todas ellas permiten establecer las relaciones entre los elementos
de la escucha que pertenecen al nivel cognitivo:

(5) la memoria (facultad psiquica);

(6) las microhabilidades de la escucha (componentes de la habilidad de
escuchar).

La memoria, a corto y largo plazo, permite la retenciony el recuer-
do del mensaje transmitido.

Las microhabilidades de la escucha potencian la habilidad de escu-
char. La puesta en practica de ellas (ver cuadro No.3) varia, segtin la edad
y el nivel de los estudiantes. Estan muy relacionadas con los procesos cog-
nitivos basicos (observar, comparar, relacionar, clasificar, analizar y sinte-
tizar). Por ejemplo, a los mds pequenos se les debe trabajar los aspectos
mis globales de la comprension (tema e ideas basicas), de la atencién y
de la retencién, debido a que facilitarian su desarrollo cognitivo; a los
mayores, s¢ les puede trabajar las microhabilidades mds refinadas como
comprender la forma y los detalles del texto o inferir datos de la situacién
(Cassany et. al, 2000).

Cuadro No.3: Microhabilidades de la escucha

Microhabilidad de la
escucha

Definicién y caracteristicas

Consiste en saber segmentar, reconocer y discriminar en
la cadena hablada las unidades que la componen (sonidos

Reconocer y palabras, el articulo y el nombre, verbo y pronombres,
combinacién de pronombres, entre otros).
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Seleccionar

Consiste en distinguir cudles son las palabras relevantes
de un discurso (nombres, verbos, frases claves, etc.) de
las que no lo son (muletillas: o sea, eeech, repeticiones,
redundancia, entre otras); ademads, saber agrupar los
diversos elementos en unidades superiores y significativas:
los sonidos en palabras, las palabras en sintagmas, los
sintagmas en oraciones, las oraciones en parrafos o
apartados temdticos, entre otros).

Interpretar

Consiste en:

Comprender el contenido del discurso: comprender
la intencién y el propésito comunicativo; comprender
el significado global, el mensaje; comprender las ideas
principales; discriminar las informaciones relevantes
de las irrelevantes; comprender los detalles o las ideas
secundarias; relacionar las ideas importantes y los detalles
(tesis y ejemplos; argumento y anécdota, etc.); entender
las presuposiciones, los malentendidos, lo que no se dice
explicitamente: ambigiiedades, dobles sentidos, elipsis,
entre otros.

Comprender la forma del discurso: comprender la
estructura o la organizacién del discurso; identificar las
palabras que marcan la estructura del texto que cambian
de tema, que abren un nuevo tema y lo concluyen;
identificar la variante dialectal (geogrifica, social,
argot, etc.) y el registro (nivel de formalidad, grado
de especificidad, etc) del discurso; captar el tono del
discurso: agresividad, humor, sarcasmo, etc.; notar las
caracteristicas acusticas del discurso: la voz: vocalizacion,
grave /agudo, actitud del emisor y el discurso: ritmo,
velocidad, pausas, entonacion, etc.

Anticipar

Consiste en saber activar toda la informacién
que tenemos sobre una persona o un tema para
preparar la comprension del discurso; saber prever
el tema, el lenguaje (palabras, expresiones, etc) y
el estilo del discurso; saber anticipar lo que se va a
decir a partir de lo que ya se ha dicho.

Inferir

Consiste en saber inferir datos del emisor: edad,
sexo, cardcter, actitud, procedencia socio-cultural,
propositos, etc.; saber extraer informacion del
contexto comunicativo: situacién (calle, casa,
despacho, aula, etc.), papel del emisor y del
receptor, tipo de comunicacién, etc.; saber
interpretar los codigos no verbales: mirada,
gesticulacién, movimientos, etc.
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Consiste en recordar palabras, frases ¢ ideas
durante unos segundos para poder interpretarlas
mds adelante; retener en la memoria a largo plazo
aspectos de un discurso (las informaciones mas
relevantes, la estructura del discurso, algunas
palabras especiales, etc.); utilizar los diversos tipos
de memoria (visual, auditiva, olfativa, etc) para
retener informacion.

Retener

Adaptacion de Cassany et. al (2000)

Otro elemento del proceso de comprension de la escucha esta re-
presentado por:

(7) las estrategias para desarrollar las microhabilidades (conjunto de ac-
ciones planificadas sistemdticamente).

Las estrategias para desarrollar las microhabilidades de la escucha
van a proporcionar acciones que faciliten su ejecucion. Todas ellas garan-
tizan la efectividad, tal como se hace con la lectura.

Por ejemplo, Morles (1991) presenta unas estrategias para procesar
la informacién durante la lectura: estrategias de organizacion, estrategias
de elaboracion, estrategias de focalizacion, estrategias de integraciéon y
estrategias de verificaciéon. Asimismo, Poggioli (1989) propone otras es-
trategias para adquirir conocimientos en contexto educativos formales:
estrategias de ensayo, estrategias de elaboracion y estrategias de organiza-
cion. Al compararlas y analizarlas en atencién a las microhabilidades de la
escucha se obtuvieron las siguientes estrategias: focalizacion, elaboracion,
verificacion y organizaciéon  Cada estrategia permite el desarrollo de las
microhabilidades. (Ver Cuadro No.4).

Cuadro No. 4: Estrategias para desarrollar las microhabilidades de la

escucha
Estrategia para desarrollar las microhabilidades Microhabilidad
Focalizacién:
Son las que permiten al que escucha la precision del signifi- .
. -, . Reconocimiento
cado de la informacién. El que escucha debe ubicar o recon-
struir la idea central del texto oral, de las ideas principales o <2
Seleccion

secundarias, entre otras.
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Elaboracién:

Son las acciones mentales que realiza el que escucha con el

proposito de crear nuevos elementos que se relacionen con

el contenido del texto oral. El que escucha debe buscar

analogfas con el contenido de alguna parte o todo el texto

oral, formdndose imdgenes mentales para evocar ideas o ex-

periencias almacenadas en la memoria; debe agrupar o clasifi-

car categorias; debe parafrasear el texto oral; debe formularse Interpretacion
preguntas, hipétesis y predicciones; debe generar inferencias

y conclusiones, entre otras.

Verificacién:

Son las acciones que permiten al que escucha determinar has- Anticipaciéon
ta qué punto las interpretaciones parciales hechas a lo largo de

la escucha son coherentes entre si, con la l6gica de las opin-

iones autorizadas y los esquemas de conocimiento. El que es-

cucha debe comparar la coherencia entre las interpretaciones Inferencia
parciales y la global con la logica, entre otras.

Organizacion

Son las acciones que permiten organizar la informacién con-

tenida en el texto oral una vez procesada y elaborada medi-

ante ¢l uso de resimenes, reconocimiento de la estructura del

texto, entre otras. El que escucha debe identificar las ideas

principales y secundarias, ademds de construir representa- Retencion
ciones graficas (diagramas de flujo, esquemas, mapas de con-

cepto, redes semdnticas, matrices de comparacion y contraste,

entre otras).

Fuente: autora

Los elementos senalados anteriormente son los que conforman el
proceso de comprensiéon de la escucha (Ver grafico No. 1). Para su cons-
truccion se considerd el modelo de comprension oral de Cassany et. al.
(2000), quienes a su vez revisaron a otros autores (Rivers y Temperley,
1978; McDowell y Stevens, 1982; Rixon, 1981).

La denominacién de proceso de comprensiéon de la escucha sur-
gi6 de la relacion que se establecié con el proceso de comprension de la
lectura, debido a que ambas habilidades comunicativas (escuchar y leer)
forman parte del proceso macro de comprension de una lengua.
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Grifico No. 1. El proceso de comprension de la escucha (fuente: autora)

El contexto %——% El mensaje %——% El escucha
Memoria: corto y largo plazo

Momentos y fases de
la escucha

¥ L2 ¥
Antes de la escucha: Durante la escucha: Después de la escucha:
Fase de planificacidn Fase de ejecucidn Fase de evaluacién
(PREESCUCHA) (ESCUCHA) (POSTESCUCHA)
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A manera de cierre

La escucha es una habilidad social que también debe ser enseniada
en la escuela, debido a que la sociedad actual demanda escuchas activos
capaces de comprender lo que el otro esta diciendo al momento de inte-
ractuar e intercambiar ideas y opiniones con su interlocutor; ademds, es
considerada uno de los principios claves de la comunicacion oral.

Por ello, en la escuela se espera formar individuos que logren in-
ternalizar los elementos del proceso de comprension de la escucha, con
el proposito de que estos apliquen aquellos que contribuyan, de manera
estratégica, con la construccion de significados, cuando participen en las
diferentes situaciones de interaccion oral (formal e informal).

Finalmente, si se sabe escuchar se fortalecen las relaciones fami-
liares, laborales, personales; se reducen las disputas; se disminuyen los
malentendidos; se comprenden mejor las emociones; se vive mejor en
sociedad.

Referencias

Austin, J.L. (1962). How to do thinks with words. Oxtord: Clarendon Press.

Cassany, D., Luna y Sanz (2000). Ensesiar lengua. Colecciéon El Lapiz. Barcelo-
na-Espana: Grao.

Castillo, J. (2007, marzo). Un programa de desarrollo de las destrezas comunica-
tivas orvales en Educacion Media, Diversificadn y Profesional. Ponencia pre-
sentada en el I Encuentro de Investigadores del Nucleo de Investigacion
Lingiifstica y Literaria “Irino Borges”, Barquisimeto.

Castillo, J. (2008). El desarrollo de la expresion oral a través del taller como
estrategia diddctica globalizadora. En Sapiens, v.9, no. 1, Caracas, junio
2008. Caracas: Subdireccién de Investigacién y Postgrado del Instituto
Pedagodgico de Miranda José Manuel Siso Martinez.

Chavez, S. (2007). Saber escuchar. Revista Neoprevencion. Instituto de Segu-
ridad del Trabajo. N.9. Santiago de Chile. Disponible en: http://www.
ist.cl/revista9 /26%20Chavez.pdf. (Octubre de 2007) [Consulta: 2011,
agosto 25]

Cornaire, C. (1998). La comprénsion. Baume-les-Dames, CLE International.

Echeverria, R. (2005). Ontologin del lenguaje. México: ]J.C.Sdez Editor.

Echeverria, R. (20006). Actos del lenguaje. Volumen I: La escucha. 2da. Edic.




140

México: J.C.Sdez Editor.

Gauquelin, F. (1982). Savoir Communiquer. Paris. CEPL. (Version castellana
Saber comunicarse. Bilbao: Mensajero).

McDowell, J. y Stevens, S. (1982). Basic listening. Londres: E. Arnold.

Malcuzynski, M. (2001). “Querer oir al otro”. En: E/ cardo. Ao 4, No.7. Ar-
gentina: Universidad Nacional de Entre Rios.

Maqueo, A. (20006). Lengua, aprendizaje y ensenianza. El enfoque comunicativo:
de ln teorin o la practica. México: Limusa.

Morles, A. (1991). “El desarrollo de las habilidades para comprender la lectura
y la acciéon docente”. En: Comprension de la lectura y accion docente. A.
Puente (Dir.). Madrid: Pirdmide.

Ortiz, R. (2007). Aprender a escuchar. Como desarrvollar ln capacidad de escucha
activa. USA: Editorial Lulu.

Paez, 1. (1996). La ensenianza de ln lengun materna: hacia un programa comu-
nicacional integral. Caracas: Centro de Investigaciones Lingiiisticas y Li-
terarias Andrés Bello.

Pavoni M. C. (1982). Insegnare Pascolto. En Pozzo G. (1982).

Pavoni M. C. (1984). L4scolto, en I/ filo del discorso, Atti del Convegno regiona-
le CIDI-LEND, Treviso, 1982, La Nueva Italia, Firenze.Pavoni.

Poggioli, L. (1989). “Estrategias cognoscitivas: Una revisién tedrica y empirica”.
En A.Puente; L.Poggioli y A.Navarro (Eds.). Psicologin cognoscitiva: Desa-
rrollo y Perspectivas. Venezuela: Mc Graw-Hills Interamericana.

Real Academia Espanola (2010). Diccionario de ln Lengua Espasiola. Disponi-
ble en: http://buscon.rac.es/drael/SrvlitConsulta?TIPO BUS=3&LE-
MA=escucha [Consulta: 2010: 01 noviembre ]

Rivers, W. y Temperley, M. (1978). A practical guide to the teaching of English as
a second or foreign language. Oxtord. UD.

Rixon, S. (1981). “The design of materials to Foster particular listening strate-
gies”. The teaching of listening comprehension. Londres: British Council.

Sanchez de, M. (1995). Desarrollo de habilidades del pensamiento. Procesos bisicos
del pensamiento. Méxixo: Edit. Trillas.




Letras, Vol. 54, (87), 2012, pp. 141-163 - ISSN: 0459-1283
MANUELA SAENZ EN VARIOS TEXTOS

Prof. Freddy José Monasterios Macias
fredinho2020@yahoo.com
UPEL- IPC

Resumen

Se pretendi6 el andlisis del orden discursivo narrativo de la novela del
venezolano Denzil Romero, “La esposa del Dr. Thorne”, a luz de las
obras del estadounidense Victor W. von Hagen, “Las cuatro estaciones
de Manuela” y del ecuatoriano Carlos Alvarez Sai, “Manuela. Sus diarios
perdidos y otros papeles”. Este trabajo es la comparacion riesgosa entre
un libro de ficcién, basado presumiblemente en hechos reales, donde el
erotismo de la mujer (Manuela) es el tema central, en Romero, con la
larga cronica literaria que hace von Hagen y la recopilacién y descubri-
miento de presuntos textos originales e historicos (cartas, diarios) que
hace Alvarez Sai. Es también un ejercicio de investigacién donde de ma-
nera caprichosa se mezcla lo que dice el discurso histérico oficial, segtn
sea visto por la escuela de Venezuela o de Quito, y la ficcionalizacion de
ese discurso. Es también un poco la posible reivindicacion de Manuela
Sdenz como persona y/o personaje preponderante en las luchas inde-
pendentistas de América que iban mads alld de la “coyuntural” relacion
con Simo6n Bolivar. Es ver, hasta cierto punto, como los textos literarios
y las percepciones de la historia sobre un personaje (Manuela) tienden a
“reacomodarse” en los tiempos actuales y como se ha querido afianzar la
figura de heroina de Manuela Sdenz, dandole el triunfo, tal vez, a lo que
llama von Hagen “la escuela de Quito”.

Palabras claves: Manuela Sdenz, historia, discurso, literatura venezolana.
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Manuela Sienz in Several Texts

Abstract

This report is an attempt to analyze the narrative discourse order in the
novel “La esposa del Dr. Thorne” (Dr. Thorne’s Wife) of the Venezuelan
writer Denzil Romero, in the light of “Las cuatro estaciones de Manuela”
(“The Four Seasons of Manuela”) of the American author Victor W. von
Hagen, and of “Manuela. Sus diarios perdidos y otros papeles”, (Manue-
la. Lost Diaries and Other Papers) of the Ecuadorian Carlos Alvarez Saa.
This paper is a risky comparison between a book of fiction, presumably
based on real facts, where Manuela’s eroticism is the central theme in
Romero, the large literary chronicles issued by von Hagen and the com-
pilation and discovery of alleged original and historic texts (letters and
diaries) produced by Alvarez Sai. It is also a research exercise where,
whimsically, what the official discourse says, as it may be viewed by the
school of Venezuela or that of Quito, is mixed with the fictionalization
of that discourse. It is, too, a possible vindication of Manuela Sdenz as a
person and /or predominant character in the fights for the independence
of America beyond her “circumstantial” relationship with Simén Bolivar.
It is, to a certain extent, a look into how literary texts and the perceptions
of history about a character (Manuela) tend to a “rearrangement” in pre-
sent times and how there has been an attempt to consolidate the figure of
Manuela Sdenz as a heroine, awarding a victory to what von Hagen calls
“the school of Quito”.

Key words: Manuela Saenz, history, discourse, venezuelan literature

Manuela Saenz Dans Plu[ Sieurs Textes

Résumé
On a prétendu faire ’analyse de I’ordre discursif narratif du roman “La
esposa del Dr. Thorne” [La femme du Dr. Thorne| de I’écrivain vénézué-
lien Denzil Romero a la lumicre des ouvrages de I’écrivain étatsunien
Victor W. von Hagen, "Las cuatro estaciones de Manuela” [Les quatre
saisons de Manuela] et de I’écrivain équatorien Carlos Alvarez Sad, “Ma-
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nuela”. Sus diarios y otros documentos [Manuela. Ses journaux intimes
perdus et d’autres documents]. Dans ce travail.

Mots clés: Manuela Saenz, histoire, discours, littérature vénézuélienne.

Manuela Saenz In Testi Diversi

Riassunto

Si prese I’analisi dell’ordine discorsivo narrativo del romanzo dell’autore
venezuelano Denzil Romero, La sposa del Dott.re Thorne, attraverso le
comparazioni delle opere dell’autore statunitense Victor W. Von Hagen,
Le quattro stagioni di Manuela e dell’ autore ecuadoregno Carlos Alvarez
Saia, Manuela, i suoi diari persi ed altre carte. E una comparazione azzar-
dadata tra un libro di finzione, forse basato in fatti reali, dove ’erotismo
della donna (Manuela) costituisce la tematica centrale, nell’opera di Ro-
mero, con la lunga cronaca letteraria che fa von Hagen e la compilazione
¢ la scoperta di supposti testi originali e storici (lettere, diari) che fa Al-
varez Sad. E un esercizio di ricerca dove si mescolano, in modo capric-
cioso, il campo d’attivita del Venezuela o quello del Quito, ¢ la finzione
di quello ufficiale. E anche la rivendicazione possibile di Manuela Séenz
come persona ¢/o personaggio preponderante nelle lotte indipendentis-
tiche dell’America che era aldila della relazione congiunturale con Simoén
Bolivar. Si vuole vedere, fino a un certo punto, come i testi letterari e le
percezioni della storia su un personaggio (Manuela) tendono a sistemarsi
con i tempi attuali e come si ha voluto affiancare la figura eroica di Ma-
nuela Sdenz, concedendole il trionfo, forse secondo la tesi di von Hagen:
quella che lui definisce la scuola di Quito.

Parole chiavi: Manuela Sdenz, storia, discorso, letteratura venezuelana.

Manuela Saenz Em Varios Textos

Resumo
Se pretendeu analisar a ordem discursivo-narrativa do romance do ve-
nezuelano Denzil Romero, “La esposa del Dr. Thorne”, a luz das obras
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do americano Victor W. von Hagen, “Las cuatro estaciones de Manuela”
¢ do equatoriano Carlos Alvarez Sad, “Los didrios perdidos de Manuela
Sdenz y otros papeles”. Este trabalho ¢ a comparagio arriscada entre um
livro de ficgdo, baseado aparentemente em fatos reais, no qual o erotis-
mo da mulher (Manuela) é o tema central, em Romero, com a extensa
cronica literaria que lhe faz von Hagen e a recopilagio e a descoberta de
aparentes textos originais ¢ histéricos (cartas, didrios) que faz Alvarez Sa4.
Também ¢ um exercicio de pesquisa em que, de maneira especial, se mis-
tura o que diz o discurso histérico oficial, segundo seja visto pela escola
da Venezuela ou a de Quito, com a visao dada pela ficgio a esse discurso.
E, 20 mesmo tempo, um pouco a possivel reivindicagio de Manuela Séenz
como pessoa ¢/ou personagem preponderante nas lutas de independéncia
da América que chegavam além do seu “controvertido” relacionamento
com Simén Bolivar. E ver, de certa forma, como os textos literdrios a as
percepgoes da historia sobre uma personagem (Manuela) tém tendéncia
a “se readaptar” nos tempos atuais ¢ como se quis dar for¢a a figura de
heroina de Manuela Sienz, dando uma vitéria a ela na que, tal vez, von
Hagen denomina “a escola de Quito”.

Palavras chave: Manuela Sdenz, histéria, discurso, literatura venezuelana.
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En el libro Formas de hacer historia (2009), en el aparte “Obertura:
la nueva historia, su pasado y su futuro”, Peter Burke, en un analisis inte-
resante sobre las nuevas tendencias de hacer historia que tal vez, segtn él,
se consoliden en un futuro, deja entrever como la subjetividad y la ficcién
de la ficcion (porque reconoce que en el discurso historico tradicional
lo objetivo de la representacion de los acontecimientos estd cargado de
fabulacion del historiador) gana cada vez mas terreno con las nuevas pro-
puestas. Sintetiza que la “nueva historia” se caracteriza por que se interesa
por cualquier actividad humana, se dedica al analisis de las estructuras, le
interesa la historia “desde abajo”, es decir la de la gente corriente, se basa
en puntos de vista opuestos y, en pro de los multi e interdisciplinario,
busca aprender de los antropologos, literatos, psicologos, etc.

Burke siente que los historiadores tienen que demostrar como se
relaciona la vida cotidiana con los grandes sucesos. Y agrega: “En general,
parece que los historiadores estin cada vez mas abiertos a nuevas expli-
caciones, mas dispuestos a experimentar a considerar los “hechos contra-
rios”, en otras palabras, a imaginar escenarios alternativos, como habria
podido ser” (p. 32). Este “imaginar escenarios” y el “como habria podido
ser” encuentra su colofén en estas también palabras de Burke:

...los criticos, desde Michel Foucault hasta Hayden White,
argumentan que la historiografia es una especie de ficcion y
que los historiadores (a semejanza de los cientificos) “cons-
truyen” los hechos objeto de su estudio y, por tanto, elaboran
historias segin tramas de ficcion clasicas como la tragedia o la
tragicomedia (p. 38)

Todo lo anterior dentro de un marco de formas narrativas de ana-
lisis.
Veamos cOmo se ve eso en el discurso literario:

La novela La esposa del Dr. Thorne (2004) del escritor venezolano
Denzil Romero (n. Aragua de Barcelona el 24 de julio de 1938 - f. en
Valencia el 7 de marzo de 1999), editada por primera vez en 1988, siem-
pre ha sido catalogada como una “novela erética” (subrayado nuestro).
Dicha novela recibe en Espana el premio “La sonrisa vertical” de la edito-
rial Tusquets en 1988. Con su publicacion levanté los mds desenfrenados
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comentarios y criticas a nivel nacional e internacional. Desde luego el per-
sonaje que trata la novela es uno de los mas polémicos que se ha asomado
en la historia de las luchas independentistas del siglo XIX: Manuela Sdenz.

Sergio Ramirez (2012) en articulo de opinion en la prensa, en una
postura bien radical pero interesante, juega (y esto no es nuevo) con la
relacion que existe entre la literatura (la novela como texto, en este caso)
y el discurso historico. Se hace referencia a este articulo de prensa porque
Ramirez resume lo que tal vez los criticos y teéricos con sus elucubracio-
nes ya habran dicho en mayor nimero de paginas. En pro, entonces, de la
simplificacion y la claridad, y hasta de lo pedagoégico, se resalta lo que me
interesa de dicho articulo: Ramirez dice que no hay pardmetros para cla-
sificar la novela, pues ésta es s6lo la manera de organizar la invencién, no
es un género “sino todos los géneros” en donde caben todas las mentiras
contadas a medias o completas, en ella existe “el uso premeditado de la
verdad como simple mampara, el abuso de las realidades de la historia, la
deformaciéon de los hechos verdaderamente ocurridos, la transformaciéon
de personaje verdaderos e imaginarios, las biografias trastocadas para que
parezcan biografias auténticas”. Dice que se puede tomar lo que mas se
prefiera de las “vidas ajenas”, o de personas que se conocen o se llegaron a
conocer, “o de las que se cuenta en las piginas de la historia” para crear un
personaje de varios personajes y hacerlo pasar de la realidad a la invencion.
Pero el escritor debe mentir bien porque el lector que compra falsedades
debe sentirlas atractivas. Obsérvense las siguientes frases: la novela “no
tiene clasificacion”, es “todos los géneros”, usa la verdad como “simple
mampara”, “abusa de las realidades de la historia”, “trastoca las biogra-
fias”, se sirve de cualquier persona, actual o historica, y la convierte en
“personaje”, hace atractivas las “falsedades”. Mas adelante se vera como
los criticos que han defendido la novela de Denzil Romero se sirven de
estas premisas.

Después Sergio Ramirez se pregunta: “;Por qué una novela no pue-
de parecerse a una biografia o imitar a una biografia, o hacer de una bio-
grafia real una biografia inventada?”, y agrega que esa es un de las reglas
mids antigua del oficio, pues la mentira es licita y “no tiene agobios ni
pesadumbres morales”. Y remata diciendo que ¢qué pasaria si la biografia
falsa del novelista pasa a ser mas creible que la del biégrafo historiador?,
mds atn cuando ni siquiera hay certeza de que los datos que maneja el
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historiador sean verdaderos o que sus subjetividades hayan inundado el
texto historico; de alli que a cada momento aparezcan otras biografias
verdaderas de un mismo personaje historico, unas que lo exalta, otras que
lo degrada, otras imparciales.

Entonces Ramirez se responde: “No pasa nada, s6lo que la imagi-
nacion habra llegado a tener mayor credibilidad”, y la biografia de Evita
Peron serd la que escribié Tomas Eloy Martinez, la de Bolivar serd la es-
crita por Garcia Marquez, y la de Leénidas Trujillo, la de Vargas Llosa. Y
se podria agragar: La de Manuela Saenz hasta 1828, la de Denzil Romero.

La esposa del Dr. Thorne y el texto historico

La esposa del Dr. Thorne como tipo de texto es una “novela corta”, y
en ella subyacen otros tipos de textos como la biografia y lo historiografi-
co, pues el tema es de naturaleza historica, se nutre de las fuentes histéri-
cas originarias y las transforma. Todos ellos hilvanados por la “narracién”
como orden discursivo: Iraida Sanchez (1993) sostiene que la denomina-
cion de “ordenes discursivos” “se refiere a las distintas materias de que se
componen los textos: narracioén, exposicion, descripcion y otras” (p.62).
Los tipos de textos, en cambio, son conjuntos de textos con caracteristicas
similares en lo formal, en lo semantico y lo funcional: son el cuento, la no-
vela, la noticia, el articulo de opinién, etc. Cabe senalar que dentro de un
tipo de texto como la “novela” puede haber distintos 6érdenes discursivos,
pero en todo caso el que predomina es el narrativo, es decir, los 6rdenes
discursivos pueden combinarse en un mismo texto.

Asi, La esposa del Dr. Thorne se vale del subtexto biografico que se
alimenta, segtn el narrador de la novela, de hechos fehacientemente his-
toricos. Fijense que no se ha tocado el tema de lo “erético” en la novela,
pues no es el objetivo de este articulo, por lo que cuando se hable del
erotismo en la novela de Denzil Romero nos limitaremos a resenar lo que
voces mejor autorizadas elucubran sobre el tema.

Se dice que la “biogratia” como género (dirfamos texto) existe des-
de el siglo V antes de Cristo aproximadamente y ha permeado a los demas
textos: la novela, la tragedia, etc. Para entonces importaba mas el tipo
que el individuo, después se agregaron los rasgos personales, se quiso
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saber sobre la naturaleza humana y lo privado de los individuos, lo ético
comienza a tomar cuerpo y solo se destacan las biografias de los héroes,
clérigos y reyes.

Escribir acerca de personas que vivieron en un tiempo registrado
como historico, es unir fragmentos de lo que fue su paso por el mundo, lo
que registran los papeles y lo que transmiten los imaginarios. Es tratar de
elucubrar lo que ellas vieron o escucharon, donde estuvieron, etc. Todo
cllo, desde luego, esta cargado de subjetividad, porque tal vez se trate de
capturar las potencialidades de las vidas individuales mas que sus realida-
des, y asi, ademds de mostrar una vida, se resenia una forma de estar en el
mundo y se privilegia al personaje dentro de una época.

Por otra parte, la nueva novela historica critica y recupera la pala-
bra de una realidad silenciada. Tanto el mito como el discurso histérico
coinciden en ser relatos que aunque se derivan de la fabula, tiene como
fin la busqueda de la verdad, aunque no todo mito se despoje de la fabu-
lacion. Y parece, también, que el discurso historico no surge de la verdad
del acontecimiento: En Las cuatro estaciones de Manuela (1998. Primera
ediciéon en 1989), el estadounidense von Hagen habla de como a James
Thorne ya no hay que tratarlo histéricamente como doctor, ni imaginar
consultas o pacientes, porque ya se ha comprobado que era comerciante,
y las ausencias prolongadas ante Manuela obedecieron a largos viajes de
negocios:

Manuela sin mitos es asi: Thorne no era un doctor, sino un
naviero. Después de 1827 perdi6 todo contacto con Manue-
la. No muri6 en Lima en 1840, sino que fue asesinado en
1847 en Pativilca, cuando se paseaba con una de sus queridas.
Tuvo dos amantes y engendroé cuatro hijos ilegitimos, a todos
los cuales menciona en su testamento. No asigné en éste a
Manuela mas que los ocho mil pesos de su dote; aunque ella
nunca los recibid, planted pleito para obtenerlos. (p. 265)

Tal vez hay que tratar de desmitificar la idea de que el discurso
histérico surge de la mano de la verdad, de la verdad del acontecimiento,
obviamente. Disciplinas como la antropologia, la nueva historia, la lin-
gliistica, la semiologia, la sociocritica y la literatura, son las que han acom-
panado la evolucion conceptual de lo que la historia puede ser.
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En ese sentido, la “historia” trata de los hechos acontecidos y la “fa-
bula” de las cosas que no han acontecido ni aconteceran. Se supone que
el historiador no puede inventar los acontecimientos de sus relatos; debe
‘hallarlos’ o ‘descubrirlos’ Y en ese hallar y descubrir el discurso histérico
en si, se va convirtiendo en un arte esencialmente literario. Y en pos de
lo literario se le comienza a dar importancia también, no sélo a lo épico,
religioso o glorioso, sino también a las desventuras y frustraciones de las
personas comunes.

La ficcioén literaria revela lo que sucede en la realidad y desde tal
operacion reconstruye los hechos historicos, sociales y culturales, como
también es una forma de comprender que es la obra de arte literario la que
puede anticipar contenidos de las mentalidades. Parece ser que la ficcion
literaria (la fabula) viene a acabar con el discurso simplificado de la histo-
ria oficial y llena un vacio con hechos literarios y no histéricos, aunque la
historia sirva de excusa. Entonces, el discurso literario pretende ser la voz
de lo que la historia oficial calla o prohibe.

La experiencia docente de quien esto escribe ha permitido notar
cémo, por ejemplo, los estudiantes del Departamento de Geografia e
Historia del Pedagogico de Caracas utilizan estrategias de ensenanza de
la historia de Venezuela a través del trabajo con novelas venezolanas. Se
sabe de proyectos en ese departamento en los que las novelas Mene y Ofi-
cina N° 1, por ejemplo, son los recursos para motivar la comprension del
acontecimiento petrolero en Venezuela. La novela Cubagua, de Enrique
Bernardo Nunez, ha servido para comprender mejor la relaciéon econémi-
cay social en la colonia, en donde la insula jugd un papel importantisimo
en este aspecto: no en balde la critica literaria siempre ha considerado a
esta obra como una novela historica. Dicen los difusores de esos proyectos
que lo literario en esas obras permite que el estudiante perciba el hecho
histérico de una manera amena y diferente y se desligue un poco de lo
frio que pueda resultar la clasificacion de la etapas historicas de Venezuela,
por ejemplo.

Pero también pasa lo contrario: entre los textos “novela” y “relato
histérico” se conjuga una interdiscursividad, y los historiadores terminan
apropiandose de lo literario, de lo novelesco, para conformar sus relatos
de historia. El historiador se permite vivir lo ocurrido.
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El precitado Victor W. von Hagen da fe de que su texto Las cun-
tro estaciones de Manueln parece una novela pero es una biografia donde
todo fue minuciosamente investigado, es decir, un texto de historia. Este
connotado socidlogo y naturalista en los apéndices de la obra senala todas
y cada una de las fuentes que utilizé para la construcciéon de la vida de
Manuela y hasta dice que ¢l mismo lleg6 a recorrer no sélo todas las rutas
geogrificas por donde estuvo Manuela, sino por donde estuvieron los
ejércitos independentistas:

La vida de Manuela —por mucho que parezca a veces una
novela barroca- es biografia, una biografia en el sentido de
Strachey. Nada se inserta que no haya sido minuciosamente
investigado. El libro ha sido escrito deliberadamente sin no-
tas; las pruebas precisas y detalladas se hallan en los legajos
del autor y, publicados separadamente, pero al mismo tiem-
po que esta biografia de Manuela hay un volumen en espa-
nol titulado “La Historia Documentaria de Manuela Saenz”
(...) Para 1947 se habia iniciado ya la verdadera busqueda
de Manuela: fueron sondeados minuciosamente los archivos,
visitados los lugares donde Manuela habia vivido, repetidos,
a mula y a caballo, los viajes que Manuela habia realizado.
En el Ecuador, donde una larga residencia anterior me habia
procurado un conocimiento a fondo del pais, encontré nu-
merosos documentos desconocidos, sepultados en registros
no catalogados de los archivos publicos; de nuevo vivi aqui la
extravagante vida de Manuela. (p.p. 265-267)

Esa “extravagante vida de Manuela” es la que posteriormente Den-
zil Romero se encarga de hiperbolizar. Exagerando lo real, convierte a
Manuela en una mujer transgresora de los cinones sociales apoyada en
sus desafueros sexuales y su indudable tendencia al escindalo. No obs-
tante muchos ven en La esposa del Dr. Thorne no un texto erdtico sino
pornografico, que desdena las aptitudes de la principal companera de El
Libertador Simén Bolivar, que la desmerita como mujer y desconoce sus
aptitudes de heroina, no s6lo por haber salvado a Bolivar de la muerte
en dos oportunidades, sino por su ya documentados logros en las luchas
independentistas en Latinoamérica y por sus ideas patriotas en los anos
posteriores, hasta su muerte.
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Pero el historiador von Hagen, como se venia diciendo, se sirve
de lo literario, de la fabula, y cuando en las primeras paginas de su obra
introduce y describe la figura de Manuela, lo hace ast:

Pero sus ojos eran negros, desafiadores y maliciosos; miraba a
los soldados republicanos uniformados de verde con audacia
escudrinadora, como si esperara encontrar entre ellos a algin
conocido. Habfa en ella algo muy libre, casi descocado; sin
embargo, las manos de bellas y sudadas unas que sostenian
levemente las riendas mostraban los ahusados dedos de la
dama; y eran manos también capaces de accidon; dos enormes
pistolas turcas de bronce, amartilladas y preparadas para su
uso, estaban enfundadas en sendas pistoleras a la altura de
las rodillas. Era facil leer el nombre grabado en las culatas de
bronce: Manuela Sdenz. (p. 15)

Esa postura imponente y si se quiere varonil que refiere von Hagen,
esta presente en la novela La esposa del Dr. Thorme:

Cabalga como diestra amazona por los valles y hondonadas,
pero no a la usanza espanola, de lado, en silla para sefora,
sino a horcajadas, a pesar de la protesta de la mamd y del
escandalo de la servidumbre. Se bana desnuda en los rios y
lagunas. Participa en los juegos de varén de los hijos de la
peonada (p. 21).

Para Garcia Marquez en El General en su laberinto (1989 ), Manuela
“vestida de jineta” y desafiando los prejuicios de una comunidad beata “se
crefa capaz de acompanarse sola mejor que con un piquete de lanceros”
(p- 17). Y en la pagina 14 dice: “Fumaba una cachimba de marinero, se
perfumaba con agua de verbena que era una locién de militares, se vestia
de hombre y andaba entre soldados, pero su voz afbnica seguia siendo
buena para las penumbras del amor”.
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Ficcionalizar la historia

Didgenes Fajardo Valenzuela (2009) dice que “desconocemos tan-
to el pasado —a pesar del trabajo de los historiadores—, que es licito in-
ventar uno a partir de las huellas que han dejado” (p. 278), y agrega: “En
América Latina, la ficcion, incluso mas que el discurso historiografico, ha
tomado la tarea de reescribir el pasado con el fin de establecer la relacién
entre ese pasado ficcionalizado y la realidad del presente” (p.278)

Como ya resend Sergio Ramirez, Fajardo enfatiza que el novelista
se apoya en recursos como la polifonia, la carnavalizacion, los anacronis-
mos, las citas apdcrifas, la mezcla de personajes ficticios con los histéricos,
o no historicos para armar la ficciéon de sus obras, y que este tipo de re-
cursos caracterizan la nueva novela histérica en América Latina. Es decir,
que los novelistas latinoamericanos contemporaneos se han propuesto la
re-escritura ficcionalizada del discurso histérico oficial (ya en si mismo
ficcionalizado).

A la novela no le interesa el universo de lo pablico sino de lo priva-
do, lo que Sergio Ramirez llama las “vidas ajenas”. Pero parece que ese
capricho de la ficcionalizacién de lo privado de los personajes histéricos
tiende siempre a la humanizacién de éste, y se presentan con sus debili-
dades, temores, etc. El erotismo de Manuela Sienz como personaje, es
tratado por von Hagen de una manera una tanto sutil y artistico, y de ma-
nera desbordado y arrollante en Denzil Romero. Citamos a von Hagen y
a Juan Bautista Boussingault, a través de von Hagen:

Manuela reaccionaba ante esto como siempre. Con un to-
tal desprecio por los prejuicios sociales, echaba en cara a to-
das sus propios devaneos. Llegada la noche, en la Quinta, en
compania de la Legion Britdnica u otras personas de Bogota,
permitia a su esclava que caricaturizara a las mujeres de la
ciudad. “Lolo” Boussingault, un hombre de ciencia francés
que vivia en Bogotd escribio a su casa acerca de esto: “Por la
noche Manuelita experimenta una metamorfosis; a mi juicio,
suele estar bajos los efectos de varias copas de oporto, al que
es muy aficionada. Desde luego, lleva afeites, estd muy pei-
nada y es muy animada y alegre, pero usa expresiones muy
atrevidas” (p. 173)
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Las memorias de Juan Bautista Boussingault y el general Daniel
Florencio O’Leary, ademas de los aportes biograficos del historiador
ecuatoriano Rumazo Gonzilez y las tradiciones de Ricardo Palma, ali-
mentan esa parte erdtica sobre la que ficcionaliza Denzil Romero. Los
ejemplos son innumerables, pero se referiran estos: Palma es el primero
en senalar el contraste entre Rosa Campusano, la «mujer-mujer» amante
de San Martin, y Manuela Saenz, la «mujer-hombre» amante de Bolivar.
Y en un juego lésbico, Denzil Romero lo resena ast:

Manuela se disfrazaba de Pierrot. Rosita de Colombiana.
Manuela de Napoleon. Rosita de Josefina. Manuela de Mar-
co Antonio. Rosita de Cleopatra, con el aspid que habria de
morderla en el pecho. Manuela de Rey Salomoén. Rosita de
Reina de Saba. Manuela de capuchino. Rosita de carmelita
descalza. Manuela de domador. Rosita de fierecilla domada.
Manuela de Hamlet. Rosita de Ofelia. Manuela de Otelo.
Rosita de Desdémona. Manuela de Trailo. Rosita de Crési-
da. Manuela de Edipo Rey. Rosita de Yocasta. Manuela Don
Quijote. Rosita de Dulcinea (p.74).

Rumazo Gonzalez le dara mayor fuerza a destacar las luchas inde-
pendentistas de Manuela, pero en la biografia de la heroina, deja colar los
siguientes comentarios que se citan de Fajardo Valenzuela:

Manuela Sdenz nace en Quito, Ecuador, son ricos y de posicion
social distinguida, tanto su padre como su madre. Pero nace del adulterio,
el mismo en que vivira ella los mejores afios de su juventud. Llega ademas
en tiempos en que la infidelidad y otras concupiscencias son lo normal, lo
elegante, lo muy buen perdonado entre la aristocracia y entre los criollos
de todas clases. Estas ciudades principales de América, como Quito, viven
ya por entonces la influencia francesa... se llegd a estimar como timbre de
honra para las familias lo que en cualquiera otra parte del mundo hubiese
infamado innecesariamente. En lo demds, Quito es, por entonces, ciudad
de sesenta mil habitantes (p. 287).

Denzil Romero parafrasea a Rumazo, y agrega sobre el Quito de la
época:
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Asombrosa era la conducta de los religiosos. No s6lo no ha-
bia observancia de las reglas e institutos claustrales, sino que
se echaba de menos hasta la guarda de los preceptos del de-
calogo mosaico en puntos gravisimos para la moral y las bue-
nas costumbres. Por eso el escandalo, a fuerza de ser publico
o comun, ya no escandalizaba a nadie. (...) Los conventos
abrieron de par en par las puertas a los venidos de nacimien-
tos ilegitimos; asi se santificaba el pecado... las comunidades
religiosas también habian hecho suyas la relajacion. El name-
ro de monjas era muy crecido en cada convento, y todavia lo
era mucho mas el de mujeres seglares que acompanaban a las
profesas como criadas, sirvientas, ahijadas y validas o simples
protegidas (pp. 18-19).

Comparemos la “ficcion” de Denzil Romero y lo que resena Angel
Martinez Cuesta (1995) en Lasmonjas en ln Amérvica Colonial. 1530-1824:

Ya queda indicado que los grandes conventos calzados eran
auténticas colmenas humanas de 500, 600 y hasta 1.000 y
mds mujeres. Muchas monjas compartian la celda con ninas
y educandas, y todas tenian criadas a su servicio y convivian
con docenas de seglares. (...) Miguel Alvarez Cortés, obispo
de Quito (1796-1801), escribe en una carta a Carlos IV que
Santa Clara no tenia ni asomo de convento y se reducia a una
casa de mujeres, en la que menos de la mitad eran “honestas
y recogidas” (p.p. 602 y 605).

Tal vez estos contextos excesivos todavia mueven los imaginarios de
algunos escritores que se permiten caracterizaciones hiperbolicas. Fajardo
Valenzuela dice sobre La esposa del Dr. Thorne:

La célebre quitena es presentada por medio de imagenes des-
aforadas: es viril, ninfbmana, amazoénica, estéril, viciosa, de
una sexualidad salvaje e imposible, promiscua, capaz de las
abyecciones mas perversas, entre estas el incesto [...]| La no-
vela presenta una galeria de personajes propios de la vulgari-
dad popular: monjas lesbianas, clérigos sementales, maridos
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traicionados, pajes para todo servicio, etc. En este escenario
reina, como la gran prostituta nacional, Manuela Saenz (p.

286).

Precisa, también, que a pesar de las acusaciones sobre Denzil
Romero en cuanto que responde tan solo a la escritura solicitada por el
premio “La sonrisa vertical” que gan6 con La esposa del doctor Thorne,
“evidentemente, hay una finalidad ladica y erética perseguida por su es-
critura”, alimentada, como se ejemplificd, por un bagaje histérico funda-
mentado.

Lo anterior contrasta con lo que presenta Reinaldo Mino (1999):

Hay una novela porno premiada por una “sonrisa vertical”
en Espana, novela de ya cuatro ediciones en que se degrada a
Manuela. No voy a leerla. Este autor Romero me parece una
ramera literaria que hace de la pornografia un sudo bussines
propio del mundo capitalista. Hombres y mujeres nuestros
han defendido a la agraviada. Para mi la sonrisa vertical o
chueca con que se premia a este romariante por los sende-
ros de la indecrada, se explica, mejor, por lo que este suje-
to atribuye a Manuela y Rumazo Gonzalez, autor serio, por
ejemplo, niega: -Me cago en los ingleses, pone en labios de
Manuela el novelista porno. Eso debe gustarles a los espano-
les que todavia se atragantan con Gibraltar a la puerta de su
casa. O a los que quieren cobrar a Manuela su gesta libertaria.
Sonrisa chueca, sonrisa infame (p. 120).

Este historiador termina su discurso asi: “Los racistas nos inferio-
rizaron. Que se vayan al diablo. Yo siento el orgullo de ser quitenio y por
eso amo a Manuela Sdenz, la Libertadora del libertador, quitena heroica”
(p- 226). Fijense que el precitado historiador, en 1995, justifica todos sus
argumentos a favor de Manuela apoyado, si se quiere, en un precepto de
patriotismo: él es quitenio y todo lo que se diga de su quitena heroica hay
que mandarlo al diablo. Es lo que llamé von Hagen “la escuela de Qui-
to” que se caracteriza por colocar una “aureola de santidad” en todo lo
relacionado a Manuela Saenz; y la escuela de Caracas que busca siempre
su “descrédito”. Al final veremos cémo a pesar de la valoraciéon actual
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positiva y/o artistica de algunos criticos de la novela de Denzil Romero,
el estado venezolano se ha encargado que prevalezca la escuela de Quito.

A favor de Denzil Romero

La venezolana Inés Quintero (2000) a propodsito del estreno de
la pelicula “Manuela Saenz, la Libertadora del Libertador”, del también
venezolano Diego Risquez, apunta que dicha pelicula se queda en el dis-
curso oficial de emparentar la vida de Manuela con la de Bolivar. Que
tratindose de una biografia se excluyeron los logros independentistas de
Manuela anos antes de que conociera a El Libertador y los argumentos
republicanos a través de sus cartas, que consolido en su exilio en Paita. La
pelicula se basé en las tradicionales cartas de amor.

Quintero también resalta esa “escuela de Caracas” de la que habla
von Hagen, cuando nos cuenta que el “censor piromaniaco” Augusto
Mijares, Ministro de Educaciéon en 1949 se encargd de enviar al fuego
las “Memorias de Boussingault”, y ya Guzman Blanco habia mandado a
quemar el aparte de las memorias de O” Leary que hablaban sobre Ma-
nuela, un tanto para no enturbiar la heroicidad de Bolivar ante una mujer
de connotadas conductas.

Roberto J. Lovera De Sola (1999) en un escrito leido en homenaje
a Denzil Romero, enaltece el caracter literario y artistico de La esposa del
Dr. Thorne. Dice que Denzil Romero no fue un “novelista histérico”,
sino “anti historico” y “contra histérico”, porque aunque estudi6 bien la
historia, se encargo con sus ficciones de contradecirla. Y que en La esposa
del Dr. Thorne es una novela “bella y diestramente creada” donde la Ma-
nuela que vive todas las instancias del erotismo, es una criatura inventada
que vive solo en la “calenturienta imaginaciéon” del escritor, por lo que los
argumentos de Rumazo Génzalez (ecuatoriano) y José Rivas Rivas (vene-
zolano) carecen de sustento, pues no se esta mutando la historia porque
la Manuela de Denzil Romero es puro invento. Para De Sola:

La esposa del Dr. Thorne es la primera gran novela erética de
las letras venezolanas, sino en que en ella estriba un hecho
dirfamos que ecuménico: es una ficcion no sélo certeramente
construida, redactada en bella prosa insuperable, sino que es
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ala vez un libro de un dia y para todos los dias, ello dados los
dones artisticos que Denzil Romero convocé al invencionarla
porque es novela perfecta sin duda alguna, basta examinarla
sin prejuicios, y sin miedo a la sexualidad, para comprenderlo.

Y justifica ese erotismo argumentando que en la obra no sucede
nada que dos amantes no puedan hacer en el lecho del amor, por lo que
los que lo detractan son los mismos que censuraron la pelicula “El tltimo
tango en Paris”.

Luis Barrera Linares en documento en linea (S/f), como Lovera
De Sola, defiende la obra de Denzil Romero. Dice que basta que te metas
con un héroe o un santo para que provoques un escandalo, y que el éxito
de un libro estd garantizado cuando se unen el “escandalo y la polémi-
ca”. Dice que Denzil Romero se vali6é de la autonomia del novelista para
imaginar todo lo que la historia oficial ha omitido. Cita algunos titulares
de prensa de la época de la publicacion de la novela de Denzil Romero
en los que se le quiere quemar, en los que lo retan a duelo y lo ofenden
con juegos de palabras. Las criticas mas dcidas eran de los intelectuales
ecuatorianos, cuestion que le dio mas fama a la novela.

Barrera Linares resalta el aspecto literario de la obra de Denzil Ro-
mero asi:

Buena parte de sus personajes son simultineamente explosi-
vos y devastadores, volcanicos desatados, como lo fuera en su
entusiasmo el autor que los creo, quien al parecer disfrutaba
planteando al lector un reto y una apuesta permanentes. Sus
relatos son trenes de palabras que golpean cual martillos ince-
santes la competencia cognoscitiva del lector. Algo asi como
jugar con la paciencia lingtiistica del narratario, a través de
dos elementos fundamentales:1. la selecciéon de un Iéxico y
unas estructuras sintdcticas recurrentemente innovadoras, a
veces arcaismos reinventados, revisitados o recuperados de la
historia del espanol. 2. La referencia a aspectos sexuales y es-
cenas que para algunos especialistas lindarfan entre lo erdtico
y lo porno, pero siempre interesantes.
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El triunfo de la escuela de Quito

José Rivas Rivas (1991), citado antes por Lovera De Sola, recoge
mds ampliamente los titulares de prensa y titulos de articulos que para la
fecha habian arremetido en contra de la novela de Denzil Romero. En su
obra Carta de Manuela Saenz a su Porno Detractor, Rivas Rivas, a través
de un largo texto epistolar, y bajo un recurso también de ficcion, hace que
una Manuela educada pero contundente desacredite histérica y literaria-
mente la novela de Denzil Romero.

En este libro que se sirve de la estructura epistolar para en lineas
generales resenar la biografia de Manuela -la oficial- se acusa a Denzil
Romero de imprecisiones histéricas, de aberraciones gramaticales y litera-
rias, de apdtrida y de corrupto, entre otras cosas. Escrito un aio después
que el de Denzil Romero es, hasta hora, el mas representativo argumento
en contra de la novela de Denzil Romero, y que maneja los datos que se
tenian para la época. Por ejemplo, Manuela dice en la carta que acepta la
responsabilidad que implicé el hecho de escaparse de un convento a los
17 anos con un hombre, “Fausto D" Elhuyard, que si no satisfizo mi espi-
ritu, por lo menos me facilito la evasion de aquel ambiente, pues no era mi
temperamento permanecer recluida en un recinto destinado tinicamente
a la meditacion, el rezo y el culto a las imagenes” (p. 35). El supuesto
reciente hallazgo de documentos histéricos parece que imponen la idea
de que el tal D” Elhuyard, aunque existio, nunca estuvo en Quito para la
fecha que se le achacan los amores con Manuela. Incluso se dice que era,
para la fecha, Edecdn de El Libertador en Venezuela.

El discurso epistolar de Rivas Rivas comienza con el respetuoso
“Senor Denzil Romero:” y termina con un petitorio:

Permitale Ud. al Ecuador vivir en mi su pasiéon de libertad;
deje Ud. en paz mi recinto heroico en la historia de América;
dispénseme el sosiego de la gloria de Bolivar. No deseo escu-
char nunca mas el aleteo de los cuervos; no quiero que me
quemen de nuevo las brasas de la infamia (p. 146).

El estado venezolano se encargara de que se imponga la escuela de
Quito.
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En la sexta edicion en 2010 del libro Las mds hermosas cartas de
amor entre Manuela y Simon acompanadas de los diarvios de Quito y Pai-
ta, asi como de otros documentos, de la Fundacion Editorial El Perro y La
Rana, de Venezuela, en la nota de los editores se dice que ademas de
que el libro de distribucion popular y gratuita descubre a una Manuela
escritora y sensible, también descubre a un Bolivar con capacidad para el
“ensuenio amoroso”. En la nota se preguntan que “;qué clase de conspi-
racion o entendimiento ha habido para mantener a Manuela Sienz como
un personaje secundario en la Historia?” (p. 10). Reconoce (la nota) que
los documentos que se publican son desconocidos en Venezuela y que
la mayoria de ellos son tomados del libro del empresario, historiador y
recientemente fallecido ecuatoriano Carlos Alvarez Saa.

El libro de Alvarez Sai, que tiene su quinta edicién en Quito en
2008, se titula Manuela: sus diarvios perdidos y otros papeles. Dicho texto
consta de una biografia elaborada por Alvarez, del diario de Quito, de Pai-
ta, de extractos de escritos de Pertt De Lacroix, de el epistolario, ademas
de “palabras prologales”, Introduccién, “papeles salvados”, nota del edi-
tor, fotografias y una conversaciéon imaginaria con Manuela Siaenz, donde
ella misma aclara, entre otras cosas, que no fueron posible los amores que
le impusieron con D’ Elhuyard.

En las palabras prologales, Aurora Cevallos, esposa de Alvarez, ex-
plica cobmo una familia de empresarios se dedica a la historia de Manuela,
y como se propuso tiempo y dinero a conseguir, clasificar y validar todos
los documentos perdidos, y agradece al Presidente Rafael Correa y a su
ex-Ministra de Defensa el ascenso post-mortem de Manuela Sdenz al
grado de Generala de la Republica del Ecuador. En la “introduccion” se
destaca el aporte de Alvarez que ayuda a “completar la historia” (p. 13).

En los “papeles salvados”, se hace referencia a que muchos de los
giros de la historia y la literatura se deben a los papeles que a tltima hora
son rescatados del fuego, entonces no hay que dudar que el baal que
rescatéd del fuego, en Paita, un “General de Bolivar”, el zuliano Antonio
De La Guerra, contuviera realmente todos los documentos secretos que
Alvarez Sad saca a la luz publica.

En la biografia de Manuela destacan las novedades de la Manuela
escritora, y la mujer que luché en la Batalla de Ayacucho, aunque Lovera



160

De Sola diga que eso fue imposible, la que llené de ideas a El Libertador
para que rescatara Guayaquil y fundara a Bolivia en el alto Peru, entre
otras cosas. También se le achacan a “oscuras razones” el hecho de que
por casi 130 anos esos papeles estuvieran perdidos.

El editor del libro de Alverez Saa, Rodrigo Villacis Molina, dice:

Mas, en una polémica que no termina se ha dicho que los do-
cumentos que recoge este libro son falsos. En tal caso, pienso
que no hay sino dos alternativas: o fueron copiados de los ori-
ginales, o fueron inventados por alguien. Si lo primero, ;d6n-
de estan esos originales? Si lo segundo, ¢cual es la mente que
ha sido capaz de una creacién tan asombrosa? (p.p. 17-18).

Y asi como Reinaldo Mino, citado con anterioridad, el editor cierra
diciendo: “Pero amén de esta argumentacion, para mi es ficil creer en la
autenticidad de estos documentos, por una razon muy personal: los siento
impregnados de Manuela” (subrayado nuestro) (p. 18).

La publicaciéon de esos libros tiene su origen mitico en el rescate
que hizo el General De La Guerra de un badl que contenia los papeles
de Bolivar y Manuela. En carta que le envia a su esposa Pepa el 28 de
diciembre de 1856, el General hace referencia a la carta enviada el 5 y
explica de nuevo lo triste que fue la muerte de Manuela y como en me-
dio del desorden y burlando la seguridad y las normas de higiene, llegé a
rescatar, entre otras cosas, “un arcén de madera con sus cantos en cuero
repujados, quemados en el frente y costado” (Alvarez Sai, p. 210) que
contenia una serie de papeles invalorables. Von Hagen resena la carta del
5 de diciembre donde ya De La Guerra le cuenta su esposa sobre la muer-
te de Manuela. En un tono roméntico y conmovedor von Hagen dice que
un viejo se encargd de quemar todas las pertenencias de Manuela y que la
“destruccion fue completa” (p. 262). Lovera de Sola dice que nadie nun-
ca ha visto esa supuesta carta del 28 de diciembre y que es imposible que
alguien se encargara de recoger pertenencias de personas que estuvieron
en contacto con la peste porque eso equivalia para la época lo que es hoy
estar en contacto con una persona portadora del VIH.
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A manera de conclusién

Parece que en la historia oficial prevalece la escuela de Quito. Pa-
rece que la historia se sigue escribiendo y que lo que la literatura es hay
que tratar de verlo sin estructuras candnicas ni preestablecidas. Lo que si
parece es que ese lenguaje que se encarga de instaurar realidades también
nos esta diciendo que la literatura, lo artistico, los imaginarios estan por
encima de los hechos, de la historia.

Si bien Denzil Romero levanté el mayor niimero de comentarios en
contra del tratamiento que le da a la figura de Manuela Sdenz en su novela
a través de un texto que se sirve de la “narraciéon” como orden discursivo
predominante, el discurso oficial debe valerse de la supuesta objetividad
de los hechos que hacen referencia a la precitada heroina, y en los dias
presentes enmarca la gesta de la “Libertadora del Libertador” en textos
historiograficos de fuentes primarias como cartas, diarios y documentos
varios inéditos y revisados por expertos en el area, recogidos en Las mads
hermosas cartas de amor entre Manuela y Simon acompaniadas de los diarios
de Quito y Paita, asi como de otros documentos. Los estudios preliminares
de ese texto se sirven, como es logico, de la exposicion y la argumentacion
como 6rdenes discursivos para sustentar la historia oficial.

En la siempre dura lucha de la construccién de los imaginarios,
la literatura latinoamericana actual se estd encargando de desacralizar la
historia oficial a través de una cada vez mas novedosa novela historica y
los textos oficiales de los Estados de Gobierno Venezolano y Ecuatoriano
de mantener y perpetuar los muy validos ideales nacionalistas, historicos y
culturales de dos personajes que le son comunes, Bolivar y Manuela.

En Las Cuatro Estaciones de Manuela. Los amores de Manuela Saenz
y Simon Bolivar, von Hagen agrega una “nota bibliografica” (p.272). En
ella, cita una larga lista cronologica de bibliografias que consulté para
elaborar su larga “crénica”, otro tipo de texto que juega, como se sabe,
con el referente histérico y la ficciéon o los artificios literarios; comenta
algunas de las bibliografias y sin mayores detalles las inscribe como de la
“escuela de Caracas” o la “escuela de Quito”. Uno de los textos comen-
tado es Simén Bolivar de Gehard Masur (1948), el cual cataloga como
“el mejor libro que se haya publicado hasta ahora sobre la vida de Simén
Bolivar (...) cuida de eludir tanto el "descrédito” que busca la escuela de
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Caracas como “aureola de santidad™ de la escuela de Quito. Es un trabajo
excelente” (p. 275).

¢Debe el texto literario, la novela, mantenerse en ese halo de neu-
tralidad? ;Debe el discurso oficial hacerlo? Como que no. Ninguno de los
dos.
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Cuentos Inquietantes /
Contos Inquietantes (2011) de
Marcelo Carneiro Da Cunha, Mar¢al Aquino,
Alberto Barrera Tyszka, Humberto Mata
(Trad. Newi Tabora, Graciela Da Silva, Ricardo Tavares)
Caracas: Ediciones Instituto Cultural Brasil Venezuela. 168 pp.

Ali E. Rondén

Quizas la mejor apuesta a favor de este tributo bilingtie a la litera-
tura policial que desde 2011 circula entre nosotros bajo el sello Ediciones
Brasil Venezuela, sea la presentacion. Una especie de luz amarilla inter-
mitente para quien decida tomar la senda de Carneiro, Aquino, Barrera
Tyszka y Mata.

“Brasilenos y venezolanos, estos cuatro escritores comparten
la misma mirada sobre el destino y los cilculos clasicos de la
narrativa policial. El delito es difuso, inclasificable, accidenta-
do; la observacién es equivoca, falible, inoperante; la deduc-
cion logica es ambigua y controversial; el moévil esta irreme-
diablemente camuflado en el juego huracanado del azar y el
tras piés” (p. 7).

Quien sabe si la advertencia disparada asi, a quemarropa, sea para
televidentes asiduos a La Ley y el orden, Wallander, Maigret o fans de
Agatha Christie. No suena a mera casualidad esa aclaratoria tajante de que
esto es asi y punto. En dos platos

“No hay manera de encontrar en estos relatos de crimenes
ningin combate de inteligencias entre el detective y el de-
lincuente, ninguna asepsia de laboratorio forense y, mucho
menos, un claro limite entre el bien y el mal” (p. 7).
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Para hablar de estos cuentos entonces, nada mejor que comen-
zar diciendo que su escritura exhibe una extraordinaria inventiva. Son
crénicas de vidas inestables en busca de algin centro de gravedad. En
Diez anos después, pequeina mejoria, por ejemplo, Marcelo Carneiro
Da Cunha reelabora con refinado sadismo la fibula aquella del cazador
cazado. En Boquer6n Humberto Mata dibuja con palabras la degrada-
cién progresiva de un funcionario policial que termina devorado por la
perplejidad perturbadora del caso que investiga. Un asunto sentimental
no es mas que el pretexto inventado por Alberto Barrera Tyszka para pa-
sear al protagonista por un bar, el apartamento, la Comisaria Central, la
buhardilla de una vieja quiromantica, otra vez el bar y el basurero al final
de una calle. Dicho de manera mds sencilla: Emilio Arcaya atin no se recu-
pera de la frustracion y sigue con sus “pataletas adultas” por el abandono
de Gisela. Pero quizas el mas inquietante de estos textos sea Echenique.

Con ¢él, Margal Aquino nos estruja los razonamientos tortuosos de
personajes que desconfian uno de otros, mientras esperan rescatar a un
secuestrado de la guerrilla colombiana en plena selva. Para colmo el titulo
del cuento proviene de una raiz cuya pécima desata alucinaciones en el
narrador.

Con el respeto que nos merece el cineasta estadounidense Quentin
Tarantino (1963- ) quisiéramos ahora comparar los méritos de Cuentos
inquietantes con el catilogo nada prosaico de su filmografia. Al directory
guionista de Tiempos violentos, Perros de reserva, Asesinos por natu-
raleza, Kill Bill, Bastardos sin gloria y Django se le ha acusado de cierta
predileccién por el crimen, la violencia exacerbada, los hechos sangrientos
y las acerbas criticas lanzadas con sorna hacia la sociedad contemporanea.
Pues bien, los autores de Cuentos inquictantes son aves agoreras que €s-
criben con la misma desolacién de Tarantino. Sus victimas y victimarios
rozan de cerca al lector con sus emociones. Riegan semillas habituales de
duda, celos, envidia; tararean algiin poema de Rafael Cadenas o la letra de
boleros; recurren al pensamiento mégico y al licor como quien clama por
una tregua para reponerse a su infierno particular, pero nada de tumbarse
en la cama en silencio y clavar la mirada en el techo. Jamas disfrazan sus
patologias de normalidad-como dirfa el Dr. César Landaeta. Que por ese
camino Carneiro, Aquino, Barrera Tyszka y Mata nos sorprendan con ob-
sesiones estéticas y nos dejen algo positivo es un plus, un valor agregado.
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Es para sentirse muy recompensados en tanto lectores. A fin de cuentas,
desde la primera linea sospechabamos que algo grave, gravisimo estaba a
punto de pasarle a los personajes. Lo demas es esa ambientacién que abre
la puerta a revelaciones, a enigmas cada vez mas terribles y oscuros. Es esa
atmostera en la que el suspenso, la accion y la tragedia se conjugan con un
realismo Gnico, tanto que el espectador se siente inmerso en un unitario
para la television. Ah, y lo mejor, no echamos en falta los efectos especiales
para quedarnos sin aliento.

A partir de la pagina 87 apreciamos-valga la paradoja-otra gran
virtud del volumen. Alli comienza en portugués la conjura del proyecto
ideado por Irlanda Rincén Chalbaud (Directora del Instituto Cultural
Brasil Venezuela) y patrocinado por José Antonio Marcandes de Carvalho
(Embajador de la Republica Federativa de Brasil). Impecable trabajo, se-
nores. Desde ya esperamos el segundo titulo de esta colecciéon que honra
a la literatura binacional.
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The Basics of Essay Writing (2007)
de Nigel Warburton.
New York: Routledge. 117 pp.

Thays Adrian

El ensayo académico ha sido objeto de numerosos libros y articulos
en revistas especializadas por tratarse de un tipo de texto cuyo dominio
resulta fundamental para alcanzar el éxito como estudiante y como futuro
profesional. En el libro que nos ocupa, se hace énfasis en la necesidad de
escribir buenos ensayos. Pero, ;qué es un buen ensayo? En opinién de
Nigel Warburton, un escrito claro y bien argumentado.

En diez capitulos, mas introduccién, conclusiones y referencias, el
b bl bl

autor de este texto va explicando sistematicamente como producir ensa-
yos con las caracteristicas antes mencionadas. El primero de ellos detalla
la relacién entre escribir y pensar pues la redaccién de ensayos consiste en
hacer de esta el punto de partida. Como segundo punto, quien escribe un
ensayo debe sentarse a plasmar en la hoja de papel aunque sea unas pocas
palabras, de lo contrario, no comenzara nunca. En esta fase del proceso se
busca “soltar la mano”.

Algo que ha de tomarse en consideracion tiene que ver con los dos
tipos de textos que el autor incluye en su libro: las respuestas a las pregun-
tas de un examen de desarrollo y los ensayos académicos. En su opinion,
ambos comparten las mismas caracteristicas.

El tercer capitulo, aunque breve, hace referencia a lo que Warbur-
ton califica como el peor error: desatender las instrucciones y no respon-
der lo que se pregunta. Mientras que el cuarto atiende lo inherente al
proceso de investigacion y de planificacién previo a la escritura del texto.

Seguidamente, en el quinto y en el sexto, hay diversas recomen-
daciones en cuanto a la manera en que se ha de comenzar, desarrollar y
finalizar el ensayo. Estas aportan ideas respecto a la forma y al contenido
del escrito. Por ejemplo, destacan la importancia de las oraciones iniciales
y finales.
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La ética del escritor, especificamente lo concerniente al plagio, se
erigen en el punto central del capitulo 7. Se aportan también indicaciones
en torno a la mejor forma de citar a fin de evitar que, sin intencién de
hacerlo, un escrito pueda incurrir en plagio.

Aspectos como la seleccion Iéxica (sustantivos, adjetivos, adverbios),
gramatical (voz activa y voz pasiva) y el tono con el que debe escribirse
el ensayo académico, forman parte del contenido del capitulo 8. Resulta
oportuno destacar la profusion de ejemplos que aclaran cada una de las
recomendaciones hechas por el autor.

El examen como género es el tema del capitulo 9. El autor afirma
que esta clase de textos permite ejercitarse en la escritura de ensayos por
tratarse de una de sus variantes.

Por altimo, en el capitulo 10 se hace énfasis en la importancia de la
revision y edicion de los ensayos, porque estos siempre seran susceptibles
de mejorarse, tanto en el plano formal como en su contenido.

Un valor agregado que posee el libro se halla en la sintesis del con-
tenido de los capitulos presentada al final de cada uno de estos pues en ella
se resume lo mas importante.

A manera de cierre, resulta oportuno hacer hincapié¢ en que -tal
como se le utiliza en estas paginas- el vocablo ensayo no aplica al género
literarioque lleva este nombre sino al tipo de escrito académico que con
frecuencia se le exige a los estudiantes durante buena parte de su vida
académica.
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Introduccién a la Semidtica de la Comunicacidén

&2011) de Héctor Granados.
Venezuela: Editorial Hispania, C.A. 253 pp.

Shirley Ybarra Guillén

Sobre el autor, In obra y su vepercusion en ln docencia: ; Por qué leer el
libro de Héctor Granados?

Héctor Granados, autor del libro Introduccion a ln Semiotica de
ln Comunicacion, es venezolano, profesor titular de la Universidad de
Oriente y destacado investigador en semio6tica de la comunicacion. El ca-
lificativo apuntado es resultado de la labor investigativa que ha llevado a
cabo en este especifico tema de estudio: postgrado, asistente de catedra,
profesor y articulista de distintas revistas cientificas.

Este autor presenta ante la comunidad académica un texto que
no practica su titulo, sino que lo expone mientras desarrolla las teorias
lingtiisticas del siglo XX. Se trata de un material de informacién valioso
para quienes aspiran adentrarse en el campo de la semidtica por dos razo-
nes: no deja de lado los fundamentos lingiiisticos que procuran y permite
comprender la comunicacién como acto social. Dicho de otro modo, la
obra de Granados ha sido identificada, por su propio autor, como una
herramienta pedagogica pertinente en el nivel universitario, especialmen-
te, entre aquellos que tienen la comunicacion como centro de su queha-
cer profesional. En este sentido, el valor del libro radica en el estableci-
miento de una amalgama entre lingiiistica, semidtica y comunicacién que
permite: obtener informacion detallada sobre cada uno de los principios
lingiiisticos; constatar que la semiotica esta presente en cada uno de los
anteriores y se puede observar con ejemplos concretos; y comprender que
la comunicacién es un hecho social que estd supeditado al lenguaje y al
contexto social. En resumen, el texto es “un tres en uno” de temas densos
y estrechamente relacionados que deben conocer los profesional de las di-
ferentes dreas del saber, toda vez que deben interactuar con el mundo que
los rodea a través de los medios de comunicacién que tanto la sociedad
como la tecnologia han dispuesto para tal fin.
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Sobre el contenido: ;Cémo se estructura el libro?

El libro Introduccion a la semidtica de la comunicacion se desarrolla
en doce capitulos cuyos temas, para efectos de esta resena, podrian ser co-
mentados en dos grandes unidades tematicas: la semidtica en la lingiiistica
y la semidtica en la comunicacion. De esta forma se reportard el contenido
del texto.

La obra se inicia con una prudente referencia a los origenes, obje-
tivos y definicion de la semidtica, tal como lo hacen las publicaciones que
con el tiempo se configuran en un establecimiento tedrico. Asi, al mejor
estilo de Ferdinand de Saussure, Granados reporta una semiotica que data
de tiempos remotos pese a que se erige como conocimiento cientifico des-
de el siglo XX. Este autor comenta que son distintas las definiciones co-
nocidas hasta ahora sobre el término: “parte de la filosofia que se encarga
de los problemas del lenguaje” (p. 21); “doctrina de la naturaleza esencial
y las variedades fundamentales de la semiosis posible” (p. 23); “disciplina
encargada de estudiar procesos de comunicacion” (p. 31); entre otras. No
obstante, la concepcion de semidtica que subyace en la extension de este
libro es la siguiente: “teoria de la representacion (a través del lenguaje)
(p- 23)”. A partir de esta tltima definicion, el profesor Granados presenta
una pedagogica distincion entre semiotica y semiologia que denota la in-
terdependencia. En este contexto se apuntan la semiosis y la significacion
como objetos generales de la semidtica y, desde un punto de vista mas
especifico, procurara analizar y explicar el funcionamiento interno de los
sistemas de significacion y su realizacion en los procesos de comunicacion.

El libro establece los fundamentos lingtiisticos de la semidtica y
apunta hacia el estructuralismo como primera instancia que sistematiza
los estudios del lenguaje. Asi, se mencionan distintas realidades lingiiis-
ticas, que descansan sobre la base de los postulados de Saussure, Pierce,
Barthes, Jakobson, Benveniste; entre otros, y su correspondencia con la
semiotica: la lengua es un sistema, esta aseveracion alude a una concep-
cién semiodtica toda vez que se trata de un sistema de signos; en la lengua
solo hay difevencias, tal como ocurre en cualquier sistema semiotico; en
la lengua no hay elementos aislados, asi tampoco los hay en los sistemas
semioticos; la lengua es forma y no sustancia, es otro principio basico que
comparten tanto la lingiiistica como la semidtica; e/ desarrollo metaforico
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y metonimico es un concepto desarrollado en el plano lingtiistico que ha
permitido estrechar vinculos, consustanciales y espontaneos, con la se-
miotica; la nocion de pertinencia como funcion lingiiistica también reviste
una propiedad semidtica.

Los lectores atentos evidenciaran la forma cémo el autor, en la pri-
mera unidad tematica, se pasea por los principios lingiiisticos al tiempo
que logra relacionarlos con la semidtica, demostrando como se integra
esta disciplina a los conceptos lingiiisticos para darles una forma distinta,
para algunos mas completa, de concretar los estudio del lenguaje.

En la segunda unidad tematica el autor integra lingiiistica y comu-
nicacion en un todo tedrico que inicia con la translingtiistica o la etapa
evolutiva de la lingiiistica que permitié ampliar sus horizontes y apuntar
hacia la semio6tica. En este contexto, Granados, expone como se ampliaron
y modificaron los conceptos y los alcances de las ideas estructuralistas: la
lengua como forma; las dicotomias lengua/ habla y sintagma/paradigma;
el desarrollo metaférico y el metonimico del discurso; el signo; la lengua
como sistema de signos, etc. De todo esto se colige, efectivamente, que la
lengua es un sistema de signos y, por tanto, tiene una naturaleza semiotica
que procura principalmente establecer la comunicacion.

Después de todo lo anterior, Granados, comenta el modelo lin-
gliistico de la comunicacion e indica explicitamente que se han conocido
distintos estudios sobre la comunicacién verbal: unos, centrados en el
emisor; otros, en el discurso y otros, en el destinatario. Sin embargo, deja
entrever visos pragmaticos: los investigadores han centrado su atencién en
la intencionalidad del orador de los discursos, en diferentes actos de co-
municacion, y en la competencia comunicativa o capacidad de los hablan-
tes y oyentes para establecer actos concretos de comunicacion. De la mis-
ma manera, reporta el modelo semiolingiiistico de la comunicacién como
aquel que considera la semidtica como el estudio de los procedimientos
de comunicacion o el estudio de los medios utilizados para influir sobre
otros y que son conocidos por quienes seran influenciados. El centro de
este modelo es “la manera como se manifiesta un mensaje (...) en un acto
concreto de comunicacién” (p. 155) y una de sus virtudes consiste en
revelar el tipo de relacion social que establece el emisor con el receptor.
Por tltimo, Granados, presenta el modelo funcional de la comunicacion
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en el cual destaca la teoria de Jakobson relacionada con las funciones del
lenguaje y de la comunicacion; asi, encontramos en la obra las nociones
de funcién emotiva, conativa, referencial, fictica, metalingiiistica, poética;
y la funcion ilocutiva relacionada con la premisa decir algo es hacer algo.

Consideraciones finales

La obra de Granados constituye una interesante referencia para
quienes se preocupan por los estudios del lenguaje, toda vez que inves-
tiguen sobre el circuito de las palabras en el intercambio lingtiistico; las
tunciones del lenguaje; los factores de la comunicacién; la intencionalidad
comunicativa y la nueva forma de hacer semidtica. Quienes conocen g470ss0
modo estos temas conocen también sus exponentes y de alguna manera
sus postulados. Igualmente reconocen el valor de los aportes que han
ofrecido los lingtiistas, mencionados en este trabajo, pues han contribui-
do al desarrollo de la lingiiistica y la han convertido en una disciplina tan
compleja como versitil susceptible de incorporarse a distintas dreas del
saber para profundizar sus niveles de analisis. Todos, en conjunto o por
separado, han hecho de la lingiiistica la compleja disciplina que conoce-
mos hoy.

No obstante, uno ha quedado fuera. Como debe esperarse Noam
Chomsky es el gran ausente. Solo en contadas alusiones la obra de Gra-
nados se refiere la teoria chomskyana. El viejo Chomsky —que no el nue-
vo- describe un hablante oyente que no es afectado por condiciones sin
valor gramatical como: las limitaciones de memoria, las distracciones, los
cambios del centro de atencién e interés, y los errores al aplicar su co-
nocimiento de la lengua al uso real. Este hablante-oyente ideal no es,
evidentemente, el emisor-orador referido en la comunicacién, tampoco
es el enunciador descrito en el contexto de los géneros discursivos ni el
interpretante propuesto en el marco de la comunicacién y la significacion.
Si no es ninguno de estos, no es un sujeto participante de la realidad del
lenguaje, puesto que en la realidad del lenguaje todos los componentes
de la comunicacién afectan los mensajes y las condiciones del intercam-
bio comunicativo; no existen las comunidades lingiiisticas absolutamente
homogénea; las condiciones sin valor gramatical si afectan al locutor: ges-
tos, preocupaciones, ruidos, canales de comunicacion, caracteristicas de
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los participantes del hecho comunicativo, distracciones, los temas; entre
otras situaciones, afectan y modifican los mensajes y los significados. El
autor del libro que resenamos se refiere, desde el primer capitulo hasta el
ultimo, a la teoria de la representacion a través del lenguaje y demuestra
la presencia de esta en las diferentes teorias lingtiisticas expuestas; Grana-
dos precisa una concepcion social de los temas claves del libro. Asi pues,
incluir los postulados del gran lingiiista judeo-amaericano, en este trabajo,
serfa incoherente.
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Indice previo vol. 53

Todos los articulos estan digitalizados, los puede consultar en la pa-

gina web: http://biblioteca.ipc.upel.edu.ve/ En catilogo en linea (que-
da en la columna a su izquierda) introduzca el titulo del articulo que
desee consultar. En la platafroma SCIELO también se encuentran a partir
del nimero 77.
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