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EL CUERPO LITERARIO DE LA VIOLENCIA EN VENEZUELA

Magister en Literatura Latinoamericana por

Ivonne De Freitas la  Universidad Sim6on Bolivar (USB).
ivonnedefreitasO@gmail.com Licenciada en Educacién Mencion Filosofia
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RESUMEN

En el siguiente trabajo se hace una exploracién de cémo el tema de la violencia ha estado presente
en la literatura venezolana. La violencia, en sus distintas tipologias, pareciera estar ligada a la
historia de Venezuela, a su fundacion republicana y a su condicion de pais en desarrollo. Una
multiplicidad de textos literarios da cuenta de la preocupacion de los escritores por simbolizar la
realidad que la violencia impone a la sociedad venezolana. De alli que, a partir de una “literatura de
la violencia” (Araujo, 1968; Liscano, 1995), se crea una relaciéon estrecha entre realidad y ficcion.
Esta “cosmovisién” (Dorfman, 1970) atraviesa los imaginarios sobre la identidad, la ciudadania y la
nacion. Cada época produjo una literatura de la violencia, en este articulo se aborda, de manera
general, cuatro tendencias narrativas: la violencia histérica, la politica, la urbana y la ligada a la
“era de Chavez” (Sandoval, 2013). Por lo tanto, la violencia podria funcionar como una marca o
huella de la identidad venezolana del pasado y del presente.

Palabras clave: Violencia, Venezuela, literatura venezolana.
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LITERARY BODY OF VIOLENCE IN VENEZUELA

ABSTRACT

The present paper, an exploration of how the issue of violence has been present in the Venezuelan
literature is made. Violence, in its different types, appears to be linked to the history of Venezuela,
his Republican Foundation and its status as a developing country. A multiplicity of literary texts
realize the concern of writers to symbolize the reality that violence imposes on the Venezuelan
society. Henee, from a "literature of violence" (Araujo, 1968; Liscano, 1995), a relationship between
fiction and reality star is created. This "worldview" (Dorfman, 1970) crosses the imaginary on the
identity, citizenship and nation. Each epoch produced a literature of violence, this article is
addressed, generally four narrative tendencies: the historical violence, political, urban and linked to
the "era of Chavez" (Sandoval, 2013). Therefore, violence could function as a stamp or imprint of
Venezuelan identity of past and present.

Key words: Violence, Venezuela, venezuelan literatura.
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LE CORPS LITTERAIRE DE LA VIOLENCE AU VENEZUELA

RESUME

Dans ce travail, on étudie comment le théme de la violence a été présent dans la littérature
vénézuélienne. La violence, dans ses différentes typologies, semble étre liée & [Ihistoire du
Venezuela, a sa fondation républicaine et &4 sa condition de pays en voie de développement. Une
multiplicité de textes littéraires rend compte de la préoccupation des écrivains pour symboliser la
réalité que la violence impose & la société vénézuélienne. Par conséquent, a partir d'une
« littérature de la violence » (Araujo, 1968 ; Liscano, 1995), on crée une relation étroite entre réalité
et fiction. Cette «cosmovision» (Dorfman, 1970) traverse les imaginaires sur lidentité, la
citoyenneté et la nation. Chaqué époque produisit une littérature de la violence. Dans cet article, on
analyse, d’'une fagon générale, quatre tendances narratives : la violence historique, la violence
politique, la violence urbaine et celle liée a « I'ére de Chavez » (Sandoval, 2013). En conséquence,
la violence pourrait fonctionner en tant qu’une marque ou empreinte de l'identité vénézuélienne du
passé et du présent.

Mots clés : Violence, Venezuela, littérature vénézuélienne.

CORPO LETTERARIO DELLA VIOLENZA IN VENEZUELA

RIASSUNTO

Nel seguente lavoro si effettua un'esplorazione di come la tematica della violenza sia stata spesso
presente nella letteratura venezuelana. La violenza, nelle sue diverse tipologie, sembra essere
collegata alia storia del Venezuela, alia sua fondazione repubblicana e al suo status di paese in via
di sviluppo. Una molteplicitd di testi letterari mostrano la preoccupazione degli scrittori per
simbolizzare la realtd che la violenza impone alia societd venezuelana. Da questa "letteratura della
violenza" (Araujo, 1968;) (Liscano, 1995), é stata creata una stretta relazione tra realta e finzione.
Questa "visione del mondo" (Dorfman, 1970) attraversa gli 'immaginari sull’identita, la cittadinanza
e la nazione. Ogni era ha prodotto una letteratura della violenza, e in quest’articolo viene descritto,
in maniera generale, quattro tendenze narrative: violenza storica, politica, urbana e collegata all'era
di Chavez" (Sandoval, 2013). Perianto, la violenza potrebbe funzionare come un marchio o la
traccia dell'identita venezuelana del passato e del presente.

Parole chiavi: Violenza, Venezuela, letteratura venezuelana.

O CORPO LITERARIO DA VIOLENCIA NA VENEZUELA
RESUMO

No seguinte trabalho se apresenta urna exploragdo de como o tema da violencia tem estado
presente na literatura venezuelana. A violencia, desde suas distintas tipologias, parecia estar
relacionada & historia da Venezuela, a sua fundagao republicana e & sua condigao de pais em
desenvolvimento. Urna multiplicidade de textos literarios explora a preocupado dos escritores por
simbolizar a realidade que a violencia impoe na sociedade venezuelana. Desde esse ponto e a
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partir de urna “literatura da violencia” (Araujo, 1968; Liscano, 1995), cria-se urna relagdo estreita
entre realidade e ficgao. Esta “cosmovisao” (Dorfman, 1970) recorre 0s imaginarios sobre a
identidade, a cidadania e a nagao. Cada época produziu urna literatura da violencia, neste artigo se
apresentam, de maneira geral, quatro tendencias narrativas: a violencia histérica, politica, urbana e
aquela relacionada com a “era de Chavez” (Sandoval, 2013). Portanto, a violencia poderia
funcionar como urna marca ou pegada da identidade venezuelana do passado e do presente.

Palavras-chave: violencia, Venezuela, literatura venezuelana

La violencia que borra es mas fuerte
que la que fractura; y lo es

menos la que se da, la que quiere dar,
gue la que viene por si sola.

Roland Barthes. Lo obvio y lo obtuso.

La presencia de la violencia en la literatura venezolana, como sefiala el
investigador Fernando Guzméan, podria entenderse como la representacion
necesaria de una realidad dramatica en la ficcién; una realidad que permea todos

los discursos imaginables:

(...) es expresion de una dindmica que es inherente a nuestra sociedad y que se
expresa como violencia de la sociedad en contra del individuo, violencia militar,
violencia guerrillera, violencia represiva, violencia durante los diferentes periodos de
nuestra historia, y que es consecuencia de estar vinculada con el devenir histérico
venezolano, y es importante conocer las relaciones existentes entre la literatura y la
realidad nacional, que permitira interpretar la dinamica de la sociedad venezolana en
el pasado, el presente y también en el futuro (2011, p.71).

La propuesta de Guzman, nos permite pensar la violencia como una marca
histérica de la sociedad venezolana cuyo reflejo se evidencia en las ficciones del
ayer y del ahora. Sin embargo, en tanto la violencia ha funcionado de distintas
maneras y tenido diferentes cargas significativas en la dindmica social venezolana,
las formas de su representacion en el material literario, ha asumido expresiones
muy diversas. Cada época produjo un tipo de literatura de la violencia. Asi, se
pueden identificar por lo menos, cuatro expresiones narrativas vinculadas al tema:

la primera, asociada a los conflictos histéricos, sociales y econdémicos de la
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posguerra independentista, es decir, desde las dos ultimas décadas del siglo XIX
hasta la primera mitad del siglo XX aproximadamente; la segunda, corresponde a
la vasta produccion literaria, sobre todo testimonial, de los afios sesenta vinculada,
tematica e ideoldgicamente, a los movimientos guerrilleros; la tercera, ligada al
auge editorial que experimenta la narrativa urbana a partir de los afios ochenta vy;
la cuarta, en relacién directa con la resignificacion de la violencia en el marco de la
Revolucion Bolivariana. Aunque no puede afirmarse que gran parte de la
produccién literaria del pais ha sido sobre la violencia, el tema ha estado presente
en muchas obras narrativas del pasado y del presente. La violencia, como sefala
Roberto Esposito (2009), “inaugura casi todas las literaturas, desde la judia a la
egipcia y la india” (p. 72); en Latinoamérica es parte de su historia y de su
literatura. A continuacion, se intentar4 caracterizar los cuatro momentos que

diferencian la narrativa de la violencia en Venezuela.

La violencia histérica: entre la civilizacion y la barbarie

Tanto Javier Lasarte (2005) como Elio Gémez Grillo (2000) consideran la
novela Zarate (1882), de Eduardo Blanco, un “punto de partida” de Ila
representacion del sujeto violento en la literatura venezolana. “Santos Zarate -
sefiala Gémez Grillo- es un desalmado bandolero, cuyo solo nombre hace temblar
a los pobladores de la regidon. Pero a quien también le cabe su buena pizca de
romanticismo. Al final de la novela, verbigracia, se da la irrupcion violenta del
bandido...” (p. 16). La violencia, en este primer momento, esta asociada a la
puesta en escena de un tipo de delincuente llanero, salteador de caminos, con
notables rasgos heroicos y romanticos, que lucha encarnizadamente hasta la
muerte por el amor de una mujer. Para Lasarte, Zarate abre una primera reflexion
sobre “la nacionalidad y sus componentes sociales” relacionada con los sectores
“populares anarquizados” después de las guerras civiles y militares de Venezuela.
La representacion del sujeto violento, segun Lasarte, nace como contrafigura a los
“nuevos grupos sociales en ascenso, suerte de protoburguesia, encarnada en la
figura del arribista Sandalio Bustillon, reciente duefio de la politica y la ley” (2005,

p. 94). En este sentido, la delincuencia, ligada a un tipo de violencia social,
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responde a las condiciones de desigualdad econdmica, social y politica de esta
primera etapa republicana. Zarate simboliza la ambigliedad de los imaginarios
nacionales que se han construido sobre el sujeto violento y, en general, de la
violencia social. Es decir, por un lado, la violencia se justifica como rebelién del
sujeto oprimido, explotado o excluido en contra de las injusticias sociales y, por el
otro, esa misma subjetividad simboliza, en el discurso letrado decimonénico, la
barbarie que hay que civilizar. Juan Pablo Dabove (2006) hace un interesante
andlisis del bandido social en Zarate en relacion con la construccion de los
proyectos nacionales decimonodnicos: “Si el bandidaje puede ser una instituciéon
modelo, es porque comparte con el Estado su origen violento, su legitimidad
problematica, su caracter contin-gente (sic)” (259); y mas adelante enfatiza:
“Zarate exhibe la verdadera violencia del proyecto nacional, la puesta en escena
de la conciencia de que el estado se construye sobre aquello que niega: la
violencia no-estatal. Este es el non plus ultra de las ficciones nacionalistas” (278).
La ambivalencia también est4 presente en la configuracion que hace Eduardo
Blanco de Zarate. Asi lo sefiala Lasarte: “Santos Zarate, el bandido llanero, ofrece
dos rostros superpuestos: por un lado, cumple con los requisitos de la descripcion
del otro salvaje y barbaro -sanguinario, animal, implacable, desestabilizador-;
pero, por el otro, posee una serie de rasgos -nobleza, fuerza, solidaridad, carisma,
valentia y fidelidad” (Ibid.). Ejemplos de estas apropiaciones lo constituyen, segun
Lasarte, ademas de Zarate, “Ovején” de Urbaneja Achelpohl que pone en escena
la imagen del bandido simpatico y “Su sefioria el Visitador” de José Rafael
Pocaterra, cuyo protagonista es una especie de “bandido intelectual’. El andlisis
de Lasarte coincide con la jdea contradictoria del “vivo venezolano” y, en este
sentido, es importante destacar como esta imagen del “bandido llanero” podria
entenderse como un antecedente de la figura del delincuente en la literatura

venezolana mas reciente. Como indica Juan Pablo Dabove:

La construccion y/o sostenimiento del monopolio estatal de la violencia, vis-a-vis las
multiples y fluidas formas de la violencia organizada no-estatal (bandidaje,
movimientos milenaristas, levantamientos indigenas y/o campesinos, contrabando,
violencia urbana, guerrilla, narcotrafico) es uno de los puntos de conflicto mas agudos
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entre estados nacionales que desde el siglo XIX insisten, con éxito disparejo, en
agendas modernizadoras (2006, p. 260).

Otra obra literaria que se entronca con la linea de los autores mencionados y
donde aparece representada un tipo de violencia, mas simbdlica que social, es la
novela de Manuel Diaz Rodriguez, idolos rotos (1901). Alli la destruccién de las
estatuas de la Escuela de Bellas Artes por parte de los revolucionarios liberales,
pone en escena la violencia en contra de lo que pudiera considerarse parte del
proyecto de modernizacion nacional: el arte y la educacion. El lamento del artista

Alberto Soria ante este tipo de violencia es elocuente:

El supremo deber de un artista es poner en salvo su ideal de belleza. Y yo nunca
realizaré mi ideal en mi pais. Nunca, nunca podré vivir mi ideal en mi patria. Mi
patria! jMi pais! ¢Acaso es ésta mi patria? ¢Acaso es éste mi pais?

Y antes que en lengua béarbara la bota férrea de nuevos conquistadores, la
de los barbaros de hoy, venidos también del Norte, como los barbaros de ayer, la
escriba para la turba infame, ciega ante la verdad, sorda al aviso, el artista
calumniado, injuriado, humillado, escribié con la sangre de sus ideales herido,
dentro de su propio corazoén, por sobre las ruinas de su hogar y sobre las tumbas
de sus amores muertos, una palabra irrevocable y fatidica: FINIS PATRIAE (Diaz
Rodriguez, 1982, p.p. 162-163).

Tras el avance de la “barbarie militar”, el artista cancela sus ideales de
construir la patria de progreso e ilustracién que un dia imagind. En el suelo queda
la “Venus criolla” violada por las espadas de los soldados liberales del general
Rosado como los signos mas evidentes de una violencia barbara que afianza la
destruccidon por encima del trabajo creador.

La denuncia social es una de las marcas literarias que caracteriza la obra de
José Rafael Pocaterra. Su escritura testimonia la desigualdad econdémica que
condena a unos a vivir en pobreza critica y a otros a abusar de su riqueza,
también denuncia la crueldad y la deshumanizacién a la que puede llegar el poder
politico. La violencia en su obra estd en “consonancia con la estética de lo feo”

(Bravo, 1994, p. 99) que se propone mostrar las contradicciones morales de la
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condicibn humana, la ironia de la crueldad social y el sentido tragico de algunos
personajes que pueblan sus textos narrativos. El realismo y la violencia en
Pocaterra hacen parte de una misma textualidad que revela las incongruencias
sociales de una etapa de la historia nacional. En la novela Tierra del sol amada,
publicada en 1918, es la burguesia criolla la que comete todo tipo de delitos y
desmanes contra los mas pobres de Maracaibo. El abuso del poder personificado
en Armando Mijares, aristocrata millonario, se muestra como otra forma de
violencia producto de las grandes diferencias entre pobres y ricos, estos ultimos
los méas favorecidos de las recientes explotaciones petroleras. En algunos de los
Cuentos grotescos (1922) de Pocaterra, “Las Linares”, “Oropéndolas” y “La casa
de la bruja”, la fealdad extrema subvierte el orden estético moderno que
consideraba “lo bello” como ideal de perfeccion humana. Relatos donde lo “feo”
hace juego con la decadencia ética de los personajes. En otros cuentos, por
ejemplo, “La | latina” o “De c6mo Panchito Mandefua fue a cenar con el Nifio
Jesus” el humor negro se mezcla con el caracter tragico de la existencia. Y en
relatos como “Los come-muertos” y “Matasantos”, la violencia en contra de los
extranjeros y de los santos, respectivamente, es fruto de la ignorancia y la
supersticion religiosa de los personajes. De tal modo que la violencia en Pocaterra
describe la realidad de unos personajes victimas de la pobreza y de una nacion
donde la desigualdad constituye una marca de diferenciaciéon ciudadana entre
unos y otros.

La violencia como expresion de lo marginal y barbaro esta muy presente en
las novelas de Rémulo Gallegos que, segun Violeta Rojo, “fue el gran novelista de
la violencia venezolana, a la que identificaba con barbarie” (1997, p. 84). Esa
violencia se puede rastrear en Reinaldo Solar (1920) y La trepadora (1925), pero
es en Dofa Barbara (1929), donde Gallegos representa con mayor claridad lo
abrupto, hostil, inculto, atrasado y supersticioso del llano venezolano. Los
conflictos y agresiones entre los personajes, incluida la violacién al inicio de la
novela de Dofia Barbara, hacen parte importante del paisaje agreste y salvaje del
relato galleguiano. Metonimicamente, la violencia adquiere el significado de las

“fuerzas indémitas” y los “impetus” que caracterizan la representacion de lo rural
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en los textos de Gallegos. Esa fuerza vital es la que habria que civilizar a través
del “poder” de la lectura y la escritura. Ante tanta barbarie, Gallegos propondra la
educacion como medio para alcanzar la tan anhelada civilizacion.

La lucha contra el mal, en la ficcibn galleguiana, estd centrada en las
posibilidades de alcanzar la cultura a través de la educacién. En Dofia Barbara
puede leerse el proyecto pedagdgico y de nacién civilizada que proponia Gallegos.
En este sentido, como sefiala Moénica Marinone (1999) “la palabra cultura en
Gallegos tiende a asociarse con educar (en oposicidn a instruir) o con ciudadano”
(p. 66). El letrado o buen ciudadano, como Santos Luzardo, tendra la misién de
reordenar lo desordenado, reformar la ley del llano puesta al servicio del mal, de lo
barbaro, de lo violento.

En la novela Pobre negro (1937), las escenas de violencia se inscriben en el
proyecto civilizatorio que Gallegos emprende a través de sus obras narrativas. El
mestizaje, como marca identitaria de la nacién, se produce de la unién violenta
entre el negro y la blanca; la violacion permite el “blanqueamiento” del otro,
incivilizado, marginado o negro. Asi la diferencia racial y social entre los
personajes queda alterada a partir de la apropiaciéon violenta del cuerpo prohibido
socialmente. Por medio del acto sexual, el esclavo alcanza simbdlicamente su
liberacion al apropiarse del cuerpo ajeno y el amo queda sometido, obligado a
compartir la sangre de ese otro subalterno, oprimido y explotado.

Otro texto que da cuenta de la violencia como consecuencia de la opresion y
la esclavitud en la que viven sus personajes, es la novela Cumboto (1950) de
Ramén Diaz Sanchez, ambientada en la sociedad esclavista del siglo XIX. En ella,
el esclavo como victima de las condiciones sociales del momento, queda sometido
a todo tipo de actos violentos por parte de los amos. La vida y el amor, en esta
novela, estan condenados a la muerte. Para el crimindlogo Elio Gémez Girillo,

Cumboto:

es una de las grandes novelas venezolanas en la que los delitos que alli aparecen
son determinantes para la trama. Lo mas importante que ocurre en el extraordinario
relato sucede por esos hechos punibles, todos violentos y todos contra las personas
(p. 48).
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El mismo narrador del relato describe la conducta de los negros como

fundamentalmente violenta:

Aficionados a la parranda, los negros y los mulatos suelen terminar sus fiestas a
cuchilladas, palos y cabezazos. Son pendencieros y lenguaraces y aun cuando
olvidan pronto sus querellas, les gusta subrayarlas con sangre. En Cumboto existen
consumados maestros de esgrima a garrote y machete, y los hombres, cuando no
llevan armas, antes que lo pufios prefieren usar sus crdneos que son duros como los
cocos (Diaz Sanchez, 1950, p.p. 20-21).

No hay en estos relatos una representacion idilica del campo ni de los sujetos
gue lo habitan. Por el contrario, pareciera que la violencia les fuera natural, desde
el punto de vista antropolégico; al mismo tiempo, la violencia identifica al hombre
negro como salvaje, pendenciero y agresivo. A diferencia de la narrativa de
Pocaterra, donde la violencia denuncia el entorno social o politico de sus
personajes, textos como Cumboto construyen una linea critica negativa sobre la
violencia atribuida a los grupos sociales que se desprecian, en este caso los
negros.

Estas obras constituyen una muestra de la presencia que ha tenido el tema
de la violencia en la literatura venezolana desde el siglo XIX. Ellas establecen,

como sefiala Judit Gerendas (1994):

(-..) un haz de relaciones y un conjunto de dispersiones, entre los cuales tendriamos
que describir las actividades discursivas que se produjeron en el campo de la
historiografia en torno a la extrema violencia que se desaté en Venezuela a lo largo
del siglo XIX, desde los inicios mismos de la guerra de emancipacion hasta las
ultimas luchas caudillescas, pasando por la guerra de la federacion, todas cuales
tuvieron la caracteristica fundamental de producir el exterminio o la emigracion de
gran parte de las clases pudientes, de devastar el pais y de dar origen a una gran
movilidad en las clases sociales, todo lo cual trajo también como consecuencia la
ruptura de las tradiciones y el desarraigo, sin lograrse fundar espacios culturales
alternativos suficientemente estables (p. 465).

Desde esta visidn, diversos acontecimientos violentos componen la historia
nacional; la literatura se ha servido de ellos para trazar, a través de multiples
imaginarios, los distintos proyectos nacionales. Dentro de las obras narrativas de

escritores como Arturo Uslar Pietri y Miguel Otero Silva, el “referente histérico”
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estd compuesto también de elementos violentos. Para Javier Lasarte (1992): “En
Uslar Pietri la historia se concibe como catastrofe humana, como caprichoso
suceder de hechos violentos, irracionales e incomprensibles” (p. 23). A este
respecto, Las lanzas coloradas (1931), por ejemplo, es una de las novelas donde
la violencia con mayor espesor recorre toda la trama novelesca. Baste citar la
transformacién que experimenta Fernando Fonta, el personaje de naturaleza décil,
al saber de la destruccion de su hacienda y la violacion de su hermana por parte

de Presentacion Campos:

Ahora comprendia que los hombres se exterminaran en la guerra. Ahora comprendia
gue Zuazola bayoneteara a los nifios, que Rdésete incendiara los hospitales, que
Boves hiciera descuartizar los hombres en su presencia para verles las visceras
vivas. Ahora odiaba. Era una infinita sed que le abrasaba el cuerpo. Presentacion
Campos. Era una infinita sed que no calmarian torrentes de sangre. Era poca cosa
matar a un hombre. Muy poca cosa matarlo cien veces. Sentia la necesidad
imperiosa de destruir (1979, p. 70).

En esta novela no queda alma noble que no padezca los embates de la
violencia a través de las guerras de independencia que recrea Uslar Pietri. El
hombre se convierte en lanza de sangre, capaz de arrasar con todo lo vivo. La
guerra pasa en este relato a significar muerte y destruccién; es el mal por si
mismo. Segln Alexis Marquez Rodriguez (1996) lo malo de la guerra para Uslar
Pietri “no estuvo en uno u otro bando, sino en lo intrinsecamente terrible de la
guerra misma, con su inevitable secuela de destruccién y muerte, al margen, por
supuesto, de que fuese un mal necesario” (p. 103). Es decir, la muerte per se
encarna el sumo grado de la violencia en tanto aniquilacion de la vida. La guerra
como atmadsfera siniestra envuelve la vida de los personajes y los conduce a la
lucha encarnizada, a la aniquilacion del otro y de si mismo. “Esta visibn muestra,
al hombre como una victima, enredado en su propia falta de heroismo, confuso,
incapaz de controlar su realidad o siquiera sus pensamientos, enajenado por
alguna fuerza anénima que lo rompe desde la vaguedad de sus propias entrafas,
que lo derrota desde la incomprensible situaciéon en que se halla” (Dorfman, 1970,
p. 24). En este sentido, en novelas histéricas como Las lanzas coloradas la

violencia hace parte de la historia de un fracaso porque de fondo pareciera que no
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hay vencedores, sino que todos de una u otra forma quedan derrotados ante la
embestida sangrienta de los enfrentamientos.

En resumen, se podria decir que la violencia de la literatura decimondnica y
de la primera mitad del siglo XX est4d marcada por los imaginarios sobre las luchas
de emancipacién y el afan letrado de incorporar las voces subalternas como la del
bandido, el esclavo, el pobre y el encarcelado a los proyectos fundaciones de las
primeras republicas. De alli que la incorporacién de estas figuras, ligadas a la
violencia, adquieran en la literatura venezolana un caracter probleméatico o
ambivalente. Por ejemplo, como sefala Paulette Silva (1995) cuando analiza la
novela Zarate de Eduardo Blanco: “La presencia del bandido, o su irrupcién, no
s6lo hace tambalear la paz social sino, ademas, y lo que es mas importante, el
sistema de representacibn en su conjunto, la posibiidad de nombrar
univocamente” (p. 414). A lo que apunta Silva es a la “capacidad de disfrazarse”
que tiene Zarate lo que le permite transitar libremente de un espacio a otro, del
caos al orden, de la naturaleza salvaje a la sociedad culturizada, del mal al bien,
de la violencia a la paz. Por eso, para Silva, Zarate es mas bien un “semi-salvaje”
susceptible de ser civilizado. Parte de esta ambigiedad recorre muchas de las
ficciones sobre la violencia; por una parte, pareciera que hay una violencia
necesaria para cambiar las condiciones sociales de las mayorias y, por la otra, esa
misma violencia puede considerarse subversiva o al margen de toda ley natural o

social como ocurre en la narrativa de la violencia politica mas reciente.

Las letras como armas: la violencia politica

Uno de los escritores que también supo entretejer en sus novelas la violencia
con lo historico, politico y social fue Miguel Otero Silva. En sus obras, la
representacion de la violencia guarda relacion directa con una politica de denuncia
ante las injusticas cometidas por las dictaduras de Juan Vicente Gémez y Marcos
Pérez Jiménez vy, por lo tanto, hace parte del referente histérico que representa: “la
generacion del 28" en Fiebre (1939), en ella se narra la lucha de un grupo de
jévenes en contra de la tirania de Juan Vicente Gomez y que fueron derrotados,

encarcelados, torturados, condenados al trabajo forzado, al exilio y muchos a la
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muerte; la dictadura de Marcos Pérez Jiménez en la novela La muerte de Honorio
(1963), obra que testimonia el padecimiento de los presos politicos en las carceles
perezjimenistas ; por ultimo, la novela Cuando quiero llorar no lloro (1970), centra
la atencion del lector en los dificiles cambios que se produjeron en Venezuela a
raiz en los afios sesenta, tras el derrocamiento de Pérez Jiménez y el
advenimiento de la democracia representativa, a través de la narracién de la vida
de tres personajes de distintas clases sociales, pero emparentados por la
delincuencia y la subversion politica: Victorino Peralta, Victorino Pérez y Victorino
Perdomo. Vale la pena citar las palabras de Elio Gédmez Grillo (2000) cuando

analiza esta ultima novela de Otero Silva:

El drama de los tres Victorinos es el drama de la violencia venezolana de la década
de los sesenta. Cuando quiero llorar no lloro quedara como documento literario de
ese momento histérico. Si la historia de Venezuela ha sido en cierta forma la historia
de su violencia, la novela de Miguel Otero Silva recoge un pasaje singular de esa
violencia. Cuando la violencia delictiva comin comenz6 a convertirse en
acontecimiento importante nacional. Cuando la violencia vandélica “patotera” se
inauguro en el pais. Cuando la violencia politica se hizo sistema permanente de lucha
revolucionaria en una estrategia de “guerra larga” (p. :73; énfasis mio).

Para el criminélogo venezolano la historia y la violencia se funden en un
mismo horizonte discursivo. De alli la importancia que le concede a Cuando quiero
llorar no lloro como una sintesis de la historia nacional desde el imaginario literario
de Otero Silva. Ella representa tres ciclos histéricos a través de la violencia: el
bandidaje, la guerrilla y el malandraje. Momentos a los que corresponde la
representacién del delincuente como “bandido”, “insurgente” y “delincuente
comun”. Estas tres figuras delincuenciales sintetizan gran parte de los imaginarios
que sobre la violencia se han construido en la narrativa venezolana del siglo XXy
gue seguira resemantizandose, desde otras instancias de enunciacién, a principios
del XXI.

La década del sesenta constituye una etapa importante para el andlisis del
tema de la violencia en la literatura venezolana. La subversion politica, el
desencanto ciudadano, la ruptura con la tradicién criollista, la busqueda de nuevas

formas estilisticas se compagina con la utilizacion de un lenguaje contestatario en
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contra de los “valores burgueses” y del poder que humilla, persigue, encarcela,
tortura y aniquila al que se le opone o resiste. Por lo tanto, la violencia
representada en esta etapa de la vida literaria nacional es esencialmente la que la
critica literaria denomina politica. Adolfo Sanchez Rebolledo (1998) la define en

los siguientes términos:

La violencia politica se distingue justamente de otras formas de violencia, como la
violencia social o ‘estructural’, porque siempre se expresa como violencia en favor o
en contra del Estado. La violencia politica es una accién de fuerza ejercida para
obtener determinados objetivos en torno al poder, ya sea para mantenerlo, para
destruirlo o reformarlo” (p. 109).

En tal sentido, la narrativa de la violencia politica da cuenta de la lucha por el
poder que tiene dos rostros bien marcados: la opresién puesta en marcha por la
dictadura de Marcos Pérez Jiménez -Cesaron los caminos (1960) de Manuel
Vicente Magallanes, Los habituados (1961) de Antonio Stempel Paris, Se llamaba
S.N. (1964) de José Vicente Abreu- y las practicas de resistencia en contra del
poder establecido -Donde los rios se bifurcan (1965) de Argenis Rodriguez, Pais
portatil (1968) de Adriano Gonzalez Ledén, La hora mas oscura (1969) de José
Santos Unidla- Obras como estas testimonian las luchas en contra del poder
politico o por alcanzar los ideales revolucionarios de los movimientos guerrilleros
del momento. La literatura se convierte en arma de denuncia y revela el
compromiso de sus escritores con los ideales de transformacion social que la
coyuntura politica de entonces permitia avizorar.

Criticos como Orlando Araujo, Julio Miranda y Juan Liscano coinciden, desde
distintas perspectivas, en que la narrativa de la violencia testimonia las
subversiones del “pueblo oprimido” en contra de las injusticias sociales,
econdmicas y politicas que se han sucedido en Venezuela. En el libro Venezuela
violenta (1968/2010), aunque Araujo marca diferencias contextiales en la historia
de Venezuela, no deja de vincular los movimientos revolucionarios, guerras y
luchas que se han escenificado en el pais, a una violencia politica entre
“explotadores y explotados” que encuentra eco ficcional en la narrativa escrita,

sobre todo, en los afios sesenta. Al respecto afirma:
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La violencia en Venezuela, y es también el caso de América Latina, tiene raices
profundas que vienen fortaleciéndose desde la Colonia hasta nuestros dias y, en su
contexto histérico, esa violencia presenta dos fases -la violencia feudal y la violencia
imperialista- que hoy coexisten y se manifiestan en un complicado cuadro de
convulsiones y explosiones complementarias como reflejo de una crisis irreversible ya
puesta en el camino de su estallido final (p. 22; las cursivas son del autor).

La explicacion de Araujo responde a la linea ideolégica marxista, dominante
entre los intelectuales latinoamericanos de los afios sesenta, que bajo el impacto
de la Revolucién Cubana, depositaban expectativas de justicia social en los
movimientos de sublevacién armada. Desde esta mirada, la llamada “literatura de
la violencia” respondia al compromiso politico de los escritores del momento con
los ideales comunistas. Esta vision simplista y reductora, que mira la violencia
como via para la liberacion del pueblo explotado, encuentra representacion
literaria, segun Araujo, en obras testimoniales como La muerte de Honorio (1963)
de Miguel Otero Silva, Se llamaba S.N. (1964) de José Vicente Abreu vy
Expediente negro (1967) de José Vicente Rangel.

La reflexion de Araujo se inscribe en la década conocida literariamente como
“violenta”, su vision justificadora de la violencia forma parte de un discurso no
extinguido en Venezuela. Segun Araujo, en la literatura venezolana la violencia ha
estado relacionada, por un lado, con las revoluciones (agrarias, independentistas,
contra las dictaduras, antiimperialistas, etc.) del “pueblo” como entidad marginada,
explotada o subalterna; por el otro, con las practicas politicas de persecucion,
encarcelamiento, tortura, asesinato y desaparicion de los sujetos disidentes. Sin
embargo, las variables y complejidad del tema han sido sefialadas hace tiempo, tal
como lo expresan las cuatro lineas diferenciadoras que a mediados de los sesenta
proponia Julio Miranda en Proceso a la literatura venezolana (1975): “la injusticia
social (pobreza, hambre, racismo, desempleo, analfabetismo, etc.); la corrupcion
gubernamental y de la burguesia en general; la tortura, persecucion, represion,
carcel, crimenes emanados del gobierno a través de sus fuerzas armadas,

policiales, etc.; y la lucha revolucionaria” (p.p. 221-222). En este sentido, para el
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critico venezolano, aunque son muchas las obras de los afios sesenta que utilizan
el tema de la violencia, no todas hacen parte de una misma linea narrativa.

Si bien, la dictadura de Marcos Pérez Jiménez generd un clima de hostilidad
politica que hizo que muchos de los narradores venezolanos, como José Vicente
Abreu, testimoniaran la violencia politica que en el pais se vivia, sobre todo en las
carceles, también hubo otras tendencias narrativas enfocadas hacia la lucha
guerrillera en contra de los primeros gobiernos democraticos. Entre ellas se puede
nombrar T.0.3. Campo antiguerrillero (1964) de Efrain Labana Cordero, Donde los
rios se bifurcan (1965) de Argenis Rodriguez y Aqui no ha pasado nada (1967) de
Angela Zago.

Por su parte la novela de Adriano Gonzalez Ledén, Pais portatil (1968),
constituye una suerte de bisagra entre dos tiempos y dos espacios distintos: el
desplazamiento de la violencia guerrillera del campo a la ciudad y los conflictos de
la vida rural y urbana. Esta novela narra la historia de una familia violenta, los
Barazarte. Como explica Iraida Casique (2006): “Andrés [Barazarte] rechaza la
violencia que caracteriz6 el quehacer de sus antepasados, pero la alternativa que
encarna junto a sus compaferos de lucha no logra escapar del patron de solucién
violenta. Los momentos o periodos histéricos que sirven de soporte al relato tienen
en comun la violencia” (p. 619). En tanto metafora de la nacién, Pais portatil
representa el destino tragico de un pais que quiso alcanzar la justicia social a
través de la violencia politica, pero que quedé atrapado en sus atormentadas
aguas.

Segun Juan Liscano (1995) “la probleméatica de la violencia no fue planteada
en su doble aspecto de insurreccion contra un orden legal nacido de una libre
eleccién popular y de la consiguiente represibn. Ambas acciones fueron
mortiferas, crueles, ambas culpables en mas de una circunstancia” (p. 96). A
diferencia de Araujo, Liscano cuestiona algunas de las representaciones que se
han hecho de la violencia politica en la literatura venezolana: “Se exageraba hasta
el maximo el expresionismo seudorrealista, el patetismo falsamente sobrio, las
circunstancias mismas de la lucha a la cual casi nunca se habia asistido y de la

cual se sabia por referencia de tercero” (Ibid.). A pesar de esta critica, reconoce la
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necesidad de testimoniar la “crueldad” en la narrativa venezolana; sostiene la
emergencia del tema en casi todos los escritores de la época y el “nivel
respetable” que alcanzaron escritores de la talla de José Vicente Abreu, Argenis
Rodriguez y Victoria Duno. Como afirma la investigadora Carmen Virginia Carrillo
(2007):

En este periodo histérico, caracterizado por las confrontaciones sociopoliticas y la
violencia, las respuestas culturales que los artistas y escritores ofrecieron, poseian un
marcado caracter subversivo. Algunos escritores produjeron textos en los cuales
denunciaban una realidad que rechazaban y disefiaban una solucion simbélica en un
futuro utdpico erigido por la revolucion socialista (p. 104).

Hay que mencionar también la importancia que tuvieron, en el tema de la
violencia, los grupos literarios del momento y sus respectivas producciones
literarias en revistas homénimas como Sardio (1958-1961), y el Techo de la
Ballena (1961-1964). EI compromiso politico de los escritores que integraban
estos grupos, conocidos como la “izquierda cultural’, fue de caracter
insurreccional. Asi puede leerse en el primer manifiesto del Techo de la Ballena.
No es por azar que la violencia estalle en el terrero social como en el artistico para
responder a una vieja violencia enmascarada por las instituciones y las leyes. De
ahi los desplazamientos de La Ballena. Como los hombres que a esta hora se
juegan a fusilazo limpio su destino en la Sierra, nosotros insistimos en juzgar
nuestra existencia de escritores y artistas a coletazos y mordiscos (cit. por
Garmendia, 2006, p. 599).

En resumidas cuentas, la literatura de los afios sesenta constituye un punto
nodal en cuanto a la relacibn entre narrativa y violencia se refiere. Afos de
transgresion tanto en lo sociopolitico como en lo artistico; una época donde
emerge una literatura marcadamente contestaria que testimonia el tiempo de la ira

en contra de las instituciones estatales y la esperanza en la revolucion socialista.

La violencia urbana en la nueva narrativa venezolana
Dentro de la proliferacién editorial que ha experimentado la literatura

venezolana en los Uultimos afos, se destaca el tema de la violencia urbana,
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vinculado con la narrativa policial, goética, negra, histérica, del exilio o “insilio”,
géneros no siempre delimitados, sino mas bien, mezclados en un cuerpo literario
que, en general, hacen de la obra un género confuso. Para el escritor cumanés
Rubi Guerra la “violencia derivada de la injusticia social o como expresion de los
desajustes animicos de los habitantes de la urbe, de cualquier manera, que se le
mire, para los escritores venezolanos constituye un tema que no se puede eludir”
(2007, p. 13). Segun esta vision, la violencia deviene en una especie de signo
linglistico que quiere significar las grandes diferencias sociales que desde el
pasado han estado presentes en Venezuela.

En este sentido, la mirada de Guerra guarda sintonia con los postulados de
varios sociologos y crimindlogos contemporaneos que encuentran en la violencia
los signos inequivocos de la desigualdad social (Pedrazzini, 2001; Marmol Ledn,
2004; Bricefio-Le6n, 2007). Aunque la desigualdad social sigue siendo en
Latinoamérica un motivo para la construccién de los imaginarios sobre la violencia
urbana, de manera particular, la narrativa venezolana de las Gltimas décadas la
conceptualiza como un fenédmeno muy complejo que supera notablemente la
vision social que afirma Guerra. Mas bien, pareciera que las ficciones responden a
la realidad de una sociedad donde ella funciona como una marca cultural, es decir,
un modo de vida, una forma de vivir en una “tierra de bandidaje y pirateria, de
dictaduras e impunidad criminal, de caudillajes y guerrillas, atravesada por
sistemas econémicos generadores de violencia sobre el cuerpo individual y social”
(Cocimano, 2006:1). Por lo tanto, en un mundo atravesado por constantes
conflictos sociales, injusticias, delitos, secuestros, corrupcion, etc., resulta “natural”
gue una extensa gama de obras literarias utilice el tema de la violencia como
engarce ficcional.

En otra antologia, publicada a méas de veinte afios del libro Proceso a la
literatura venezolana, titulada El gesto de narrar (1998), Julio Miranda reafirma la
presencia de la violencia en la narrativa venezolana, no sdélo en las décadas
pasadas, sino también en obras mas recientes como Cernedlas (1987) de Angel
Gustavo Infante, Calletania (1992) de Israel Centeno, Cuentos de humor, de

locura y de suerte (1993) de Luis Barrera Linares, Historia del edificio (1994) de
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Juan Carlos Méndez Guédez, / love k-pucha (1994) de Jesus Puerta, entre otras.
También destaca el desarrollo de una “narrativa policial” en autores como
Humberto Mata, Armando José Sequera, Pedro Rangel Mora, Gabriel Jiménez
Ernan, Alberto Jiménez Ure, Edilio Pefia, Luis Felipe Castillo, Pablo Cormenzana,
José Manuel Peldez y Marcos Tarre Bricefio. Obras y escritores que muestran que
la larga tradicibn que tiene el tema de la violencia en la narrativa venezolana, se
sigue alimentando en el presente. Por eso Miranda afirma: “La literatura de los
nuevos no ha sido ‘pacificada’... Lo que han hecho los escritores que nos ocupan
es reinventarla precisamente a partir del fracaso de la lucha armada de los
sesenta... (p. 40). De manera que, segun Miranda, tanto en la literatura del
pasado como la del presente, el tema de la violencia ha estado siempre presente
con distintos matices y enfoques.

Narrativas como las de Angel Gustavo Infante establecen una nueva manera
de abordar la realidad de los barrios caraquefios en la que el lenguaje popular,
junto a la experiencia diaria de sus habitantes y la delincuencia conforman el
marco de referencia para observar y comprender el modo de vida de los
habitantes de la periferia. En Cernedlas la vida de los barrios caraquefios esta
ligada inexorablemente a la violencia que impone un nuevo sujeto social que
recorre la literatura venezolana, de manera constante, desde los afios setenta: “el
malandro” y su “malandreo”. Desde el inicio de los cuentos que componen el libro
de Infante, aparece esta figura ligada al asalto y el hurto: “La cadena estaba sobre
la mesa. Le dimos un patadn a esa puerta y entramos al rancho. Luis Colorao y
yo, fuca en mano. El chato quiso estrilla, pero qué, le puse este cafidén en la nariz”
(1987a, p. 15). El enunciado, no so6lo coloca en primera escena al sujeto
delincuente que habita en “los cerros”, sino que le concede una voz que pocas
veces se encuentra representada en la narrativa venezolana antes de la década
del setenta. En el cuento “Joselolo”, también publicado por Infante ese mismo afio,
el lenguaje caracteriza al sujeto protagonista del enunciado: “Joselolo tantea el
hierro. El hombre queda fuera de base, desarmado, y vuela por el patio de Aleja,
cae al bafio de Barcel6 y se pierde. El bréder no habia terminado de sacar el

revolver. De repente escupe un candelazo y tumba la ventana. Con gran suerte de
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gue nadie estaba asomado, porgue si no, le escarcha el guiro” (1987b, p. 18). Una
nueva terminologia se incorpora al relato violento para concederle preponderancia
a los registros discursivos que colocan al delincuente comun o “malandro
venezolano” como actor de primer orden en las representaciones sobre la
violencia. Los relatos de Infante, inauguran una nueva estética de la marginalidad
venezolana que, de manera general, continlan presentes en una extensa gama
de obras narrativas sobre la violencia urbana. Por ejemplo, en la novela negra o
policial contemporanea (Me tiraste la hembra pal piso (2012) de Maria Isoliett
Iglesias, Guararé (2013) de Wilmer Poleo Zerpa, Los héroes son villanos timidos
(2013) de José Pulido, entre otras) el malandro, como héroe y villano, es el
protagonista de la violencia.

En los dltimos afios, el tema de la violencia ha adquirido nuevos impulsos
narrativos con la publicacion de obras como EIl complot (2002) de Israel Centeno,
Matandolas a todas (2005) de Luis Medina, La fascinacion de la victima (2008) de
Ana Teresa Torres, Crimenes (2009) de Alberto Barrera Tyszka, Requetemuerto
(2012) de José Pulido, Amantes letales (2012) de Eloi Yagle, En suefios mataras
(2013) de Fedosy Santaella, Jezabel (2013) de Eduardo Sanchez Rugeles y
Tiempos del incendio (2014) de José Roberto Duque. Textos que muestran como
la literatura de la violencia se sigue “reinventando” con la representacion de
distintos tipos de violencia (politica, social, urbana, carcelaria, doméstica, sexual,
delincuencial, policial, etc.) y desde diferentes espacios de enunciacion (lo rural, lo
urbano, el exilio, la carcel, el manicomio...). Como sugiere Julio Miranda, “no seria
dificil relacionar todo esto [la narrativa de la violencia] con las crisis de insomnio,
las pesadillas, los accesos de locura” (1998, p. 41). La urbe se convierte en el
espacio ideal para ejercer, soportar o sufrir la violencia. Alli el crimen, el asalto, la
violacién o la agresiéon se revelan como condicion sine qua non de la vida y del
diario transitar.

A diferencia de la literatura violenta de los afios sesenta, centrada en un
capitulo que entonces parecia puntual y de dimensiones muy estrechas en cuanto
a lo politico, los “nuevos” escritores venezolanos buscan representar una violencia

social inherente a los terrores, pesadillas y locuras que la ciudad despierta en sus
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habitantes. Ahora es la violencia urbana con sus tropelias la que dara espesor

discursivo a los escritores més jovenes. Para Antonio Lopez Ortega (2006):

La nueva narrativa se debate entre el pasado y el futuro, entre el pais real y el pais
ideal, entre los estertores de la provincia y las omnipresentes realidades urbanas,
entre la cotidianidad y la trascendencia, entre la violencia colectiva y las tensiones
domésticas, entre la seguridad y la duda, entre valores literarios foraneos -la larga
tradicion anglosajona que desemboca en Auster, Carver, Cheever- y valores literarios
de la vanguardia iberoamericana -como Bolafio, Vila Matas, Aira o Villoro- (p. 16;
énfasis mio).

Si bien el escritor venezolano visualiza una delgada linea de conexién con el
pasado literario, sin lugar a dudas, la narrativa de las Ultimas décadas constituye,
por lo menos en lo que a la representacién de la violencia se refiere, una ruptura
tematica y del uso del lenguaje con la tradicibn que le precede. Segun Loépez
Ortega, los ejes tematicos sobre los que giran las narrativas contemporanea son:
“la violencia individual o social, las relaciones o reminiscencias familiares, la vida
en la ciudad o sus periferias, la marginalidad social, los recuerdos de infancia, las
experiencias foraneas o de desarraigo” (lbid.). Entre los escritores que menciona
Lopez Ortega, pertenecientes a esta nueva narrativa estan: Milagros Socorro,
Héctor Torres, Juan Carlos Méndez Guédez, Juan Carlos Chirinos y Luis Felipe
Castillo. Para Lépez Ortega estos narradores “se hacen eco de todas las
circunstancias sociales y se exigen a fondo para sacar todos los signhos -
consciente e inconscientes- a la superficie” (p. 19). A partir de estas visiones,
puede afirmarse que la critica literaria sigue considerando importante la
representacion social que hace la literatura venezolana desde finales del siglo XIX

hasta el presente.

Representaciones de la violencia social en la “era del chavismo”

La violencia, en sus multiples variantes, reafirma su presencia en una
extensa gama de cuentos y novelas publicadas en las ultimas dos décadas.
Escritores noveles y consagrados hacen del tema un recurso narrativo importante
dentro del universo ficcional que construyen (Rodrigo Blanco, Lucas Garcia,

Alberto Barrera Tyszka, Fedosy Santaella, etc.). Luz Marina Rivas (2010), en el
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prologo a la Nueva Narrativa Urbana 2009, sefala: “La violencia es el gran tema
dominante, en multiples vertientes: violencia intrafamiliar, asalto callejero,
secuestro, asesinato, drogadiccion, suicidio y violencia politica” (p. 127). Esta
recurrencia, sobre todo por los escritores mas jovenes, reafirma la importancia del
tema de la violencia en la literatura venezolana. Personajes sin esperanza,
solitarios en un territorio cada vez mas ajeno, la droga y el sexo como escape a
las circunstancias sociales y politicas, muestran la cara de una “sociedad
fracasada” donde pareciera que la Unica salida es el “insilio interior o la muerte”.
Los personajes de estos nuevos relatos se perciben como seres solitarios,
perdidos en la muchedumbre urbana que los condiciona y los arrastra hacia la
violencia.

El tema del exilio, como eje tematico estd cada vez mas frecuenta en la
literatura venezolana actual. La polarizacion politica, la inseguridad, la falta de
oportunidades econdmicas, la persecucion por razones ideoldgicas, son algunas
de las razones que esgrimen quienes emigran del pais o quienes optan por el
exilio. Para Luz Marina Rivas (2011): “La tendencia mas notoria es la de mostrarse
como parte del discurso de los personajes, discurso argumentativo o reflexién
acerca de por qué emigrar o por qué quedarse. Esto constituye una novedad
importante, puesto que, en las décadas anteriores, las representaciones de los
migrantes tenian relacion mas bien con los que llegaban a Venezuela” (p. 3). Entre
los escritores venezolanos que narran el pais desde el exilio voluntario o forzado
se encuentran Miguel Gomes, Juan Carlos Chirinos, Camilo Pino, Juan Carlos
Méndez Guédez, Israel Centeno, Liliana Lara, Gustavo Valle. Silda Cordoliani
recoge algunos testimonios de estos autores en el libro Pasaje de ida (2013).

En muchas de las obras narrativas publicadas en los ultimos tres lustros, las
imagenes de desaliento, desesperanza y fracaso estdn permeadas de la diatriba
politica que se ha hecho presente en todos los campos de la vida cultural
venezolana. Ejemplo de ello son EIl complot (2002) de Israel Centeno, Matandolas
a todas (2005) de Luis Medina, Las peripecias inéditas de Teofilus Jones (2009)
de Fedosy Santaella, Jezabel (2013) de Eduardo Sanchez Rugeles, por mencionar

s6lo alguna de las narrativas que tienen como referente politico el gobierno del
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presidente Hugo Chavez Frias. Estas obras dialogan con los acontecimientos
histéricos que han marcado la vida nacional en los Gltimos afios: marchas y contra
marchas, paros, intentos de golpes, masacres... En general, estos relatos dejan
entrever el “compromiso” ideoldgico de sus autores, lo que demuestra, por un
lado, que la literatura también responde a una ideologia y, por el otro, que “el arte
y la literatura de un pais dan cuenta de lo que ese pais cree de si mismo” (Rivas,
p. 133).

En un articulo publicado en el Papel Literario de EI Nacional (30 de
noviembre de 2013), Carlos Sandoval divide la narrativa de “la era de Chavez” en
tres lineas tematicas: a la primera linea corresponderian textos sobre la vida de
Hugo Chavez como, por ejemplo, Los cuentos del arafiero (2012) de Orlando
Oramas Le6bn y Jorge Legafioa Alonso. La segunda linea narrativa -para
Sandoval- “corresponde, entonces, al grupo de obras donde la representacion del
“Caracazo” o de las intentonas golpistas del 92 ocupa papel relevante... Citaré
dos: Cuando amas debes partir (2006), de Eloi Yagle Jarque, y La dltima vez
(2007), de Héctor Bujanda” (2013b, p. 3). Ademas de estas dos obras que
considera Sandoval dentro del tema del Caracazo, podemos mencionar El
cantante asesinado (2009) de Mario Amengual y Valle Zamuro (2011) de Camilo
Pino. La tercera y ultima linea temética esta compuesta, segun Sandoval, por
algunas obras y autores “antigobierno” como por ejemplo EIl falke (2004) de
Federico Vegas, El pasajero de Truman (2008) de Francisco Suniaga y el cuento
de Rodrigo Blanco Calderén “El dltimo viaje del tiburén Arcaya” (2007). Para
Sandoval, un hilo politico conjuga las tres lineas narrativas: simpatizar u oponerse
al gobierno del hoy fallecido presidente Hugo Chéavez. Esta critica resulta
interesante porque enlaza, inexorablemente, la representacion de la violencia a los
contextos politicos, como también lo sefialé6 Juan Liscano de la narrativa de la
violencia de los afios sesenta y setenta.

Asi, podria hablarse hoy de una narrativa de la violencia inscrita en la era del
chavismo que comprende un corpus muy amplio de obras que se han publicado
durante la denominada “Revolucion Bolivariana”. Una estética que, segun Miguel

Gomes, se manifiesta desde 1992 antes de la llegada de Hugo Chavez al poder
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en 1998, cuando éste aparece en la vida publica tras el fallido golpe de estado
contra Carlos Andrés Pérez. Para Gomes, la nueva narrativa “permite entrever que
la comunidad letrada esboza asociaciones y representa como factores contiguos,
o fendmenos de un mismo orden, el auge del chavismo y las irresolubles
contradicciones de lo moderno tal como se ha planteado en Venezuela” (2010, p.
822). De tal manera, que se puede hablar de dos décadas de produccion literaria
ligada a los vaivenes de la Revolucion Bolivariana, entre ellas, menciona Gomes:
Solo quiero que amanezca (cuentos, 1999/2002) de Oscar Marcano, También el
corazén es un descuido (2001) y La enfermedad (2006) de Alberto Barrera
Tyszka; Falsas apariencias (cuentos, 2004) de Sonia Chocron, Pecados de la
capital (cuentos, 2005) y Latidos de Caracas (2007) de Gisela Kozak, Nocturama
(2006) de Ana Teresa Torres y Fractura (cuentos, 2006) de Antonio Lopez Ortega.
En su mayoria son obras signadas por el fracaso de los proyectos nacionales, la
fractura de las instituciones, la derrota democrética, la frustraciobn de sus
habitantes y la violencia que mina todos los espacios de la vida nacional. Miguel
Gomes propone pensar como antecedente de estas “narrativas de la abyeccién” la

obra de Salvador Garmendia:

Si se examinan pasajes del libro que Angel Rama dedic6 a Garmendia, se notara de
inmediato que el vocabulario se adecta a las novelas del ciclo del chavismo: “Un
universo poblado de malos olores, malos sabores, deformidades. Los hombres y
mujeres que pasan por sus novelas parecen descendidos de una galeria pictorica
expresionista [...] Garmendia consigue que los seres humanos normales y hasta
rutinarios asuman aspectos insolitos, apariencias sobrecogedoras [] muchas veces
repugnantes como los monstruos de circo [...] Son aspectos de una técnica narrativa
expresionista [...] Todo pertenece a la realidad, pero ella es alucinante, atroz,
dolorosa; a veces perversa. Ninguna confianza puede depositarse en sus formas, ya
que no son otra cosa que manifestaciones protoplasmaticas de una materia intestinal,
en constante transformacién y decaimiento (23-24)" [...] [se] insinda que nada ha
cambiado demasiado y los escombros, el deterioro que Garmendia percibia en plena
era del derroche petrolero (...) siguen siendo los de hoy, cuando oficialmente se
asevera el triunfo de nuevos valores -los de la “Quinta Republica”, la “Revolucion
Bolivariana” ... (p. 834).

Asi, Gomes establece un nexo literario entre la narrativa de la violencia de
los afios sesenta, cargada de imagenes de represion y tortura, de negacién y

marginacién, y una nueva “poética del deterioro” (Roche, 2013) que convierte lo
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urbano en un espacio amenazador, delictivo, violento, delirante y criminal. Como
Renato Rodriguez y Adriano Gonzalez Leén, Salvador Garmendia supo
escenificar la desesperanza, el dolor, el miedo, la violencia urbana y la nostalgia
por un “paraiso perdido” (Zambrano, 2004). Retratos en negativo de una nacion
tejida por los hilos tragicos de la violencia. La abyeccién, la ciudad como espacio
apocaliptico y la desconfianza en el discurso politico, son algunos de los ejes
narrativos que actualiza la violencia en estos relatos de la Venezuela
contemporanea. Segun Miguel Gomes, esta nueva narrativa hace un retrato social
de la Venezuela Bolivariana, cuyas imagenes describen un pais marcado por el
fracaso de los proyectos modernizadores, el deterioro de sus instituciones, el
parricidio, la nostalgia, la violencia social y la “estructura del sentimiento”. Relatos
que mezclan lo historico con las metaforas de la “descomposicién y muerte” como
los significantes de una nacidn en continuo deterioro.

En su conjunto estas obras responden a la preocupacion de los escritores por

testimoniar la vuelta de un siglo que, como sefiala Ana Teresa Torres (2006):

(...) nos recibia con la devastacion ocasionada por las inundaciones del 15 de
diciembre de 1999, y el advenimiento de un proyecto politico autodenominado
Revoluciéon bolivariana (para unos, enterramiento de la democracia; para otros,
renovacion de la patria), que trajo consigo el enfrentamiento encarnizado de las
opiniones, las acciones y, sin duda, los sentimientos. La vida literaria que parecia
gestarse dentro de un pequefio (¢,comodo?) nido, un mundo casi intimo, siempre
consciente de su minoridad, no cruzé indemne el paso del siglo XXI (2006, p. 911).

Mé&s alld de la diatriba politica, lo que subraya Torres es la posibilidad de
seguir contando los acontecimientos histéricos importantes de la nacién a través
de la literatura. Ella es una puerta para seguir construyendo -como sugiere
Torres- “los propios mundos narrativos” (p. 922), aunque estén tefiidos de la

violencia social que arrastra el pais desde hace varias décadas.

Conclusiones
La violencia en sus distintas tipologias estd representada en la narrativa
venezolana. Novelas y cuentos construyen distintos imaginarios sobre un pais

entrampado en las redes de una violencia que por doquier va dejando una estela
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de victimas y victimarios. Dentro del universo ficcional que construyen estos
relatos, los personajes viven en un estado de permanente decadencia y desajuste
territorial. La identidad luce destefiida y la patria se convierte en una entelequia.

Asi, el campo intelectual responde a un contexto historico concreto de donde
emerge una literatura que interviene el cuerpo social de la nacién para mostrar los
excesos de una violencia que lo inunda, desborda y supera con creces cualquier
control gubernamental o ciudadano. Narrativas que se gestan al calor de la vida
urbana, apocaliptica, despersonalizada, convulsionada, polarizada; relatos de
crimenes y desaparecidos que desbrozan la realidad de una nacién en continuo
deterioro.

Lo politico, en cuanto deconstruccion del poder y trazado de nuevos
proyectos ideoldgicos, se enhebra en ellas para proponer desde el crimen o el
delito otras maneras de abordar la construccién de las subjetividades individuales
y colectivas.

La violencia se constituye en una marca identitaria con la cual los sujetos
representados trazan maneras distintas de manifestar la vida ciudadana. En este
sentido, sefala Florencia Garramufio (2009). La escritura literaria es uno de los
espacios en los que se exhibe esa historicidad del concepto de experiencia. A lo
largo de los afios, la literatura se ha relacionado de manera diferente con lo que en
cada uno de esos momentos se llamé experiencia” (p. 34). Historia y literatura,
realidad y ficcidn, experiencia e imaginaciéon, se alian en un mismo constructo para
ofrecer otra perspectiva sobre la violencia y de codmo a partir de ella es posible
imaginar la nacién desde la literatura venezolana.

Este trabajo naci6 de la urgencia por comprender, a través de la literatura, la
realidad de una violencia que pareciera exceder cualquier interpretacion
sociolégica. Tal comprensién implica, por un lado, asumir la mision utépica de la
literatura como extensién y completitud de la experiencia individual y colectiva; y
por el otro, que mas alla de lo estético el valor de las obras literarias que aqui se
han mencionado, yace en el reflejo que hacen de la realidad social de Venezuela.
Aunque también ellas sean fruto de los quebrantos y sufrimientos que la violencia

impone a todos los ciudadanos, representan una esperanza -en tanto vision
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cuestionadora- de la resolucion de los multiples escollos que cada dia esa misma

violencia hace aparecer en la vida de los venezolanos.
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RESUMEN

A partir de investigaciones realizadas en la Ultima década se replantean los puntos mas
importantes de los que parten los trabajos clasicos sobre la Media Lengua y que tienen que ver con
la identidad de sus hablantes, su restriccion al espacio doméstico, y la constitucion de esta
variedad por procesos que tienen que ver exclusivamente con el léxico. A partir de un estudio
pionero sobre las ideologias linglisticas como interfaz entre conocimiento y uso de la lengua,
proponemos una mirada a los procesos y los resultados del mestizaje linglistico como estrategias
comunicativas de explotacién del repertorio bilinglie alineadas méas con nociones sociolinguisticas
de registro y estilo que con sistemas linglisticos auto-contenidos como los propuestos hasta ahora.

Palabras clave: media lengua, relexificacion, lenguas mixtas, identidad, ideologias.
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LINGUISTIC INTERBREEDING IN NORTHEM ANDES-AN OVERVIEW

ABSTRACT

The main assumptions made by classical works on Media Lengua are reviewed on the basis of
research developed in the last decade. Such assumptions have to do with the identity of Media
Lengua speakers, the exclusively domestic use of this variety, and its emergence through process
of lexical change. Supported by a pioneer study of language ideologies as the interface between
language knowledge and use, this review seeks to understand the outcomes and process of
language mixing as communicative strategies to exploit the bilingual repertoire, and thus closer to
registers and styles than to self-contained language systems.

Key words: Media Lengua, relexification, mixed languages, identity, ideologies
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UN NOUVEAU REGARD SUR LE METISSAGE LINGUISTIQUE DANS LES ANDES
SEPTENTRIONALES

RESUME

A partir des recherches faites tout au long de la décennie derniére, on repense les aspects les plus
importants étant le point de départ des travaux classiques qui portent sur la Media Lengua et qui
sont liés a l'identité de ses parlants, a sa restriction a I'espace domestique, et & la constitution de
cette variété par des processus rapportés exclusivement au lexique. A partir d’'une étude pionniére
portant sur les idéologies linguistiques comme interface entre connaissance et usage de la langue,
on propose un regard sur les processus et les résultats du métissage linguistique en tant que
stratégies communicatives d’exploitation du répertoire bilingiie qui sont plus alignées avec les
notions sociolinguistiques de registre et style qu'avec des systémes linguistigues auto-contenus
proposés jusqu’au présent.

Mots cié: Media Lengua, relexification, langues mixtes, identité, idéologies.

UN NUOVO SGUARDO AGL'INCROCI LINGUISTICI NELLE ANDE DEL NORD

RIASSUNTO

Da ricerche condotte nell'ultimo decennio si riproporranno i punti pili importanti da cui partono le
opere classiche sulla Lingua Media e che riguardano lidentitd dei suoi parlanti, la restrizione alio
spazio domestico e la costituzione di questa varieta per processi che preservano esclusivamente il
lessico. Da uno studio pioniere sulle ideologie linguistiche come interfaccia tra conoscenza e uso
della lingua, vi proponiamo un punto di vista sui processi ed esiti dell'incrocio linglistico come
strategie di comunicazione di sfruttamento del repertorio bilingle allineati a nozioni sociolinguistiche
del registro e dello stile e non a sistemi linguistici contenuti come quelle proposte finora.

Parole chiavi: Media Lingua, re-lessicalizzazione, misto di lingue, identita, ideologie.

O NOVO OLHAR A MESTIQAGEM LINGUISTICA DOS ANDES SETENTRIONAIS
RESUMO

A partir das pesquisas feitas na Ultima década os pontos mais importantes sao abordados de novo,
retomam-se trabalhos classicos sobre a Meia Lingua relacionados com a identidade de seus
talantes, sua restrigho ao espado doméstico e & criagdo desta variedade por processos lexicais. A
partir de um estudo pioneiro sobre as ideologias linglisticas como urna interface entre
conhecimento e uso da lingua, propomos urna olhada aos processos e aos resultados da
mestigagem linglistica como estratégias comunicativas de exploragao do repertorio bilinglie
alinhadas mais com noijoes sociolinguisticas de registro e estilo do que com sistemas lingtiisticos
autocontidos como aqueles propostos até agora.

Palavras chave: lingua meia, relexificagao, linguas mistas, identidade, ideologias.
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1. Introduccién

Una de las virtudes de los estudios pioneros en cualquier campo de la ciencia
es ocuparse de fendmenos a los que hasta entonces poca o0 ninguna atenciéon se
habia puesto, permitiendo su consideracion desde nuevos y novedosos puntos de
vista. Este fue el caso de las primeras publicaciones concernientes a un fenémeno
gue desde entonces no ha hecho sino acrecentar su interés en el mundo
académico de la linglistica de contacto dentro y fuera de los Andes: nos referimos
a la llamada media lengua (en adelante ML)1. Muysken fue el primero en llamar la
atencion a este fendmeno en la segunda mitad de los afios setenta en el marco de
sus investigaciones sobre el kichwa de la sierra del Ecuador. Su primera
publicacion sobre el tema (Muysken, 1979) fue el inicio de otras que siguieron en
las décadas siguientes y que expandieron lo consignado en su primer articulo
(Muysken, 1981, 1985, 1997). Desde 2001 uno de los autores ampli6 el estudio de
la ML a una variedad gue se habla en algunas comunidades de Imbabura en la
sierra norte del Ecuador y que no habia sido estudiada hasta entonces (Gomez
Rend6n 2001, 2006, 2008). Los trabajos de Muysken y GOomez Renddén se
enmarcan de una u otra forma en la teoria de las lenguas mixtas, dentro de las
cuales se ha clasificado “por defecto” a la media lengua desde mediados de los
afios noventa (Bakkery Mous, 1994).

Nuevos estudios realizados en el Gltimo quinquenio han venido a sumarse a
los ya mencionados y han enriquecido las perspectivas de andlisis. La
investigacion de Shappeck sobre las préacticas sincréticas actuales en la zona de
Salcedo, donde documentdé Muysken por vez primera la ML en los afios setenta
(Shappeck, 2011), por ejemplo, permite rastrear los cambios en los usos
linglisticos en un lapso de al menos treinta afos. El estudio sociolinglistico
comparativo de Miller en las comunidades hablantes de ML en Salcedo y San
Pablo del Lago (Imbabura) arroja importantes datos sobre la vision y la funcién de
1Preciso es sefialar que se trata de un gloténimo que no se encuentra en el habla de las personas que utilizan
esta variedad como medio de comunicacién cotidiana, por lo que su uso corresponde méas bien a la jerga
académica, cosa que ocurre igualmente con el término ‘kichwafiol’. Para referirse al fendémeno de la mezcla
los hablantes prefieren utilizar expresiones como chapu shimi o chapushka shimi, si bien, con la reciente

difusion de estudios sobre ‘media lengua’, éste término ha empezado a utilizarse en las comunidades de la
cuenca del lago San Pablo en la provincia de Imbabura.
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las variedades mixtas en ambas zonas (Miller, 2011). Por su parte, la
investigacién de la ML de Pijal (Imbabura) emprendida recientemente por Stewart
releva importancia no solo por ocuparse de una variedad mixta que se creia
extinta sino porque lo hace desde un aspecto - el fonético-acustico - descuidado
hasta hoy en los estudios sobre el tema (Stewart, 2011, 2012). Por fin, la
investigacién reciente de uno de los autores (Jarrin, 2013) ilumina aspectos
discursivos, identitarios e ideolégicos en torno a la ML y su uso en las
comunidades de San Pablo, temas referidos, pero no tratados en profundidad en
otros estudios.

Aun si una de las virtudes de los estudios pioneros es abordar nuevos
fendmenos desde angulos diferentes, al establecerse como parte de un discurso
investigativo al interior de la academia, dichos estudios pueden llegar a entronizar
categorias de andlisis que estudios subsiguientes reproducen sin cuestionamiento,
bien por falta de una base empirica sobre la cual sostenerse, bien por falta de una
reflexion renovada a la luz de los datos. Consideramos que este es el caso de
algunas categorias en torno a la ML, las mismas que hoy se dan por sentadas sin
cuestionamiento pero que deben reconsiderarse a la luz de la informacion
proporcionada por los ultimos estudios. Este es el objeto de la presente
contribucién, cuyas tres secciones abordaran los supuestos basicos de los que
parten los trabajos clasicos sobre la ML y que pueden formularse de la siguiente
manera: a) la ML expresa una identidad particular de sus hablantes; b) la ML es un
codigo exclusivo del espacio doméstico; y c) la ML se crea por un tipo Unico de
procesos que tienen que ver exclusivamente con el |éxico. Cada uno de estos
supuestos entrafia una concepcion ideoldgica sobre la mezcla y la lengua en
relacién con la comunicacién y la cultura. Los datos recogidos en la ultima década,
sin embargo, apuntan a replantear dichos supuestos, y con ellos el estatus mismo
de la ML. Sobre la base de la investigacion de uno de los autores en torno a las
ideologias linguisticas como interfaz entre conocimiento y uso de la lengua (Jarrin,
2013), proponemos en la Ultima seccidon una nueva mirada a los procesos y los
resultados del mestizaje lingliistico como estrategias comunicativas de explotacién

del repertorio bilinglie alineadas mas con nociones sociolingiiisticas de registro y
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estilo que con sistemas linguisticos auto-contenidos como los propuestos hasta

ahora para explicar la ML.

2. Los supuestos tedricos de la ML

La primera definicibn de ML en la literatura de contacto la ofrece Muysken
cuando sostiene que se trata de “una forma de quechua con un vocabulario casi
exclusivamente de origen castellano y estructura casi exclusivamente de origen
guechua” (Muysken, 1979, p. 393), con lo cual hace hincapié en el tipo de mezcla
y en su mecanismo de relexificacibn. En un articulo aparecido afios después,
donde presenta de manera mas amplia y sistemética la ML en el contexto de los
fendmenos de contacto kichwa-castellano en la sierra ecuatoriana, el mismo autor
afirma que la ML “[como] las jergas, se define casi en su totalidad por su
vocabulario, [por lo que] podemos afirmar que la ML es una jerga especial del
quichua, una jerga que ha surgido en circunstancias culturales muy especificas”
(Muysken, 1985, p. 419). Las circunstancias socioculturales especificas que
motivaron la creacion de esta ‘jerga”, cuyo uso se asume exclusivamente familiar,
seria la aculturacion de los kichwa hablantes en razén de sus largas estadias en
las ciudades por migracion laboral y el eventual retorno a sus comunidades de
origen. Se reunen asi los tres elementos supuestamente constituyentes de la ML:
1) la expresién de una identidad indigena aculturada2: 2) su caracter de “jerga
doméstica”; y 3) su formacién exclusiva por un proceso de relexificacion a partir
del vocabulario castellano. Tratemos ahora de precisar cada uno de estos

elementos, los cuales encierran una vision sobre la naturaleza de la lengua, su

2 Noétese que utilizamos aqui el término “aculturacidon” tal como lo utiliza el mismo Muysken (1981, 1985),
esto es, como un proceso a través del cual un individuo o un grupo de individuos abandonan la cultura de sus
mayores para abrazar otra ajena. El término, sin embargo, no es univoco y puede encerrar procesos de
diferente factura. Alternativamente es posible optar por conceptos tales como “hibridez”, mas de moda en el
discurso antropoldgico reciente, sobre todo desde los trabajos de Garcia Canclini (1990, 1997). El hecho de
gue, como veremos, los hablantes de ML contindan identificandose como indigenas kichwas, sin embargo,
cuestiona la validez de ambos conceptos en este caso particular y requiere un acercamiento conceptual
distinto, posiblemente en las lineas propuestas por el modelo de estrategias de aculturacion, que consiste
menos en una idea de “abandono” que de “ajuste” o “adaptacion” compleja (Berry, 1980, 1994; Berry y Sam,
1997).
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funcién social y su relacion con la comunidad de hablantes, problematizando a la

vez su naturaleza dentro del plano discursivo de las ideologias linguisticas.
2.1. “La media lengua es la expresion de una identidad aculturada”

La estrecha asociacién entre ML e identidad aparece por primera vez de
manera explicita en Muysken (1979) cuando afirma que la ML es la lengua de un
grupo de migrantes laborales urbanos de origen kichwa que han retornado a sus
comunidades y que, una vez alli, replantean su identidad a medio camino entre
dos espacios socioculturales, el de la ciudad hispanohablante y el de sus
comunidades kichwa-hablantes. La misma afirmacion, con distintos matices, se

repetird en sus siguientes publicaciones (Muysken, 1981, 1985, 1997).

La asociacién entre lenguas mixtas e identidad no es ajena al debate sobre la
mezcla linglistica, sobre todo para las lenguas mixtas de caracter bilingte, de las
cuales la ML seria un prototipo (Bakker, 1997). Se la puede encontrar, por
ejemplo, en la primera publicacién sobre lenguas mixtas (Bakker y Mouss, 1994) y
en la coleccion de articulos editada tres afios mas tarde por Thomason (1997). A
propoésito del debate generado en torno a las lenguas mixtas, cuyos aspectos mas
importantes se recogen en la edicion de Matras y Bakker (2003) titulada The
Mixed Language Debate, Croft desarrolla un enfoque evolucionista en virtud del
cual vincula de manera explicita la identidad con la creacidn y el desarrollo de las
lenguas mixtas en general y los procesos de préstamo y convergencia en
particular (Croft, 2003, pp. 41-72). Consideramos que su esquema sistematiza
gran parte de la vision tradicional sobre la relacién entre identidad y lengua para el
caso gue nos ocupa, razén por la cual lo tratamos a continuacién como punto de
partida para problematizar la posicién de la ML con respecto a la identidad.

De acuerdo con Croft, existen tres tipos de lenguas mixtas3. El primero

comprende las lenguas mixtas surgidas a partir de matrimonios interétnicos e

3 Crofi distingue igualmente tres pares de conceptos segun los cuales se definen los tipos de lenguas mixtas.
Por razones de espacio aqui los citamos sin més comentario: sociedad de origen (heritage societv) y sociedad
adoptiva (adoptive societv). esto es, la sociedad a la que pertenece étnicamente el hablante y aquella que
adopta sin ser la suya de nacimiento; sociedades focalizadas (focused societies) y sociedades difusas (diffuse
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implican un proceso de creacion identitaria al interior de una nueva sociedad
(etnogénesis); el prototipo de estas lenguas mixtas es el Michif (Bakker, 1997),
pero también el Mednyj Aleut (Thomason y Kaufman, 1988, pp. 233-38). El
segundo tipo de lenguas mixtas es el de aquellas que se crean por préstamo
masivo y pueden desembocar en un vuelco funcional {functional turnover),
mediante el cual el léxico basico y algunos afijos gramaticales de la lengua de
origen se restringen a un registro secreto de la lengua recién adquirida de la
sociedad adoptiva; este seria el caso del Ma'a (Mous, 2003) y el Para-Romani
(Matras, 2000, pp. 87-91). El tercer tipo de lenguas mixtas implica un
desplazamiento parcial hacia la lengua de la sociedad adoptiva (semi-shift), debido
a una falta de acceso total a dicha lengua o a la marcacién de una identidad social
distinta. El desplazamiento parcial es, segun Croft, imagen especular del vuelco
funcional, pues en este tipo de lenguas mixtas el vocabulario es el de la lengua
adoptiva en tanto que gran parte del sistema jnflexional y las construcciones
gramaticales pertenecen a la lengua de la sociedad de origen de los hablantes. De
acuerdo con el mismo autor, la ML es curiosamente el Unico caso claro de
desplazamiento parcial del que se tiene noticia (Croft, 2003).

Con respecto al primer tipo, esta claro que la ML no puede ser una lengua
mixta creada a partir de matrimonios interétnicos, pues los hablantes de esta
lengua descienden de progenitores con una misma pertenencia indigena e incluso
comunitaria. De hecho, la evidencia demuestra que matrimonios interétnicos entre
mestizos hispanohablantes e indigenas kichwa hablantes no desembocan en el
uso de ML en la generacion de los hijos sino simplemente en la castellanizacién
del hogar. Tampoco existe hasta la fecha evidencia sociolinglistica, ni en las
comunidades de Cotopaxi ni en las de Imbabura, de un proceso de etnogénesis
alrededor de la ML. Recordemos a propésito que para Muysken (1981, p. 75) los
hablantes de ML no se identificarian ni con la cultura indigena ni con la mestiza
sino que formarian, precisamente en virtud del uso de la ML, una identidad de
societies), es decir, unas de alta cohesion social y fuerte sentido de la identidad grupal y otras mas laxas y
abiertas a la influencia de otras sociedades; y por ultimo, lingliemas de sustancia o contenido (substcmce

jinguemes) y lingilemas de estructura (structure linguemes), esto es, elementos léxicos o de contenido y
elementos gramaticales o de relacion.
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grupo que contrastaria con la de las comunidades kichwas rurales y con la
identidad de la sociedad mestiza urbana, lo que supone, por lo tanto, una forma de
etnogénesis. Esta explicacion tan difundida al parecer proviene, en palabras de
Shappeck, “[de] explicaciones linglisticas populares sobre la difusion de la Media
Lengua” (Shappeck, 2011, p. 54, nuestra traduccion).

La creacién identitaria del primer tipo de lenguas mixtas implicaria ademas
una creacién linguistica consciente. Sin embargo, asi como no hay evidencia de
un proceso ethogenético, tampoco hay pruebas que permitan adscribir el origen de
la ML a la ingenieria linglistica de una comunidad de hablantes que mezclan
consciente y creativamente dos lenguas en sefial de autoidentificacién étnica,
como en los casos reportados por Golovko entre el ruso y algunas lenguas nativas
de la antigua Union Soviética (2003, p. 177). Aun asi, la ausencia de etnogénesis
no excluye una manipulacion creativa de los elementos Iéxicos y gramaticales a
nivel del hablante individual. Esta manipulacion de hecho existe y la sugiere
incluso Muysken a propésito de los estilos castellanizantes y kichwizantes de la
ML (Muysken, 1985). Como veremos mas adelante, dicha manipulaciéon apunta a
exigencias comunicativas mas que a sefales identitarias, considerando que el
kichwa y el castellano son los polos de identificacién etnolinglistica y en ningln
caso la ML (Jarrin, 2013, p. 75). Asociada con esta manipulacion consciente de los
elementos linglisticos a partir de dos cédigos -kichwa y castellano- esta el hecho
de que existen comunidades que utilizan con mas frecuencia la ML que el kichwa
y/o el castellano, segln su grado de desplazamiento, pero no se ha encontrado a
la fecha una comunidad donde la ML sea el Gnico cddigo utilizado, mas adn
cuando en muchas de las comunidades hablantes de ML existen sectores que
privilegian el purismo del kichwa y el castellano (Jarrin, p. 2013).

En relacion con el segundo tipo, conviene sefialar que para aquellos que
conceden un estatus particular a la relexificacién y a las lenguas mixtas como
entidades linguisticas independientes (Bakker y Mous, p. 1994), de ninguna
manera se puede clasificar la ML como una lengua creada por un proceso de
préstamo masivo que ha desembocado en un vuelco funcional. Los nuevos datos,

sin embargo, parecen corroborar un proceso de préstamo |éxico de naturaleza
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escalar. Por una parte, no solo que el grado de relexificacion de las variedades
mixtas no es uniforme - hay una brecha importante, por ejemplo, entre el
catalangu (92%) y la ML de Imbabura (75%) - sino que los estandares de
medicion del grado de relexificacion no han sido los mismos en los diferentes
estudios, lo que impide su comparacion. Por otra parte, una reciente evaluacion de
los datos de Cotopaxi sugiere que el grado de relexificaciéon del vocabulario basico
no seria del 90% como propone Muysken (1997, p. 421) sino de apenas 65%
(Shappeck, 2011). En la misma linea, Stewart reporta rangos de relexificacion en
Cotopaxi e Imbabura que varian entre 29% y 65% (Stewart 2011: 7). En
perspectiva, esto significa, como lo demuestra Stolz para el caso del Chamorro y
el Malti (Stolz, 2003, p. 271), que no existiria la supuesta brecha entre el 90% de
relexificacion propio de una lengua mixta y el 45% de préstamo masivo de
variedades de contacto intenso y prolongado, sino mas bien un continuo de
préstamos. Analizar los datos desde este punto de vista exige no sélo replantear
este tipo estructural de lenguas mixtas sino preguntarse por la naturaleza de estas
variedades en general y de la ML en particular.

Ya sefialamos el curioso hecho de que la ML es, segun Croft, la Unica
representante de su tipo, es decir, de aquellas lenguas mixtas producto de un
desplazamiento parcial o incompleto. En la ML, sin embargo, este desplazamiento
no puede ser de ninguna manera producto de un acceso incompleto al castellano
-en cuyo caso se trataria mas bien de una interlengua fosilizada- pues no solo
qgue los hablantes de ML casi siempre son bilingues en kichwa y castellano (pero
véase al respecto, Muller, 2011, p. 72) sino que no existen monolinglies en ML. La
segunda afirmacion que hace Croft con respecto a este tipo de lenguas mixtas es
mas controversial aun, a saber, que el desplazamiento parcial puede ser una
forma de marcar una identidad social por parte de los hablantes. En primer lugar,
no puede haber un desplazamiento parcial por lo dicho ya, esto es, que los
hablantes de ML son de hecho bilinglies, aunque ciertamente su competencia en
castellano puede mostrar gran variacion. En segundo lugar -y ello invalidaria esta
tipologia- los datos sociolingiiisticos disponibles muestran que la ML presenta

solamente una estabilidad relativa, al contrario de lo que asume Muysken (1997, p.
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407). En efecto, tanto en las comunidades de San Andrés de Pilal6 y Collanas
(Cotopaxi) como en la comunidad de Pijal (Imbabura), donde hace cuarenta afios
la mayoria de sus habitantes hablaba ML, existe hoy un predominio absoluto del
castellano, aun cuando quedan algunos hablantes de ML o bilinglies castellano-
kichwa (Mduller, 2011, p. 66; Stewart, 2011, p. 32). Dicho de otro modo, los datos
sociolinguiisticos demuestran que la supuesta estabilidad de la ML es solo
aparente y en tal medida no constituye mas que un puente hacia la
castellanizacion. Esta afirmacion, pese a las apariencias, no contradice el hecho
de que una forma de ML sea utilizada por aquellos bilingles cuya menor
competencia en kichwa o en castellano les impide en ocasiones comunicarse con
generaciones que utilizan exclusivamente una lengua u otra, como sostiene Miiller

cuando afirma:

En Angla, la media lengua cumple todavia una funcién en la comunicacion entre
personas de diferentes lenguas maternas y entre personas mayores. La
generacion de lengua materna quichua usa la media lengua para hablar con
personas mas jévenes porque éstas ya no entienden bien el quichua. En Angla
hay todavia jévenes que utilizan la media lengua con gente mayor mientras que en
Salcedo el uso de la media lengua se limita a personas mayores de 45 afios”
(Maller, 2011, p. 72).

Esta afirmacién sugiere que el uso actual de la ML y muy probablemente su
origen no se explica tanto por un acto identitario cuanto por criterios de eficacia
comunicativa. Es pertinente preguntarse, por otro lado, si este uso
intergeneracional implica en realidad una variedad de ML o simplemente una
forma del kichwa con un elevado porcentaje de préstamos. La afirmacion de Miiller
no se basa en el andlisis de un corpus de habla espontanea sino simplemente en
impresiones del evento comunicativo. Como discutiremos en su momento, el uso
del término “media lengua” para referirse a estrategias comunicativas diferentes se
explica por la ausencia de un método uniforme y sistematico de medicion del
Iéxico castellano. El corolario es doble: por un lado, el uso del término por parte de
los linglistas no refleja la naturaleza multiple de la mezcla; por otro lado, dicho uso
y el uso del mismo término por algunos hablantes se refieren a conductas

linglisticas distintas.
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Antes de concluir esta seccién sobre el supuesto de la ML como expresion de
una identidad aculturada, es preciso sefialar que el problema de la identidad
puede plantearse en sentido diferente, es decir, como una vuelta a sus raices
kichwas por parte de hablantes que tienen el castellano como lengua dominante.
Un indicio de ello lo hallamos en sendas visitas realizadas por los dos autores a la
comunidad de Pijal en marzo del 2013, cuando se constaté que el castellano era
de uso comunitario generalizado, pese a lo cual fue posible identificar a varios
hablantes de ML. Curiosamente, estos se desempefiaron de manera bastante
fluida en ML a pedido de los investigadores. De hecho, Stewart levanté con ellos
los datos para su analisis acustico de las vocales en la ML de Pijal entre 2011 y
2012. Lo que resulta interesante es que estos hablantes forman parte de un
proyecto comunitario que procura rescatar la cultura indigena kichwa. En este
contexto es posible interpretar la conservacion de la ML como una estrategia
linglistica para reclamar su pasado en una situacion donde el desplazamiento
hacia el castellano ha concluido a nivel comunitario, pero en la cual la lealtad
lingUistica hacia el kichwa es un capital cultural que permite obtener recursos de
manera estratégica, sobre todo en un estado como el ecuatoriano, que promueve
la diversidad etnolinglistica y la pluriculturalidad como dos de sus pilares. En este
sentido, si retomamos una afirmacion hecha en otro lugar (Gémez Rendén, 2006),
la ML no seria una forma de aculturaciéon de quienes han sido presionados hacia
la castellanizacion sino una forma de inculturacion para quienes se han
castellanizado y quieren replantear su identidad indigena en términos linglisticos.
Con ello, la ML no cumpliria solamente la funcién de puente hacia la
castellanizacién sino también la de puente hacia la kichwizacion, incipiente al
menos, cuando el primer proceso ha concluido.

Consideramos que una relectura mas acorde con la dindmica de las
comunidades exige una problematizacién del concepto de identidad que manejan
todos los autores que han abordado el tema hasta la fecha (Muysken, 1981, 1985,
1997; Bakkery Mouss, 1994; Bakkery Matras, 2003; Croft, 2003; Gomez Rendon,
2006, 2008). En términos generales se puede definir su concepcién de la identidad

como esencialista y, en tal medida, asociada con una comunidad de hablantes.
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Esta vision se deja ver aun en Croft, pese a que adopta el modelo dindmico de
“actos de identidad”, segun el cual “el individuo crea para si los patrones de su
conducta linglistica de manera que se asemejen a los grupos con los cuales
desea identificarse o bien que se diferencien de aquellos de los grupos que desea
distinguirse” (Le Page y Tabouret-Keller, 1985, p. 181). Una vision de la identidad
mas grupal -y por lo tanto mas estatica- impide entender la ML como una
estrategia discursiva anclada al momento del habla, cuyos fines identitarios son
mas inmediatos y van de la mano de otros de tipo comunicativo. Por el contrario,
el modelo de identidad que propugnamos esta imbuido méas por una vision
dinamica, individual y situada, en la linea definida por Bucholtz y Hall: “La
identidad se considera de mejor como un producto emergente que como fuente
pre-establecida de practicas linglisticas y semioticas, y por tanto, como un
fendmeno fundamentalmente social y cultural” (Bucholtz y Hall, 2010, p. 19;
nuestra traduccion).

Esta nocion de identidad la suscriben de una u otra forma autores como
Matras, quien afirma que los resultados del contacto han de entenderse mejor
como una explotacion de todos los elementos disponibles del repertorio del
hablante bilingle, que concilie una exigencia comunicativa con una lealtad
linglistica, formulada esta ultima como la adecuada seleccion de las formas de
dicho repertorio segin el contexto (Matras, 2009: 5). Como veremos en las
siguientes secciones, esta vision de los recursos de la mezcla se refleja en la
expansion de los espacios de uso de la ML a nivel intracomunitario e
intercomunitario, pero también en los procesos que entran en su constitucion y
gue no son exclusivamente |éxicos, como sostiene la visién tradicional (Muysken,

1979, 1981, 1986, 1997).

2.2. “La media lengua es un codigo exclusivo del espacio doméstico”

Se suele repetir a propésito del “descubrimiento” de la ML hecho por
Muysken, que solo después de incorporarse al espacio domeéstico, sin ser un
factor decisivamente influyente en las conductas linguisticas de los miembros del

hogar, pudo escuchar por primera vez aquello que no atin6 a identificar en un
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primer momento como castellano o kichwa y que a la postre daria el nombre de
‘media lengua’ (Muysken, 1979). En las mismas lineas se expresa uno de los
autores a proposito de las dificultades encontradas al investigar la ML en las
comunidades de Imbabura (Gémez Renddn, 2008, p. 17). Por la experiencia
obtenida en los ultimos afios, creemos, por el contrario, que la no percepciéon del
uso de la ML en el espacio publico se debe, al menos en los primeros momentos
del acercamiento a las comunidades, a una incapacidad del investigador para
distinguir un kichwa mezclado con raices castellanas, de una variedad especifica
de ML - cosa que, por lo demas, dice mucho de su estatus linglistico y concuerda
con la vision de los propios hablantes, para quienes la ML puede significar varios
tipos de mezcla en diferentes niveles, como lo ha demostrado uno de los autores
(Jarrin, 2013, p. 125). Una vez incorporado el investigador a la comunidad, no solo
escuchara ML en el espacio publico con méas frecuencia porque podra
discriminarla mejor sino también porque la gente la usard con mas frecuencia, sin
inhibiciones, es decir, sin parecer “desleales” a su identificacion etnolinguistica -
recordemos a proposito que esta deslealtad corre el riesgo de ser mas duramente
sancionada precisamente en el espacio publico que en el privado, lo que limitaria
su ocurrencia en el primero.

Por la naturaleza dinamica de la mezcla lingiistica y la escasez de estudios
para las variedades de ML reportadas en Cotopaxi e Imbabura, tanto las
investigaciones de Muysken (1979, 1981, 1985, 1997) como las de Gbémez
Rendo6n (2001, 2006, 2008) han utilizado como evidencia para su explicacion del
desarrollo diacréonico de la ML lo que Shappeck llama ‘explicaciones lingiisticas
populares’, es decir, aquellos testimonios de hablantes de ML que recuerdan a
partir de su experiencia personal como se origind y se difundié esta variedad. Al
no existir estudios longitudinales, estas afirmaciones entran en el plano exclusivo
del discurso y resulta dificil cotejarlas con las préacticas linguisticas reales a través
del tiempo. De cualquier manera, por comparaciéon con situaciones similares es

posible realizar al menos dos afirmaciones sin riesgo de equivocacion:
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a) que la ML no se origind en el espacio publico sino en el privado, dentro
de contextos puramente domésticos y familiares, donde, como hemos
dicho, es menor la presion hacia la lealtad linguistica, particularmente
fuerte en comunidades cohesionadas como las de tipo focalizado (cf.
supra)] y

b) que especialmente en el caso de Imbabura la ML se difundié desde el
espacio doméstico hacia el espacio publico intracomunitario a través de
redes de parentesco y posiblemente de compadrazgo, creando
comunidades de practica, primero, en el interior del espacio comunitario,
y luego, entre dos o0 mas comunidades.

A partir de estas afirmaciones es preciso replantear el enunciado que
encabeza esta seccion: es decir, la ML no es propiamente un cédigo exclusivo del
espacio doméstico, aunque tuvo su origen en él. Este replanteamiento requiere, no
obstante, un rastreo de las formas en que se irradié la ML hacia el espacio publico

comunitario, pero también de las formas en que pudo pasar de una comunidad a

Sobre el origen doméstico de la ML los estudios recientes aportan datos
importantes con relacién a las variables de migracién y género. Asi, por ejemplo,
Shappeck establece que no existe entre ambas una relacién directa con respecto
al mayor uso de préstamos castellanos, sefialando que las mujeres no migrantes
tienden incluso a utilizar més préstamos que los hombres migrantes (Shappeck,
2011, p. 124). El papel desempefiado por la mujer en la creacion y difusion de la
ML como agente socializadora en el espacio doméstico fue sefalado
anteriormente por uno de los autores (Gémez Renddn, 2008, p. 56) y se ve
corroborado por los siguientes resultados:
1) todos los hablantes residuales de ML en San Andrés de Pilal6 son mujeres
nacidas entre 1943 y 1962 (Mduller, 2011, p. 67);

2) tres de los cuatro hablantes de ML entrevistados en Pijal por los autores
son mujeres en un rango de edad similar al mencionado para Cotopaxi; y

3) los resultados del sondeo sociolingliistico en las comunidades de Angla,

Casco Valenzuela y El Topo (Gémez Rendoén y Cachimuel, 2012) sugieren
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gue por cada hombre hay tres mujeres que hablan ML entre 25 y 50 afios -
aun cuando menos mujeres hablan ML desde la cuna- y son quienes se
sienten mas comodas hablando ML dentro y fuera de casa en una
proporcién de 3 a 1 con respecto a los hombres.

Por otro lado, hay que considerar que el papel de la mujer en la difusién de la
ML se ve fomentado en la comunidad por el hecho de que la mujer no sélo se
encarga de todas las tareas domésticas sino también visita espacios dentro y
fuera de la comunidad como la escuela o el mercado. Aunque se precisan mas
estudios sociolinglisticos que confirmen este papel protagénico de la mujer, la
evidencia disponible hasta la fecha muestra que el papel de la mujer en el cambio
linglistico dista de ser el asignado cominmente, es decir, el de guardianas de las
practicas linglisticas tradicionales.

Un caso aparte son las redes de parentesco y amistad-compadrazgo como
factores de difusién de la ML. Un estudio preliminar de redes realizado por los
autores en las comunidades de la cuenca del Lago San Pablo sugiere que
mientras las relaciones de parentesco pueden influir decisivamente en el uso de
ML a nivel interfamiliar, no asi las relaciones de amistad y compadrazgo. A nivel
intrafamiliar e interfamiliar el uso de la ML parece estar asociado directamente con
la comunicacién intergeneracional, como ya lo observara oportunamente Miller
para el caso de Angla (Muller, 2011, p. 63). En efecto, el sondeo muestra que el
uso de la ML estd asociado directamente con una dramética brecha
intergeneracional en el uso del kichwa (del 84% al 8%) y del castellano (del 3% al
62%). Estos porcentajes se reflejan en las frecuencias de uso de la ML, de suerte
gue ésta se mantiene en 14% con las generaciones mayores (abuelos, padres),
pero se duplica con la generacién inmediatamente inferior (hijos), reduciéndose al
minimo con la subsiguiente (nietos). Estas tendencias demuestran la funcionalidad
de la ML en la actualidad: su uso aumenta en la comunicacion con las dos
generaciones mayores (padres, abuelos) pero disminuye en la comunicaciéon con
las dos generaciones menores (hijos, nietos), que muestran actualmente un

marcado desplazamiento hacia el castellano.
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Si los factores antes mencionados permiten en alguna medida explicar el
origen y la difusiébn de la ML dentro de la familia y a través de las unidades
domésticas dentro de una misma comunidad, resulta mas complicado dar cuenta
de la dindmica del contacto y la expansion de la ML entre comunidades, salvo que
se postulen matrimonios y redes de parentesco.

En base a testimonios recogidos en Angla y Casco Valenzuela, Gbémez
Renddn sostiene que el origen de la variedad de ML hablada en las comunidades
del alto de la cuenca del Lago San Pablo seria Pijal, comunidad ubicada en el
bajio de la misma cuenca, cerca de la carretera que conecta los principales
centros urbanos hispanohablantes de la Sierra (Gémez Renddén, 2008, p. 57).
Pese a ser considerada extinta, Stewart encontré hablantes de esta variedad en
2011, si bien la comunidad de Pial es hoy en dia mayoritariamente
hispanohablante (Stewart, 2011, p. 32). De particular interés es su afirmacion,
respaldada por un dirigente comunitario, de que “a principios del siglo veinte la
poblacién de Pijal Bajo recibié un flujo de migrantes indigenas de la provincia de
Cotopaxi, lo que se puede ver en los apellidos de la gente, como Chicaiza,
Toaquiza, entre otros” (Stewart, 2011, p. 34, nuestra traduccion). Como sefala
este autor, es posible entonces que la ML de Pijal -y por lo tanto la de Angla y
Casco Valenzuela- esté de alguna manera relacionada con la ML de Salcedo -
aunque para ello seria preciso demostrar que los migrantes tenian precisamente
ese origen y no otro. Si bien para los tedricos de las lenguas mixtas demostrar el
origen monogenético de todas las variedades de ML seria igual a demostrar su
estatus como fendmeno linglistico singular y temporalmente estable, las
semejanzas entre las variedades de ML se pueden explicar mejor por la
constitucién tipolégica de ambas lenguas y las similitudes de los contextos
comunicativos.

Pese a la mencionada falta de estudios longitudinales que permitan hacer
aseveraciones definitivas sobre el origen y el desarrollo de la ML, una descripcion
sincronica de los usos de la ML en las comunidades de Cotopaxi e Imbabura no
solo es posible sino necesaria. Tres contribuciones importantes en esta direccion

son los trabajos ya mencionados de Shappeck (2011) en las comunidades de San
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Andrés de Pilal6 y Collanas en Cotopaxi, de Miller (2011) en las mismas
comunidades y en las imbaburefias de Angla, Casco Valenzuela y El Topo, y de
Jarrin (2013) en estas Ultimas y en Ucsha. Mientras en las comunidades de
Cotopaxi se atestigua un proceso de castellanizacibn que practicamente ha
concluido, con hablantes residuales exclusivamente a nivel doméstico (Shappeck
2011: 6; Muller 2011: 66s), en el caso de Imbabura se evidencia el paso de la ML
de las comunidades originalmente identificadas con este codigo (Angla y Casco
Valenzuela) a la vecina comunidad de ElI Topo, todavia predominantemente
kichwa hablante (Jarrin, 2013, pp. 48, 51).

Sea que consideremos el uso de la media lengua -y por consiguiente su
difusion- desde el punto de vista intracomunitario como intercomunitario, adoptar
el modelo sociolingliistico de comunidades de practica (Lave y Wenger, 1991)
puede ayudarnos a entender mejor la dinamica de este fendmeno de contacto

linglistico. Wenger define una comunidad de préctica asi:

grupo de personas que participa de manera continua en una 0 mas actividades
que persiguen un fin determinado. Durante la realizacion mancomunada de estas
actividades por parte de sus miembros, una comunidad de practica va
desarrollando protocolos, perspectivas y valores, asi como un sentido de posicion
con respecto a otras comunidades (Wenger 1998, p. 10, nuestra traduccion).

Es evidente cuéan apropiada resulta esta definicion para una comunidad de habla,
no predeterminada sino construida paulatinamente y distinguida de otras en torno
a un propdsito comunicativo, una misma pertenencia étnica y geogréfica, y un
conjunto de valores asociados con conductas linglisticas esperadas que se
configuran en ideologias linguisticas.

El trabajo emprendido por Jarrin en las comunidades de San Pablo del Lago
es un primer paso para aplicar el modelo de comunidades de préactica en relacion
con las ideologias linguisticas, sobre todo con un purismo predominante que
contradice las préacticas de mezcla observadas en la zona (Jarrin, 2013, p. 64). En
el marco de su andlisis, Jarrin encuentra que el término ‘media lengua’ utilizado en
la linguistica de contacto no tiene el mismo referente en el discurso metalingiistico
de las comunidades, de manera que los hablantes pueden utilizarlo para referirse

a cualquier tipo de mezcla, incluyendo alternancias de cédigo, préstamos Iéxicos,
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préstamos estructurales o incluso calcos sintacticos. Pero si los hablantes de las
comunidades de ML clasifican bajo una misma etiqueta estos mecanismos de
contacto, ¢no sera acaso porque todos ellos estan presentes en la constitucion de
la media lengua y en tal virtud ésta no se distinguiria en esencia de ellos, por

separado o en conjunto?

2.3. “La ML se crea exclusivamente a través de la relexificacion”

Nacido en la criollistica, el concepto de relexificacion fue elevado desde un
primer momento al sitial de principal mecanismo responsable de la creaciéon de la
ML (Muysken, 1979). La relexificacion consiste en el reemplazo de la sustancia
fébnica de un lexema por aquella de su equivalente en la lengua lexificadora,
conservando el componente semantico original del lexema modificado. El proceso
se distingue del préstamo Iéxico comUn y corriente en cuanto este implica no el
reemplazo de una sustancia fonica sino la adiciéon fonico-semantica de un lexema.
Se distingue ademas la relexificacion del préstamo léxico porque este supone un
proceso gradual mientras aquella se realiza de manera abrupta. Esta vision de la
relexificacion como proceso especial que ha dado forma a la ML se ha repetido en
todas las publicaciones subsiguientes (Muysken, 1981, 1985, 1997; GOmez
Rendon, 2001, 2006, 2008) y en libros de texto que abordan los mecanismos y los
resultados del contacto (véase, por ejemplo, Winford, 2003, p. 181), convirtiéndose
en criterio definitorio de las llamadas lenguas mixtas bilingties en la tipologia de
Bakker y Mous (1994). En cuanto criterio, la relexificacién entrafia una concepcion
bipartita de la lengua segun la cual es posible, desde todo punto de vista, trazar
una linea divisoria clara entre Iéxico y gramatica, separacion que excluye ademas
posibles influencias entre uno y otro componente. La cuestién, claro esta, es si los
datos corroboran esta particion, y tal parece que no.

En este punto es necesario precisar la distincion que hace Muysken entre
relexificacion y translexificaciéon. La primera se define como la incorporacion de la
sustancia fonica -pero no del significado- de los lexemas de una lengua
lexificadora en una lengua matriz; la segunda, por su parte, consiste en la

incorporacion de los lexemas tanto en su sustancia fonica como en su contenido
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semantico, con lo cual no se distinguiria de un préstamo léxico comin y corriente.

El siguiente ejemplo jlustra esta distincién:

1. isi meza-pi sinta-xu-k libru-ka illas-kuna-pa
esa mesa-LOC estar-DUR-PTCP  libro-TOP ellas-PL-GEN
“Ese libro que esta en la mesa es suyo (de ellas)”
(Gomez Rendon, 2008, p. 90).
En este ejemplo el primer lexema proviene de la relexificacion del verbo
castellano ‘sentar’, del cual ha tomado la sustancia fénica -acomodandola al
patrén vocalico kichwa- pero no su significado original, el que ha sustituido por el
gue aquel del lexema correspondiente kichwa tiya- ‘estar, haber’. Por el contrario,
el lexema ‘libro’ es un préstamo Iéxico que ha sido integrado no solo en su forma
sino también en su contenido.

La observacién mas importante con relacién a lo dicho hasta aqui es que si
bien existen mecanismos adicionales como la translexificacion, la reduplicacién, el
congelamiento y la regularizaciéon de formas verbales irregulares (Muysken, 1985,
1997), el peso otorgado tradicionalmente a los procesos de cambio Iéxico -en
particular, a la relexificacién- es mucho mayor que el dado a los cambios
estructurales. De estos, sin embargo, existe suficiente evidencia en la literatura
sobre ML. Por ejemplo, se reporta morfologia jnflexional castellana en la ML de
Canar (2) y en la de Imbabura (3):

2. a-kin-ta-pi buska-ri-ndu
a-quien-INT-ENF buscar-estar-GER(C)
“¢A quién estas buscando?”

(Muysken, 1985, p. 421)

3. isi tio-gu-ta pobre ka-k-ta bi-shpa,
ese tipo-DIM-ACU pobre ser-AGE-ACU ver-GER
suerte oro-ta da-li-xu-kpi,
suerte oro-ACU dar-3.0BJ(C)-DUR-SUB

“Viendo que ese hombre era pobre, le dio oro de suerte”

(Gbémez Rendobn, 2008, p. 90)
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Por otro lado, se menciona la presencia frecuente de calcos sintacticos
castellanos en la ML de Imbabura. Compéarese al respecto (4) y (5), donde el
primero es un calco morfosintactico del castellano a diferencia del segundo, que
observa las reglas morfosintacticas propias del kichwa, pese a que en ambos se

encuentran los mismos préstamos Iéxicos del castellano:

4. tini-ni aurita makina dafiari-shka ka-
rt
tener-1S ahoraADIM(C) maquina dafar-PTCP ser-3

“Ahora mismo tengo la maquina aserradora que esta dafiada”

5. tini-ni aurita makina dafari-shka-ta
tener-1S ahoraADIM(C) maquina dafar-PTCP-ACU

“ahora mismo tengo dafiada la maquina”

(Gémez Renddn, 2008, p. 87)

En la misma linea de cambios se describe la reestructuracion del paradigma
pronominal en base a pronombres castellanos en la ML de Imbabura (6) y la
incorporacion de preposiciones castellanas en una matriz tipolégica kichwa

originariamente posposicional (7):

6. miyu-ka antes-ka eloriente-pi-mi trabaxa-rka-ni
yo-TOP antes-TOP  el.Oriente-LOC-FOC  trabajar-PRT-1S

“Yo antes trabajaba en el Oriente”

(Gébmez Renddn, 2008, p. 95)

7. después ya mas mayor-lia ka-shpa
después ya mas mayor-LIM be-GER
anda-rka-ni a Quito
ir-PRET-1SG DIR(C) Quito

“Después, cuando ya era mayor, me fui a Quito”

(Dikker, 2008, p. 149)
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Ultimamente se propone incluso la creacion de un determinante a partir del
demostrativo castellano ‘ese’ para la ML de Pijal; compéarese al respecto los

siguientes ejemplos en ML (8) y en el kichwa de Imbabura (9):

8. ese makina-ka para-ri-fka-mi
DET machine-TOP stop-REFL-PAST_PART-VAL
“La maquina se detuvo”
9. makina faja-ri-rka
machine tire-REFL-3.PAST
“The machine stopped”

(Stewart, 2011, p. 55)

Todo esto significa que la particién |éxico-gramatica, definitoria de una
lengua mixta bilingie como la ML, requiere un replanteamiento, mas todavia si
consideramos tres evidencias adicionales. La primera es que existe una influencia
directa entre la presencia de raices relexificadas del castellano y el orden
sintactico de esta lengua (SVO), que ocurre en un rango muy amplio (14%- 61%)
y estd estrechamente asociado con factores discursivos (Gémez Rendon, 2008, p.
78). La segunda es que el proceso que Muysken llamé ‘translexificacion’ -y que en
esencia no se distingue de un préstamo Iéxico corriente- ocupa un papel mas
importante que la propia relexificacién (Gémez Renddén, 2008, p. 35). Otorgar un
papel mayor a la translexificacion, sin embargo, significa devolver el papel
protagonico al préstamo léxico corriente y quitar a la ML su estatus privilegiado
con respecto a otros fendmenos de contacto. En términos similares se pronuncia
Shappeck tras evaluar el papel de la relexificacion en el kichwa y la ML de
Salcedo. Este autor sostiene que mas importante que el reemplazo Iéxico en la
constitucién de ambas variedades es la adiciébn de léxico nuevo o adlexificacidn,
unas veces a través de dobletes, otras a través de préstamos léxicos culturales.
De hecho, un buen namero de vocabulario translexificado puede considerarse mas
bien adlexificado, como es el caso de libru en el primer ejemplo, préstamo léxico
cultural sin equivalente original en kichwa. Asi, la conclusion de Shappeck es que

“la Gnica caracteristica que distingue a la Media Lengua de otras variedades de
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contacto en la sierra central del Ecuador es la cantidad de préstamos castellanos
en conjunto y no el tipo de procesos que habrian sido empleados por los kichwa
hablantes durante su génesis” (Shappeck, 2011, p. i, nuestra traducciéon). Por
Gltimo, la tercera es que un estudio reciente sobre un corpus de ML registra un
porcentaje medio de raices relexificadas (59%) junto a una presencia no
despreciable de formas congeladas (10%) y, lo que es mas importante, una alta
frecuencia de alternancias de cédigo (23%) (Gomez Renddén, 2013). Considere el
lector a manera de ejemplo el siguiente extracto del corpus analizado, donde se ha
identificado las raices relexificadas en cursiva y las alternancias de cdédigo entre
corchetes:

...senfajun, [kilowatio hora]CS1 dizeshca [nUmero o no, consumo de mes]CS2

senfajun vyarin, [en esquinita de la factura]CS3 ese esquinapi numerodla

apuntasUpa, jilapi apuntasUpa [asi para abajo] CS4man [asi para abajo]CS5man,

cada hojaUuan, tres mes o cuatro mesta puntalla cog/shpa, jilapi apuntashpa asi,

terrenopi cashpaca asi, pape/pica asi senfajun, asi, aquipi [mes de consumo]CS6,

aquipi valor, entonce este numerata, esfemi [consumo de mes, cada mes]CS7

consumishcata cobra\lun, [ya este mes]CS8mantami, [este mes]CS9 numeratami

pape/pi apuntana canguichi, [por ejemplo mes de noviembre cuanto, mes de

diciembre cuanto, enero cuanto, febrero cuanto]CS10 cfla/manta comparana

canguichi cuatro numerdla, si Via/ajushca cashpa puntalla mescunaca menos

canga, poquitoWa canga, [ya vuelta]CS11, este numerocunaca [los Ultimos]CS12
alto canga. Si, asiconfro/arinllamari.

Es importante sefialar que desde muy temprano se identificaron casos de
alternancias de coddigo ML-castellano junto con otras innovaciones (Muysken,
1981, p. 53), aunque no se dispone de explicaciones sobre el criterio metodolégico
utilizado para distinguirlas de los préstamos léxicos. Mas recientemente se ha
reportado la presencia notable de alternancias de coédigo en la ML de Pijal
(Stewart, 2011, p. 62). Por su parte, Shappeck otorga a la alternancia de cédigos
la misma importancia que otros mecanismos como el préstamo léxico y la
convergencia, siguiendo la nociéon de sincretismo lingiistico de Hill y Hill (1986)4,
segun la cual el habla sincrética se caracteriza por el uso estratégico y dinamico

de material linglistico producido en la interaccion bilingue cotidiana a través de

4Por lo demés, la nocidn de sincretismo de Hill y Hill tendria su punto de partida en la teoria bajtiniana de la
hibridacion dialdgica y en esa medida estaria asociada directa e irrenunciablemente al problema de la
identidad (Eva Gugenberger, comunicacion personal).
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procesos corrientes como el préstamo |éxico, el préstamo gramatical, la
convergencia y la alternancia de codigos (Shappeck, 2011, p. 65). De acuerdo con
este autor, el habla de los bilinglies en la sierra ecuatoriana es sincrética, pues
utiliza al mismo tiempo todos estos mecanismos para constituir su repertorio
comunicativo, y a través de ella “se pueden explicar algunos de los procesos que
podrian haber estado involucrados en la institucionalizacion de construcciones tipo
ML como una variedad linglistica reconocible” (Shappeck 2011: 69, nuestra
traduccion). En esta medida sostenemos que aquello que distingue la ML de otros
casos comunes de contacto lingliistico es mas el despliegue creativo de un
conjunto variado de mecanismos léxicos, morfosintacticos y discursivos que un
Unico proceso léxico -la relexificacién- que estaria en el origen de su constitucion.

Si llevamos mas lejos el argumento de Shappeck, podemos sugerir
conexiones tedricas que podrian ampliar nuestra mirada sobre los procesos de
mezcla linglistica que constituyen la ML y que ayudarian a explicar la evidencia
acumulada. En nuestra opinién habria al menos tres modelos como puntos de
partida. El primero es la llamada gramética emergente (Hopper, 1989), segun la
cual las reglas de la gramatica y la estructura sintactica se crean conforme se
utiliza la lengua. Un enfoque de este tipo permitiria integrar de manera sistematica
los mecanismos linglisticos con los usos en la explicacion del origen y el
desarrollo de la ML. El segundo modelo, asociado de alguna manera con la
propuesta del habla sincrética (cf. supra), gira en torno al uso dptimo que hace un
hablante bilinglie de los recursos de su repertorio, atendiendo a la vez requisitos
comunicativos y de lealtad linglistica en la seleccion adecuada de dichos recursos
(Matras, 2009, p. 5). Este enfoque permite la integracion no solo de criterios
Iéxicos y estructurales sino también de elementos comunicativos e identitarios en
general. El tercer enfoque, necesario complemento de los anteriores, es de
caracter discursivo y gira en torno a las ideologias como representaciones y
modelos de las précticas lingiisticas dentro de una comunidad de habla.

En efecto, como veremos enseguida a partir del trabajo de uno de los autores
en Imbabura (Jarrin, 2013), las ideologias se presentan como la interfaz mas

conspicua entre conocimiento y uso de una lengua, permitiendo rastrear el peso
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gue los mismos hablantes otorgan a los mecanismos de la mezcla, que, como
sefilalamos ya, son mas diversos de lo que los linglistas creen para la ML. Que
ello no es Unico de las comunidades de Imbabura lo demuestra Shappeck a
propésito de la ML de Salcedo, cuando afirma que “a diferencia de las
descripciones especializadas dadas por la linglistica (cambio de cddigo por
insercion, cambio de codigo por alternancia, préstamo Iéxico, influencia de
sustrato, convergencia), la aplicaciéon de términos “mixtos” al estilo de chaupi
lengua, media lengua, chaupi shimi, no se aplica de manera consistente al mismo
tipo de fendmeno linglistico. Las actitudes que se suelen expresar hacia el
hablante que utiliza estas etiquetas, sin embargo, revelan valiosa informacién
sobre cOmo los hablantes se posicionan en la constelacion de la comunidad de
habla” (Shappeck, 2011, p. 141, nuestra traduccién). Por lo tanto, una inspeccién
meticulosa de las ideologias nos ayudaria a replantear el estatus linguistico de la

ML a la luz de las nuevas evidencias.

4. Ideologias linglisticas en torno a la ML: luchas y solapamientos de
discurso y practica

Los fendmenos de mestizaje linglistico propician inevitablemente posturas
ideolégicas diversas que traslucen la naturaleza sociopolitica de las practicas
linglisticas. Por ello resulta imprescindible profundizar el tema de las ideologias
con relacion a la ML. Tanto ideologias como practicas linglisticas estan presentes
en todo acto comunicativo y sobresalen cuando se trata de variedades mixtas.
Howard define las ideologias linglisticas como “el juego de creencias, opiniones y
valores que dan forma a las actitudes de la gente hacia sus lenguas” (Howard,
2007, p. 47). Las ideologias con respecto a una variedad y su uso aparecen en el
discurso cotidiano de los hablantes - aun cuando sus supuestos no se apoyen en
evidencia empirica - y modelan en tal medida la conducta linglistica de una
comunidad y sus hablantes. A través del discurso es posible dilucidar la posicién
social que ocupa una variedad dentro de una sociedad compleja o de una
comunidad de practica en particular. Ciertamente, como afirma Van Dijk, “una de

las practicas sociales mas importantes condicionadas por las ideologias es el uso
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del lenguaje y el discurso” (Van Dijk, 2008, p. 17), por lo que su analisis se torna
imprescindible complemento de todo estudio sociolinguistico.

Un estudio reciente de uno de los autores profundiza en el campo de las
ideologias linguisticas en torno a la ML de Imbabura (Jarrin, 2013)5. Jarrin utiliza
el Andlisis Critico del Discurso (ACD) para dilucidar los diferentes
posicionamientos discursivos de los kichwa hablantes de las comunidades de la
cuenca del Lago San Pablo en Imbabura. De esta manera el ACD sirve para
revelar como se constituyen las ideologias linglisticas en la zona de influencia de
la ML y en qué medida y forma dichas ideologias se materializan en practicas
linguisticas cotidianas. Jarrin concluye que la ideologia predominante en la cuenca
del Lago San Pablo tiene en el purismo su principal expresién (Jarrin, 2013, p.
129). Dado que cualquier ideologia purista estigmatiza la mezcla linguistica, sobre
todo si es tan profunda como en una variedad mixta, cabe preguntarnos cudles
son las implicaciones de una ideologia purista para la ML en general y para la ML
de Imbabura en especial.

En primer lugar, el hecho de que buena parte de quienes estigmatizan la ML
hablen ellos mismos esta variedad, revela no solo que existe una brecha entre
discurso metalinguistico y uso linglistico sino que para estos hablantes la ML no
constituye un simbolo identitario. Por el contrario, el uso estigmatizado de la ML
puede ser un marcador identitario exdgeno utilizado por grupos puristas para
clasificar a quienes observan una conducta linglistica mixta. En segundo lugar, las
comunidades no consideran a la ML como una variedad que deba formar parte de
la educacién formal, pues no la creen adecuada y privilegian mas bien el uso del
kichwa o del castellano (Jarrin, 2013, p. 63). De hecho, sostienen que, si se trata
de reforzar la identidad indigena, se ha de recurrir a la lengua kichwa y no a la ML.
El corolario de lo anterior es que tanto el origen de la ML, al menos para el caso
de Imbabura, no esta relacionado estrictamente con factores identitarios, y
posiblemente tampoco lo estuvo en el caso de la ML de Cotopaxi.
5Las ideologias linguisticas crean discursos ambivalentes en la medida que en su interior “las practicas ‘que
se dan por sentadas’ se cuestionan y la lengua se toma objeto de polémica, donde los intereses muchas veces

opuestos de diversos grupos de hablantes, social y culturalmente constituidos, entran en juego” (Howard,
2007, p. 17).
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Si tratamos de explicar la ML por fuera del discurso metalinglistico de sus
hablantes, parece comprensible que su creacion sea una cuestion netamente
identitaria. Pero este no es el caso. La mayoria de quienes hablan ML siguen
identificandose como indigenas porque usan esta variedad con frecuencia. Para
ellos, el uso de la ML es simplemente un recurso valido de comunicacion. De
acuerdo con Jarrin, la identidad tiene raices mas profundas que no estan
asociadas necesariamente con la lengua sino con un sentido de pertenencia
sociocultural. En realidad, el uso de la ML tiene propdésitos principalmente
comunicativos dentro de una sociedad hispanizante en la cual una adaptacién del
repertorio lingiistico resulta simplemente necesaria (Jarrin, 2013, p. 123).

Por otra parte, es crucial que al no ver la ML como parte de la educacién
formal y mucho menos como un simbolo identitario, sus hablantes tampoco la
reclaman como ‘lengua’. En efecto, en su discurso la ML no es una ‘lengua’ por
derecho propio y es posible hablar de ella como tal sélo en cuanto “no es ni
castellano ni  kichwa”, es decir, en virtud de una ideologia purista que la ha
convertido en una especie de “tercero excluso”De hecho, los hablantes conocen
el término ‘media lengua’ so6lo através de su paulatina utilizacion por parte de
linglistas y  educadores, cuyavision hegemodnica acaba, quiéranlo o0 no,
privilegiando el purismo. Por este motivo es imprescindible que volvamos la
mirada a la forma como los propios hablantes conciben la ML. El analisis de una
veintena de entrevistas levantadas en la zona de San Pablo del Lago sugiere que
la ML es, para sus hablantes, una estrategia linglistica que se utiliza segun la
situacion de habla. Esto significa que el hablante utiliza un conjunto de
mecanismos que el linglista llama ML, como una forma de registro o de estilo.

La propagacion del purismo y del término ML muestra claramente el trabajo
ideolégico del discurso ya que ha logrado introducirse en el imaginario
sociolinguistico de la zona. No deja de ser interesante que aun si los hablantes de
la ML de Imbabura conocen y reproducen el término ‘media lengua’, ello no
significa que reconozcan en él un unico fendbmeno linglistico. En efecto, mientras
los linglistas consideran que la ML nace de un sistematico proceso de

relexificacion, los hablantes ven en su formacién una diversidad de mecanismos
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linguisticos. Chawpi y chapushka, los términos que prefieren utilizar en lugar de
‘media lengua’, reflejan precisamente su concepcién de la mezcla. Por una parte,
el andlisis de las entrevistas levantadas por Jarrin en las comunidades de la
cuenca del Lago San Pablo llama la atencion al hecho de que ambos términos no
se utilizan en compuestos como chawpi shimi o chapushka shimi, lo cual apunta a
su jdea de la mezcla como proceso mas que resultado. Por otra parte, el referente
de chawpi y chapushka en el discurso metalinglistico de los hablantes de ML no
tiene que ver exclusivamente con el Iéxico sino que abarca todo aquello que no es
claramente ni kichwa ni castellano y que puede incluir préstamos léxicos,
préstamos gramaticales, alternancias de cddigo o calcos morfosintacticos (Gomez
Renddn, 2008, 2013; Jarrin, 2013, p. 125). En nuestra opinion, los términos
chawpi y chapushka, tal como se utilizan en el discurso, apoyan la jdea de que el
conocimiento linglistico de un hablante no esta organizado en forma de “lenguas”
0 “sistemas” sino mas bien de repertorios que contienen elementos de diversa
naturaleza y origen (Matras, 2009, p. 4).

A propoésito del discurso metalinglistico de la ML, es necesario preguntarse
en qué medida la preferencia por un enfoque estructural sobre uno funcional - es
decir, por uno mas orientado a la descripcion del sistema que a la eficiencia
comunicativa - ha moldeado la concepcion actual que tenemos de la ML como
una lengua mixta. En este sentido, consideramos que abordar la ML desde el
evento comunicativo en lugar del sistema permitiria explorar mejor el proceso de
su construccién, esto es, la creatividad que despliegan in situ los hablantes al
mezclar el kichwa y el castellano. Veriamos entonces que el nivel mas adecuado
de descripcion de la ML no seria tanto el Iéxico sino la frase, a juzgar, entre otras
cosas, por la presencia de préstamos frasales congelados, de alternancias de
codigo y de calcos morfosintacticos del castellano. Aunque se precisan mas
estudios con una sdlida base empirica para apoyar esta jdea, Jarrin ofrece indicios
claros de que el discurso de la media lengua consiste en una alternancia creativa
de frases en kichwa, media lengua y castellano (Jarrin, 2013). En este contexto, si
consideramos la ML como un mecanismo de mezcla de repertorios dentro de un

continuo dialectal, podremos observar situaciones comunicativas mas
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castellanizantes o mas kichwizantes, pero no un acto comunicativo solo en ML, en
kichwa o en castellano. En efecto, a pesar de las diferentes posturas ideoldgicas
dentro de las comunidades en torno a la mezcla, las préacticas linglisticas
muestran una realidad diferente, donde la comunicacidon no ocurre ni puede ocurrir
solamente en una variedad. Todo lo anterior sugiere que la ML no parece ni
aparece como un sistema linguistico independiente sino como un conjunto de
estrategias comunicativas que comprenden diversos mecanismos linglisticos
(Jarrin, 2013, p. 95).

La investigacion sobre las ideologias linguisticas nos lleva a reconocer que
“todos y cada uno de los hechos linglisticos evidencian posturas politicas y
sociales que alimentan ideologias lingiiisticas especificas” (Flores Farfan, 2009, p.
75). Estas ideologias, en muchos casos, estan alejadas de las practicas y se
internalizan en el discurso sin ser cuestionadas. Se corre el peligro de que suceda
igual con la ML, cuando linglistas y educadores procuran posicionarla como una
“lengua” ligada a cuestiones exclusivamente identitarias y no comunicativas.
Podria tener incluso un efecto boomerang, en virtud del cual el concepto de
“media lengua” se recicla con matices ideolégicos negativos dentro del discurso y
la practica de la EIB y sirve, ademas, para reafirmar una actitud purista que busca

desterrar la mezcla lingiiistica a toda costa.

5. Conclusion

Con la importancia acrecentada de las lenguas mixtas en los estudios de
contacto linglistico, el interés en la ML ha cobrado impetu en la Ultima década
gracias a numerosas investigaciones sobre aspectos linglisticos vy
sociolingiiisticos de la mezcla. Aun cuando la mayoria de estos estudios asumen
los principales supuestos sobre la ML que se consagraron en la literatura de
contacto desde finales de los afios setenta, son ellos mismos los que a través de
nueva evidencia empirica nos mueven a interpelar el viejo enfoque desde tres
nuevas perspectivas. La primera de ellas exige una vision de la ML desde un
punto de vista no exclusivamente identitario, pues ni la ML expresa

necesariamente una identidad aculturada ni su origen y desarrollo tienen que ver



Letras, Vol. 58 Afio 2016, N°94 75

con una identidad étnica o un proceso etnogenético. La segunda perspectiva
requiere que nos acerquemos a la ML como una estrategia comunicativa que
supera el umbral doméstico y se propaga a nivel local a través de redes sociales
intercomunitarias basadas en el parentesco, la amistad y el compadrazgo.
Finalmente, la tercera perspectiva reclama una concepcién de la ML como un
repertorio de estrategias y mecanismos linglisticos Iéxicos, gramaticales y
fraseoldgicos que la acercan mas a un registro que a una lengua independiente.
Tomadas en conjunto, las tres perspectivas configuran una interpretacion mas
dinamica y situacional de la ML, que toma como punto de partida el acto
comunicativo y la creatividad que despliegan los hablantes en el uso de su
repertorio bilinglie. En altimo término, siguiendo la propuesta de Matras (2009, p.
4), este replanteamiento exigiria distinguir, por una parte, entre la “media lengua”
como constructo metalinguistico que se reproduce en el discurso, tanto académico
como popular, y los patrones de conducta linguistica como materializacién del uso
creativo de repertorios; y por otra parte, entre una identidad como constructo
socioldgico esencialista que se reproduce en el discurso de la ideologia politica a
nivel nacional, regional y local, y la lealtad linglistica como la seleccion adecuada
de los elementos del repertorio a disposicion segun el contexto sociocomunicativo.
Acostumbrarnos a efectuar ambas distinciones a nivel tedrico y metodolégico bien
puede ser un primer paso en la construccion de un nuevo paradigma en el estudio

de los fendmenos de contacto.
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RESUMEN

Durante los afios sesenta, aparece en Hispanoamérica una nueva narrativa, conocida como el
Boom. La anterior, con un discurso horizontal y cuya tematica era la dicotomia civilizacion-
barbarie, fue remplazada por una mas 4agil y tematizada continentalmente. Tal movimiento
contempla cuatro tendencias: realismo magico, narrativa conceptual, sicologista y neobarroca. Le
sigue el Postboom, una especie de oposicion a la manifestacion anterior, pero a nuestro juicio, solo
en la estructura superficial. Dentro de este panorama, aparece el venezolano Luis Britto-Garcia,
premio Casa de las Américas, 1970, con su libro de cuentos, Rajatabla y 1979, con la novela
Abrapalabra. Esta puede considerarse como una obra sintesis de las tendencias arriba citadas.
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ABRAPALABRA, OF LUIS BRITTO GARCIA. A SYNTHESIS WORK OF THE BOOM AND
POSTBOOM IN HISPANIC LITERATURE

ABSTRACT

During the sixties, a new narrative emerges in Hispanic America known as the Boom. The previous
trend, of a horizontal discourse and whose theme was the civilization-barbarian dichotomy, was
replaced by one that was more agile and continentally thematized. Such movement includes four
trends: magical realism, conceptual narrative, psychologist narrative and neo-baroque narrative. It
is followed by the Post boom, a kind of opposition to the previous manifestation, but in our opinion,
this was only in the superficial structure. Within this vision, there stands the Venezuelan writer Luis
Britto-Garcia, Casa de las Américas Prize for his short story book Rajatabla in 1970, and in 1979,
for his novel Abrapalabra. This can be considered as a synthesis work of the above-mentioned
trends.

Key words: Luis Britto Garcia. Boom, Postboom, magicism, psichologism, conceptualism,
neobaroquism, historicism.

1El presente trabajo es una ampliacion de la ponencia que, con igual titulo y en representacion del Instituto
Venezolano de Investigaciones Linglisticas y Literarias Andrés Bello (IPC-UPEL), leimos en el XIX Congreso de
la Asociacion Internacional de Hispanistas, celebrado en el mes de julio de 2016, en la Universidad de
Miinhen (Alemania).
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ABRAPALABRA, DE LUIS BRUTO GARCIA, OUVRAGE SYNTHESE DU BOOM ET DU
POSTBOOM DANS LA LITTERATURE HISPANO-AMERICAINE

RESUME

Pendant les années soixante, en Amérique latine apparait une nouvelle narrative connu comme le
Boom. Celle qui la précéde, avec un discours horizontal dont la thématique était la dichotomie
civilisation-barbarie, fut remplacée par une autre plus souple avec une thématique continentale. Tel
mouvement comprend quatre tendances: réalisme magique, narrative conceptuelle,
narrativepsychologiste et narrativenéobaroque. Il est suivi par le Postboom, une sorte d’opposition
a la manifestation antérieure, mais a notre avis, seulement d’aprés la structure superficielle. Dans
ce cadre, surgit le vénézuélien Luis Britto-Garcia, lauréat du prixCasa de las Américas, en 1970,
pour son recueil de contes, Rajatabla et, en 1979, pour le roman Abrapalabra. Celui-ci peut étre vu
tel qu’un ouvragesynthése des tendances mentionnées ci-dessus.

Mots cié : Luis Britto Garcia ,Boom,Postboom] Magicisme; Psychologisme; Conceptualisme; Néo-
barroquisme; Historicisme.

ABRAPALABRA, DI LUIS BRITTO GARCIA. OPERA SINTESI DEL BOOM E DEL
POSTBOOM, NELLA LETTERATURA ISPANOAMERICANA

RIASSUNTO

Durante gli anni sessanta, appare in America Latina, una nuova narrativa: il Boom. L'antica opera
narrativa, con un discorso orizzontale e la cui tematica era la dicotomia civilizzazione-barbarie, é
stata sostituita da un’altra tematica pit agile e indirizzata in tutto il continente. Tale movimento
include quattro tendenze: realismo magico, narrativa concettuale, psicologista e neo-barocca.
Successivamente, arriva il Postboom, una specie di opposizione alia manifestazione precedente;
ma, a nostro awiso, solo nella struttura superficiale. All'interno di questo scenario, appare |l
venezuelano Luis Britto-Garcia, premio “Casa de las Américas”, 1970, con la sua opera di racconti:
“Rajatabla e 1979, con il romanzo Abrapalabra. Quest’ultima pu6 essere considerata un’opera di
sintesi delle tendenze sopra citate.

Parole chiavi: Luis Britto Garcia. Boom. Postboom. Psicologismo. Concettualismo. Letteratura-
neobarocca. Storicismo.

ABRAPALABR, DE LUIS BRITTO GARCIA. OBRA SINTESE DO BOOM E DO POSTBOOM, NA
LITERATURA HISPANOAMERICANA

RESUMO
Durante os anos sessenta, aparece na América Hispanica urna nova narrativa, conhecida como o
Boom. A narrativa anterior, com um discurso horizontal e cuja temética era a dicotomia civilizagao-
barbarie, foi substituida por urna mais agil e tematizada continentalmente. Tal movimento
contempla quatro tendencias: realismo magico, narrativa conceptual, psicologista e neobarroca. O
Postboom aparece seguidamente, urna espécie de oposigao a manifestado anterior, mas segundo
nossa opiniao, s6 na estrutura superficial. Dentro deste panorama, aparece o venezuelano Luis
Britto-Garcia, premio Casa das Américas, 1970, com seu livro contos, Rajatabla e 1979, com o
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romance Abrapalabra. Esta pode se considerar como urna obra sintese das tendencias ja
nombradas.

Palavras-chave: Luis Britto Garcia, boom, postboom, magicismo, psicologismo, conceitualismo,
neobarroquismo, historicismo.

1. Un acercamiento a las caracteristicas generales de la narrativa de los
afos sesenta
Durante los afios sesenta aparece en Hispanoamérica la llamada nueva

narrativa, movimiento conocido como el Boom. La novela de la tierra, regional o
costumbrista, también indianista en algunos paises como Bolivia y Perl, con su
discurso narrativo horizontal y su dicotomia civilizacién-barbarie como temaética,
debe dar paso a una narrativa mas agil, con otros temas también presentes en el
amplio espectro geografico del continente. Por esta Ultima razén, el movimiento
contempla cuatro tendencias fundamentales: el realismo magico, la narrativa
sicologista, la conceptual y la neobarroca.

En cuanto a la tendencia magicista, dada la intension y la extension de su
obra, es innegable decir que el principal exponente sea Gabriel Garcia Marquez;
no obstante, en Miguel Angel Asturias habiamos conocido el nahualismo -
capacidad de convertirnos en el animal que llevamos por dentro para escapar de
contingencias negativas- y ya Pedro Paramo habia sido publicada en 1955. Las
obras que poseen las caracteristicas magicistas tienden a presentar algunos
hechos sobrenaturales como posibles de ser observados en la realidad. Ello hace
gue haya una actitud respetuosa frente a los mitos y otras creencias tanto de los
pueblos llamados precolombinos como de los afroamericanos. Asi, lo magico
viene a constituirse en una forma de conocimiento del mundo. Como hay que
dominar las fuerzas de la naturaleza para alcanzar la felicidad y como el hombre
ha perdido la animalidad que lo caracterizaba, surge la magia (Alvarez, 2008).
Cuando la literatura penetra este mundo y lo hace suyo, comienza el
establecimiento de barreras limitrofes entre la realidad concebida como magico-
religiosa y el conocimiento que se tenia de lo fantastico en los cuentos de “Habia

una vez...". De esta manera, la realidad concebida como magico-religiosa lleva



82 Abrapalabra, de Luis Britto Garcia. Obra sintesis... / Luis Alvarez

dentro de si un cuestionamiento a la verdad que hasta el momento se nos habia
ofrecido. Pero el hecho mas importante para esta literatura estuvo en la expresién
de ciertos acontecimientos reales que trasponian la veracidad misma. Un ejemplo
lo tenemos en el personaje Remedios la bella, de Cien afios de soledad, cuando
comienza a levitar y asciende al cielo sin que nadie se sorprendiera de tal hecho.
De acontecimientos como este, estan llenas las historias con minusculas de
muchas de las obras de Garcia Marquez. Como hemos dicho antes, ya Juan
Rulfo, en Pedro P&ramo, nos habia ofrecido un mundo tangible-intangible. El
lector, en un momento determinado, no sabe cuando hablan los vivos ni cuando
los muertos, porque las conversaciones con los fantasmas son percibidas como
conversaciones reales, ya que la historia de Hispanoamérica ha sido siempre una
crénica de lo maravilloso dentro de una realidad real (valga el oximoron).

En lo referente a la tendencia sicologista, desde nuestra O6ptica, esta
firmemente representada por un autor que figura como precursor mas que como
fundador del boom. Se trata de Ernesto Sabato con sus obras: El Tunel (1948),
Sobre héroes y tumbas (1961) y Abaddn el exterminador (1974). La primera es
una narracién que, en el nivel de la forma de la expresiéon,7 semeja un informe
cientifico, producto esto ultimo de la formacion cientifica del autor. En lo que toca a
la forma del contenido, ella nos entrega la desquiciada vida de un pintor que llega
al asesinato de la Unica persona que lo habia comprendido. Asi, van
desarrollandose escenas sicologistas, las cuales se contindan en las otras dos
novelas citadas.

Ademéas de Sabato, es valido agregar a Mario Benedetti, con las
meditaciones -presentes en La tregua- sobre la soledad existencial y la integral
monotonia, producto de la pérdida del amor y, nocionalmente, de los hijos. Como
la mayoria de los integrantes de este movimiento, Benedetti participa de alguna, o
algunas, de las otras tendencias que aqui hemos enumerado.

La que hemos dado en llamar tendencia conceptual posee un principal valor

extraliterario, la denuncia de la situaciéon politica vivida por los autores en sus

7Usamos aqui la terminologia de Louis Hjelmslev, en Prolegdmenos a una teoria del lenguaje
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respectivos paises. Dadas las muchas similitudes sociales, histdricas, econémicas
y de otra indole que poseen entre si los paises hispanoamericanos, tal valor se
hizo supranacional. Igualmente, se debe recordar que Hispanoamérica se
caracterizaba porque sus naciones estuvieron regidas por dictaduras militares. Por
tales razones, es la tendencia mas prolifica. Asi, Mario Vargas Llosa se convierte
en el mas importante autor de este tipo, al denunciar, en La ciudad y los perros, el
sistema educativo militar y cuartelado del Pert y la actitud de los militares en
general y su accién en la vida de tal pais. En La casa verde, nos comunica la
existencia de una naturaleza violenta que se sucede desde la selva hasta la
llanura peruana. Igualmente, Historia de Mayta, un poco menos objetiva, aborda la
conceptuacién en hechos del pasado. Asimismo, denuncia las atroces conductas
de la dictadura de Manuel Odria en Conversacién en la catedral. Aunque Vargas
Llosa cambié de rumbo en su concepcién ideolégica desde su ruptura con la
revolucién cubana, podriamos afirmar que continda informandonos sobre los
aspectos conceptuales de su nueva cosmovision.8 Indudablemente que en este
aparte es imposible no mencionar a Carlos Fuentes, quien replantea la novela de
la revolucibn mexicana con una visién critica, en La muerte de Artemio Cruz. Con
una tematica diferente pero igualmente valida para su inclusién en el movimiento,
surge en Venezuela Adriano Gonzélez Leo6n, con Pais portatil, novela en la cual -a
través de la dislocacién narrativa de tres tiempos (pasado remoto, pasado reciente
y presente)- expone la realidad venezolana, durante la época de la violencia
ocasionada con la aparicién de la guerrilla urbana enfrentada, no a una dictadura
sino a un gobierno democrético también opresor.

En la década del setenta, como otro ejemplo, va publicAndose lo que se ha
conocido dentro de la critica literaria como la novela del dictador, la cual se
constituye en corolario de la tendencia conceptual. Esto es asi, debido a que el
personaje “dictadof funciona como eje narrativo de la accion novelesca. Los
autores, inspirados en la obra espafiola, pero con ambiente hispanoamericano,
8 Es de aclarar que lo conceptual en su nueva visidn, como decimos aqui, se ha dado en lo ensayistico y en
declaraciones a los medios de comunicacion. Un ejemplo es el articulo "Si. Lloro por ti Argentina y por

Venezuela", publicado en la pagina literaria virtual "Sociedad Venezolana de Arte Internacional”, el 25-06-
2014.
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Tirano Banderas, de Ramén del V. Incldn, condenan la practica de tales
gobiernos.

El ciclo surge con un autor que ha sido considerado como el precursor tanto
del boom como del realismo magico. Tal autor es Miguel Angel Asturias, con El
sefior Presidente, cuyo referente tacito es la dictadura de Estrada Cabrera, en
Guatemala. En la misma senda, hallamos a Roa Bastos, con Yo El Supremo, una
parodia de la dictadura de Rodriguez de Francia. Por su parte, la obra EIl otofio del
patriarca, de Garcia Marquez, nos coloca frente a Zacarias, un dictador
latinoamericano ficticio, en una republica del Pacifico también ficticia, pero que
efectla todas las barbaridades capaces de ser realizadas por los gobiernos
criticados. Ellas van desde la muerte de maridos, para guedarse con sus esposas,
hasta el asesinato de cada hombre de confianza que intenta quitarlo del medio.
Finaliza, y ojald que asi sea, este ciclo con la reaparicion, en el 2000, de Vargas
Llosa y su Fiesta del chivo. De esta obra, ya hemos hecho una amplia referencia
en el numero 20 del 15-11-2009, de la revista espafola Palabras diversas.

La cuarta tendencia por nosotros indicada es la neobarroca. Las obras aqui
ubicadas se caracterizan por cierta dislocacion en la forma para lograr
multiestructuras y por cierto enfrentamiento a las estructuras ligliisticas empleadas
en el momento y a la misma condicion novelesca. De ahi que tales actos
narrativos tiendan a una especie de co-fusién entre lo histérico y lo anecdético,
adornado por un uso cuasi-desmedido de los recursos lexicales. A tal efecto, dice
Noé Jitrik, citado por Figueroa Sanchez (2008:95), “intenta una tipologia de
narraciones latinoamericanas (..), a partir de la nocibn de escritura,
independientemente del tema que trate.” Es decir: se intenta concebir historias9
solamente a través de las palabras. El representante mas importante es, sin duda,
Julio Cortazar, con su monumental Rayuela. Otra caracteristica neobarroca es la
blisqueda de una sinestesia entre la literatura y otras artes como la musica y la
pintura. Figura importante en este aspecto es Alejo Carpentier, con el Concierto

barroco y La consagracion de la primavera. De esta ultima, se ha dicho que sus

9 Naturalmente, hablamos de la historia con mindGscula, lo que se opone a discurso, dentro de la accion
novelesca.
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partes han sido concebidas con el niumero y caracteristicas de los movimientos de
una sinfonia. Otra figura de nombrar es la de José Lezama Lima, quien hizo teoria
y praxis sobre el neobarroquismo y la creacién novelesca hispanoamericana. Su
obra Paradiso, desde el nombre en italiano y en homenaje a Dante, nos acerca a
lo que serd su construccion verbal. Igualmente, y mas adelante en la cronologia,
Severo Sarduy actualizé los estudios clasicos del barroco como manifestacion

neobarroca en la literatura. De él, Irlemar Chiampi (1994:175) dice lo siguiente:

La audacia casi irreverente de sus primeras iluminaciones sobre el tema, lo llevan a
franquear el sempiterno debate sobre el caracter reaccionario del barroco histérico
(como arte de propaganda de la contrarreforma/de la monarquia absoluta o como
expresion del elitismo de la aristocracia) para extraer de él lo que Alfonso Avila ha
llamado «la rebelion por el juego». Sin dejar de ser «historico», el barroco ludicoserio
(...) que Sarduy invoca proporciona un paradigma cognitivo reconocible dentro del
paradigma estético. Esta, que me parece su aportacion abstracta mas fecunda al
reciclaje del Barroco, se formula, sin embargo, a partir de ejemplos muy concretos de
artistas y escritores latinoamericanos de la actualidad.

2. Postboom e historicismo

Posteriormente, la narrativa en todo su conjunto adquiere otras
caracteristicas como el abandono de los metadiscursos, la vuelta al realismo, una
especie de alejamiento de las preocupaciones existenciales, la historia noveladal0
y la aparicion de la teméatica denominada literatura de sexos, que no de géneros,
como comunmente ha sido definida por muchos autores. A este movimiento se le
ha adjudicado el nombre de Postboom o también narrativa postmoderna. Forman
parte de él, autores como Isabel Allende, Elena Poniatowska, Luisa Valenzuela,
Luis Sepulveda, Antonio Skarmeta, Severo Sarduy, Brich Echenique, los
venezolanos Denzil Romero, Francisco Herrera Luque y Luis Britto Garcia, entre
otros.

A pesar de que alguna critica ha sostenido que este movimiento consiste en

una rebelibn en contra del boom, muchas de las caracteristicas de las obras

10 En este caso, hablamos de la historia con mayuscula, signada por el devenir de los pueblos y de los
hombres y mujeres que habitan en ellos. Para los autores que cultivan este tipo de narrativa, la historia es
un referente; esta modificada, atendiendo a determinadas concepciones del autor.
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mantienen esquemas de los autores anteriores, a los cuales no desean imitar. Tal
situacion es debida a que los autores del boom contindan produciendo.

Para nosotros, ademas del abandono de los metarrelatos y de la aparicién
de la literatura escrita por mujeres dentro de este periodo, la mas importante
manifestacién esta en lo que hemos denominado novela historicista. Tal
importancia esta mas en el hecho de la cantidad de obras que tocaron el tema que
por la agudizacién de la critica social. Ya habiamos dicho (Alvarez, 2009) que
como generalmente ocurre, la historia fabulada no hace dafio ni se mete con
nadie, se da también una narracién historicista. Asi, coincidimos con Silvina Barros
(2008:1), cuando nos afirma que:

En los dltimos tiempos asistimos a una proliferacion de novelas que aparecen bajo el
rétulo de Novela Histérica y que toman para la construccion de su relato la vida privada
de personajes histéricos, aspectos personales, sicolégicos o anecdéticos, que instalan
en un segundo plano y/o desdibujan el sentido politico de la Historia, otras se centran en
las probleméticas politicas, otras ficcionalizan y bordean lo fantdstico en relacién con las
circunstancias histéricas, otras trabajan el dato histérico a partir de la parodia, etc., etc.

3. Abrapalabra

Dentro de este panorama, surge el escritor venezolano Luis Britto Garcia,
ganador del premio Casa de las Américas en dos oportunidades; en 1970, con un
conjunto de cuentos intitulado Rajatabla y en 1979, con su novela Abrapalabra.
Segun nuestra Optica, esta novela puede ser considerada como una obra sintesis
de las orientaciones con que se presenta no solamente la narrativa del boom, sino
también la que le sucede.

Nos atrevemos a realizar tal afirmacion, debido a que el panorama literario
e historico de nuestro pais es un poco diferente al de los de su entorno geografico.
Los venezolanos llegamos tarde al movimiento al cual nos estamos refiriendo. Las
causas son ampliamente conocidas. La mas descollante es que, en 1958, es
derrocada una de las tantas dictaduras militares que hemos padecido a través de
nuestra historia republicana. Después de esto, comienza otra etapa politica, la
democracia representativa. Lamentablemente, en esta etapa se sucedieron una

cantidad de acontecimientos parecidos a los que se habian combatido durante la
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dictadura (presos politicos, exilio, tortura, desaparecidos, etc.). Equivocadamente,
lajuventud de la época enfrenté esta violencia con otra violencia.

Ante esta realidad, mientras en el mundo hispanoamericano se desarrollaba
la literatura del boom, Venezuela tenia sus propias literaturas. Una, y la mas
importante, es la conocida como la literatura de la violencia o de la Venezuela
violenta. En tal momento aparecen relatos testimoniales como los de Labana
Cordero, Angela Zago, Irma Salas y Argenis Rodriguez. Igualmente, relatos
ficcionados como los de José Vicente Abreu y Salvador Garmendia. La otra
literatura, posterior a la de la violencia, es la que alguien podra llamar de la
evasion o del arrepentimiento. Ya nosotros (Alvarez, 2009) habiamos dicho que
con la derrota militar y politica de la guerrilla en Venezuela, se habia producido un
natural desgaste estético-ideoldgico. Asi, el discurso narrativo habia empezado,
por una parte, a replegarse hacia temas presentes en la persistencia diacrdnica
del género; por otra, trataba de adaptarse a un nuevo conjunto de realidades
coésmicas, sociales, historicas y politicas.

Luis Britto Garcia se fuga de esta especie de lucha de contrarios. Como no
participé6 en la lucha armada no tiene testimonios que ofrecer. Como tampoco
participé en el asalto a las embajadas y a las comisiones culturales del periodo
posterior, no guarda rencores sobre la derrota. A nuestro parecer, se mantuvo
como un lector de las dos literaturas, de las cuales hemos hablado antes. Después
de este proceso adquiere un lenguaje audaz que lo ubica dentro de las
vanguardias de la postmodernidad y un sentido humoristico que lo acerca al nuevo
lector. Por estas dos razones, el autor va conjugando poco a poco lo que sera
Abrapalabra.

Para la critica literaria venezolana, y nosotros coincidimos con ella, la
novela Abrapalabra no es una unidad, bajo la conceptuacién candnica del término.
Ella constituye una suma de narraciones con unidades de accién particularizadas
qgue divergen segun los objetivos de las mismas, pero que convergen, a veces, a
través de los personajes y del discurso formal. En otras palabras, es una novela
multiple, porque multiples son también su tematica y el extenso desarrollo para

cada uno de sus elementos.
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3.1. Abrapalabra es una novela historicista

Podriamos comenzar diciendo que Abrapalabra es una novela historicista,
pero con una orientacion diferente al historicismo que le antecede y al que vendra
después. Es un historicismo critico que pone en tela de juicio el desarrollo de la
historia nacional oficial y que tiempo después su autor explicara la teoria en la cual

se basoé su praxis novelesca (Britto Garcia, Luis, 2004: 2):

La primera fabula de la Historia Oficial es la Leyenda Dorada. Postula ésta que la
conquista europea rescatd a los aborigenes de un abominable salvajismo: para destacar
la existencia del aporte ibérico, reduce a la nada las culturas preexistentes. La Historia
Oficial decreta que el tiempo de América comenz6 el 12 de octubre de 1492.

Fiel a esa teoria, el autor completa un recorrido de quinientos afios, en los
cuales nos va poniendo de manifiesto tanto el discurso de los conquistadores
como el de los que intentan desconquistarse. Veamos el ejemplo de una carta de
relacion, parodia de muchas de las escritas por los cronistas de Indias
(Abrapalabra, p. 86). “E que esta relacion pongo en un botijo e arrojo al mar
porque quede noticia de lo sucedido. E que en la bodega iban negros arriba de
trescientos, todos bien maniatados e ferrados conforme es la costumbre.” De esta
manera, desde el inicio de la novela, en su fase historicista, comienza a denunciar
lo que se ha llamado la Leyenda Dorada, para explicar las caracteristicas positivas
de la conquista espafola. Otras veces, ese discurso muestra la conducta de los
adictos a la dictadura de Juan Vicente Gémez, mostrando lo que hemos llamado
las generaciones de la diaspora en los pueblos interioranos del pais. De igual
modo, al mismo tiempo en que se va desmitificando la historia nacional en su
conjunto, se va también criticando la historia actual. Un ejemplo para el primer
caso, es el uso que el autor da al toponimo: San Miguel de los Angeles de
Acataurima, en una especie de leit motiv que simboliza la ciudad de Santiago de
Ledn de Caracas. El desarrollo de San Miguel, a través de la historia es el mismo
plano que contemplan los caraguefios en su devenir, desde su fundaciéon hasta la
actualidad de la historia narrativa. Para el segundo, la critica de la actualidad,

ofrecemos una cita que pone como ejemplo, el pago miserable que se les hacia a



Letras, Vol. 58 Afio 2016, N°94 89

los trabajadores inmigrantes: “Lavoravamo notte e giorno, lavoravamo la domenica
e chiudevamo le porte per ingannare gli ispettori del trabajo” (p.94). Tal
desmitificacion se encuentra muy bien delineada en un interesante trabajo de

Amarilis Hidalgo1l que culmina diciendo que en Abrapalabra:

...cada voz narrativa reproduce un periodo histérico particular que
amplifica el tratamiento del tema colonial. (...) En esta perspectiva, Britto
Garcia promulga una nueva version de la historia colonial venezolana que
se aparta de los postulados histéricos propuestos por la historiografia
tradicional en Venezuela.

3.2. Abrapalabra es una novela conceptual

Pero no es solo su vision historicista critica, la que le da importancia a la
obra. También diremos que Abrapalabra es una novela conceptual. Para ello,
basta revisar la actuacién de sus personajes, los cuales son signos de clases
sociales determinadas y cuyos conceptos y maneras de ver su mundo circundante
reflejan sus posiciones econdmico-politicas. Asi, el personaje Gonzalo Gonzalez
no puede hacer otra cosa que aforar la esclavitud y defender las relaciones de
produccién latifundista. Su hijo, Gonzalito Gonzéalez Gonzalez se define a si mismo

en este mondlogo:

...qué carajo tengo yo que andar jodiéndome, como decimos en criollo, con esta mierda de mautes
flacos y de indios, para sacar un siete por ciento, cuando si consigo el crédito agropecuario que
tenemos hablado, colocandolo a plazo me da el doce por ciento y en préstamos el veinte y
empleado en financiadoras el cien (...) Porque yo lo que quiero es un crédito que esté en esa lista
de los que nunca se cobran... (p. 361)

Por su parte, Moncho representa el “don nadie” que una vez participé de
una generacion de la diaspora, hacia la busqueda de “felicidad y peseta”.12 Luego
se une a la clase obrera organizada y finaliza formando parte de los nuevos ricos

de la democracia representativa. Tiene que armar artilugios para presentarse

1 Abrapalabra: El discurso desmitificador de la historia colonial venezolana.

12 Es una paremia del espafiol de Venezuela, usada para despedir a alguien a quien se le desea un viaje
grato, con esa categoria conceptual positiva que es la felicidad, acompafiada de dinero. Este Ultimo esta
representado por el archilexema "peseta"”. Esta, ademas de ser un sinébnimo de bolivar, la moneda nacional,
se usa también para designar el dinero en general.
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como defensor de los desesperados, cuando, verdaderamente, actlla como
defensor de los desesperantes.

Segun nuestra apreciacion, uno de los personajes mas importantes es
Rubén. Es el tipico adolescente que hace todo lo contrario de las desideraciones
que le formula la madre: “Rubén no manifiestes, no cantes el Belachao Rubén,
Rubén no protestes profesores, no digas yanquis go hom, Rubén, Rubén no
repartas hojitas, no pintes los muros Rubén (...) no quemes cauchos, no agites
Rubén (...) Rubén componte.” (p. 117). De la etapa de liceista rebelde, Rubén
pasara a representar el activismo politico, primero en contra de la dictadura,
después en contra de una democracia representativa también opresora. Casi al
final de la historia novelesca, conocemos a otro Rubén. Es el Rubén que concluye
sus dias en un basurero y que, en una larga conversacion con un amigo reciente,
este le ofrece el panorama de la derrota (pp.628-637). Para nosotros, este otro
Rubén es la representaciéon de la derrota politica y militar de las guerrillas
venezolanas.

Ahora, el personaje Alfiero es algo asi como un hijo pequefio-burgués que
no se interesa por la politica. Sus empefios fundamentales son las motos y las
chicas. Ellas llenaran todo su espacio vital. En cuanto a los personajes femeninos,
hemos observado que ellos carecen de un tratamiento destacado dentro del
desarrollo narrativo de la obra. No se encuentran mujeres gque sean importantes

dentro de la accién narrativa de la obra.

3.3. Abrapalabra es una novela magicista

El magicismo, dentro de la novela que nos ocupa, aunque tenue, puede
apreciarse en algunos de sus pasajes. No es precisamente este aspecto el que le
da importancia. Recordamos, por ejemplo, el momento en que el personaje
Moncho, en un evento realizado durante su periodo de dirigencia sindical y
tratando de darse una explicacibn a su conducta postalcohdlica, “Baja al patio,
sintiendo un creciente frio nocturno en las bolas, y ve a lo lejos la silueta de Alvaro
Luque que lo reconoce. Vagamente se saludan en la tiniebla. Alvaro Luque sonrie

y comienza a caminar hacia él. Entonces Moncho recuerda que Alvaro Luque esta
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muerto” (p.186). El pasaje nos acerca un poco a Rulfo y las conversaciones con
los difuntos. Mas, en este caso no hay dialogo. La aparicién del amigo muerto es
una especie de autopunicion, por su conducta.

En el aparte intitulado “Los Santos” (pp. 155-156), nos encontramos con una
originalisima puesta en escena. Sucede cuando habla de la desaparicion de los
santos en una iglesia. Un narrador protagonista dice que él fue el primero en darse
cuenta de como iban desapareciendo, primero San Pedro, para irse a “‘jugar chapa
con los negros”, luego San José, San Juan, San Cristébal y al hablar de San
Sebastian dice: “por cosa de las flechas, seria, se juntd con una tribu que huia de
los hacendados, que ese afio los estaban matando. Supe que vive con una
guaricha. Supe que habia olvidado el idioma.” Como el autor finaliza su registro sin
dar explicaciones paralelas, un lector que no sea un catélico a ultranza, asume
esto como una realidad posible dentro de la accién narrativa.

Otras manifestaciones de un pensamiento magico las podemos encontrar
en las diferentes interpretaciones que se le dan a las barajas de tipo espafol,
aplicadas a una realidad social. (Abrapalabra, “Piso 63" : 319-328). En ese pasaje,
podemos ver que la sota de espadas se referira a la presencia de una mujer
celosa, en la vida del que asiste al rito. El as de copas, una pasion. Algunas veces
nos encontramos con contradicciones, con toda seguridad, realizadas ex profeso,
como el caso en que aparecen el nueve de bastos y el ocho de oros, cartas que
no existen en las barajas aludidas. Igualmente, la descripcion del personaje
referencial Agusanado (pp. 340-341), que no tenia pellejo, que no tenia voz, que

no estaba ni vivo ni muerto.

3.4. Abrapalabra es una novela sicologista

El sicologismo no falta en Abrapalabra. En este aspecto, es posible
encontrar los largos mondlogos interiores de un coronel americano secuestrado
por la guerrilla, para cambiarlo por Nguyen Van Troi, un joven luchador viethamita
(pp.400-406). El coronel sabe que a ese joven lo fusilardn y piensa que él correra
la misma suerte. En silencio, medita sobre todo lo que hizo la noche anterior antes

de venir en mision a Venezuela: “Trato de cambiar mis pesadillas por los suefios
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ordenados y austeros del muchacho a quien van a fusilar’ y, mas tarde, se
pregunta “...por qué en medio de la noche no acababa de reventar (...) la voz de
jFuego!.”

Sabemos que la historia real nos dijo que el tal coronel fue liberado, sin otra
negociacion, por parte de los guerrilleros venezolanos. Todo lo contrario le ocurrid
al joven vietnamita. Y esto es, precisamente, lo que nos quiere dar a entender el
autor de Abrapalabra. Otro soliloquio presente es el de Araceli, personaje
femenino que sobresale por la traicion.

Nosotras éramos una gente muy pobre. Papa muri6 de mengua. Dejé los
estudios de normalista. Le abri las piernas al primero que me lo pidi6 (...) Entré al
partido cuando empezaban a liquidar a los camaradas. Aprendi a saber el
momento en que los malos golpes los acababan por dentro. (...) adiviné la felicidad
gue sentian hasta en el desastre. Esa dicha del que ama o del que crea o del que
se atreve. Como la de Julidn, que estuvo a punto de contagiarme y por eso lo dejé

en la concha y sali a hacer la llamada, (p.402).

3.5. Lo neobarroco en Abrapalabra

Para concluir, sin lugar a dudas, Abrapalabra es una novela neobarroca. El
discurso linglistico en donde se fundamenta la historia narrativa esta casi
completamente apartado de la rigurosidad que presentaron todas las obras
pertenecientes a las otras tendencias. Notamos la presencia de esa novela juego
que Cortazar proponia, para justificar su divisién de los lectores entre lector-macho
y lector-hembra. Ofrecemos el ejemplo de la pagina 546, en donde el discurso se
presenta como el de una consulta oculistica. Veamos la manera como al igual que
en las laminas que el oftalm6logo nos muestra en su estudio, Britto Garcia usa esa
manera para narrarnos un episodio de tal naturaleza. Entonces, nosotros podemos

leer esto:
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“jrizotu imagen con laslupas y prismas aquilato tuimagen en las perlas de
vidrio sederrite tuimagen con cristales de filtro” (...) Notese lainterrupcion
del discurso graficado y su continuacion en el discurso narrativo normal de

la obra. En un primer momento el lector se desconcierta; luego, se

reincorpora a la normalidad.
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Mas interesante aun, es la representacién escrita que hace el autor
de la crisis existencial que aqueja a un emigrante italiano, quien al mismo
tiempo que se encuentra en el hipédromo viendo una carrera de caballos;
esta meditando sobre su vida actual y sobre las causas que lo han llevado a
esa situacion. Para entender bien este mensaje se necesita leer, por
separado, las dos enunciaciones. Nosotros las hemos destacado de esta
manera. Las palabras subrayadas comprenden el discurso de la narracion
de una carrera de caballos, en el Hipddromo de La Rinconada, en Caracas.
Como podra inferirse, Peregrino, Centella, Arcangel, Llamarada y La Mano
son nombres propios de caballos. Lo que no aparece subrayado, en este
caso, resaltado en amarillo es la expresion del mondélogo interior que se

desarrolla dentro del personaje.
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Cuarta carrera valida parael5y 6

Disperato era io nella miseria cuando recibo en lapension la llama-
da del Gentiluomo Aquileo Aquilone. -*Pgrjj*a! Per dirme che.
come il suo antepasado Lorenzo de Medici, voleva essere promotore
dejuegos - -PeregrinoaccionaJaci®
-voleva hacerme luchador con capa e mascara dorada— ;erogor
fueraatrogella Centella— lo facevo calistenia e saludaba al publi-
co que aplaudia que pitaba —v ynoieza a azotar Arcangel— cuando
me tocaba ganare io sentivo nel mié corpo come un lampo — gero
cae_sobre ellos Llamarada- gané contra Baal el Mangiabambini,
contra Atila il Barbara Matto, contra Federico il Mostro Tedesco
Llamarada se crece en el puntero --m i sono convertito en luchador
artista®nam TaSa”esdioia a Arcangel- labella Nelson la bellina
doble Nelson la celeste estranguladora  cabeza acabez”tgllaj®
LaMano”CenteHa--- ero io un creatore, pancracista era artistico,
luchadore fil6sofo, combatiente cientifico, en la lucha era un princi-
pe: era Il Solé di Napdle -perodesde tueraarremet®in del?yfl -
do— mi hanno dicho que dovevo perdere la lucha contra Il Tanque
Americano — Fin del Mundo choca contra Centella— un bigardo me-
diocre, mascatore de chicle, mascalzone, vulgare —y~njaprimeg
[oMfINjAEMam arada~ con calzones de estrellas y con capas
de barras, mascaronede morte -*“anoapriet"obr*Pgregrino
me ordenaran perdere, que cosi era negocio, que era buena inversione
- vArcangejk® - me he dejado gol-
peare, me he dejado tumbare, me he dejado pateare -Peregrinode”-
fallece alcanzado por Llamarada- me gridavano tutti: jCobardote!

A manera de préactica, continuaremos con el ejercicio. Ahora hemos
cambiado la posicion de los dos discursos, por tratarse de que predomina,
aqui, el discurso hipico. Notese las mayulsculas utilizadas en Sortaria,
Estampida, Tomeguin, Espejismo, para designar otra vez los nombres

propios de caballos.
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Sextacarrera valida parael5y 6

Y van cuadrando los competidores para la sexta valida, yo estaba
descorazonado y triste, y no quiere cuadrar el ejemplar SORTA-
RIA con el nimero 11y la monta de Pepe Pulido, SORTARIA es
una yegua tordilla joven nacida y criada en el haras La Mano pre-
parada por Anselmo Bucares, en su anterior actuacion atropelld
con gran energia pegada a la valla interior y una vez adelante se
empleé a fondo para contener aTOMEGUIN, pero le falté rema-
te, me mando a llamar el Gentiluomo Aquileo Aquilone, hacen
esfuerzos los palafreneros para obligar a cuadrar a SORTARIA
colores blanco y oro en el aparato, el Gentiluomo tenia enorme
oficina constructoray me dijo que queria asociarse, yentnHave-
gua SORTARIA listos los ejemplares en el aparato, me

al cuore, me ha recordado los viejos tiempos, su preocupacion
por mi situacion actual,*ar6da”~tom aJ*elantei®Ujemg”"
ESTAMPIDA, el Gentiluomo me ha dicho gque necesitaba un
apoderado para su grande firma constructora, se aproxima peli-
grosamente el ejemplar ESPEJISM O, el nimero 8, gris y azul,

Como dijéramos al principio, el neobarroquismo juega con el lenguaje
hasta lo no imaginable, Britto Garcia no es la excepcion. Particularmente,
hay un momento en que percibimos un pequefio ruido, en el sentido
linglistico que tiene la palabra. Se trata del momento narrativo intitulado:
“Composicién escolar: Los signos de puntuaciéon” (p.78). No logramos
hallarle la debida insercidon en el discurso desarrollado.

En oposicién a esto, es preciso decir que, a pesar de que en
Abrapalabra se cancela el lenguaje criollista, para incorporarse a un mundo
mas amplio como el de Hispanoamérica, en la obra permanecen -y es
I6gico que asi sea- realizaciones linguisticas del espafiol de Venezuela.

Ejemplos pueden ser la presencia de términos como “niguas”, “mabil”,
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“pachuco”, “peseta”, tombo”, ‘jierro”, “mufia”, “sapos”, “fuca’13y expresiones
como la del San Juan que ‘juega chapas con los negros y descubre a los
tramposos” 14 Tal vez, por esta y por otras razones relacionadas con su
multiplicidad tematica, Salvador Garmendia dijo de ella que era una novela
sin limites, sin principio y sin finl5 Nosotros, particularmente, no lo creemos
asi. Hay momentos en gque se establecen ciertas finalidades. Un ejemplo de
ello es cuando el personaje Rubén, derrotado, vive entre los despojos de la
basura: alli encuentra un cuerpo. En este momento (p.702), el autor nos
dice que "... Al quitar los ultimos restos de basura de la cabeza, Rubén
encuentra que el muerto tiene su propia cara.” A nuestro parecer, si Rubén
encuentra su propia cara, es porque se ha encontrado a si mismo. En otras
palabras, encuentra al Rubén que significaba la esperanza. Con esta
tercera version del mismo personaje, el autor nos comunica que Venezuela
recobrara la esperanza. Esta esperanza, para nosotros, serd la palabra
final.

Y es que leer una novela con estas caracteristicas amerita, por lo
menos, una segunda lectura para comprender su mensaje 0 sSus mensajes.
Como afirma Ana Teresa Torres,16 Leer un texto literario supone, al menos,
la creencia de que en sus palabras otro intenta comunicar una verdad en el
sentido subjetivo del término. Pues bien, una lectura concebida de esta
manera es la que nosotros proponemos para Abrapalabra. Asi podremos
aprehender la multiplicidad de sus planteamientos y juzgar lajustedad de su
vision como obra sintesis, en Venezuela, de las narrativas del boom y del

postboom en la literatura de Hispanoamérica.

13Respectivamente: Tipo de acaro rojo muy pequefio que penetra en el cuerpo humano, a través de los pies.
Burdel. Joven bien vestido. Moneda. Policia. Pistola o revélver. Dinero. Policia y, a veces, delator. Arma de
fuego.

14 Palabras tomadas de una estrofa de un baile tipico venezolano: "El San Pedro de mi tierra / es un santo
milagroso / juega chapa con los negros / y descubre a los tramposos”

15"La disolucién del compromiso”, p.34. En: Kohut, Karl (2004).

16" Literatura y pais..." p.63
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RESUMEN

“Cara-de-Bronce”, noveleta que forma parte de la obra Urubuquaqud, recuerda las relaciones
mitico-épicas y las vivencias de la ruralidad, ademas de ser denuncia de la pobreza de los Gerais,
con una locucién particular propia de las obras heterogéneas y de una expresion experimental.
Grivo, personaje principal de la historia, retorna de un viaje al que ha partido desde hace casi dos
afios, al ambiente de la hacienda, para contar sus aventuras y sus apreciaciones del mundo
exterior. Se muestran varios planos de enunciacion: un narrador omnisciente, una voz en
mondlogo interior, un cantor, la voz de Grivo y en otro plano, las intervenciones teatrales directas,
las acotaciones, las citas al pie y el guion cinematografico. Sobresale la fusion oralidad-escritura,
pues se confirma que en esta obra todo fendmeno enfocado desde el punto de vista oral, tiene su
correspondiente en lo escrito. La oralidad/escritura en “Cara-de-Bronce” es una amalgama, una
ficcionalizacion del mundo de las realidades heterogéneas (de enunciacién y de recepciéon) en
Ameérica Latina, en general y en el sertdn de Brasil, en particular. Esta aproximacion a la obra, en
consecuencia, se detiene en el conglomerado de los diversos registros, érdenes y géneros
discursivos que recrean la mentalidad propia del pensamiento oral y la consiguiente traslacién
como correlato en la escritura de la historia.

Palabras clave: Oralidad, Escritura, Discursos heterogéneos, Héroe épico

Recepcidén: 20/06/2016 Evaluacién: 20/02/2017 Recepcion de la version definitiva: 28/03/2017

ORALITY AND WRITING IN “CARA-DE-BRONCE”. A PARADIGM OF DISCOURSE ASSEMBLY

ABSTRACT
“Cara-de-bronce”, a novelette among the works of Urubuquaqua, reminds us of the mythical-epic
relationships and ofthe experiences of rural life. It is also a denouncement of Gerais poverty, with a
particular production that is typical of heterogeneous works and of an experimental expression.
Grivo, the main character ofthe story, returns to the environment ofthe farm from a journey he has
undertaken almosttwo years ago, and tells about his adventures and appraisals ofthe outerworld.
Several statement planes are shown: an omniscient narrator, a voice of internal monologue, a
chanter, Grivo’s voice and, on another plafie, the direct theater performances, quotations, footnotes
and screenplay script. The orality-writing fusién stands out, since it is confirmed that in this work,
every phenomenon viewed from the oral perspective has its correspondent part from the written
viewpoint. The orality/writing in “Cara-de-bronce” is an amalgam, a fictionalization of heterogeneous
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realities (of production and reception) in Latin America in general and particularly in the backlands
of Brazil. Therefore, this approach to the work focuses on the diverse discourse registers, orders
and genres that recreate the mentality of oral thought and its consequent translation into a written
correlate of the story.

Key words: Orality, Writing, Heterogeneous discourse, Epic hero.
ORALITE ET ECRITURE DANS « CARA-DE-BRONCE ». PARADIGME DE MONTAGE DU
DISCOURS

RESUME

«Cara-de-bronce», petit roman faisant partie de I'ouvrage Urubuquaqud, fait rappeler les relations
mythiques-épiques et les expériences de la ruralité, en plus d'étre une plainte de la pauvreté des
Gerais, avec une locution particuliére typique des ouvrages hétérogénes et d'une expression
expérimentale. Grivo, personnage principal de I'histoire, retourne a la fermeaprés un voyage de
presque deux ans pour raconter ses aventures et ses perceptions du monde extérieur. On montre
plusieurs plans d’énonciation : un narrateur omniscient, une voix en monologue intérieur, un
chantre, la voix de Grivo et dans un autre plan, les interventions théatrales directes, les indications
scéniques, les cites au pied de page et le scénario cinématographique. La fusion oralité-écriture
excelle étant donné que, dans cet ouvrage, un phénoméne focalisé du point de vue oral a son
correspondant & [I'écrit. L'oralité-écriture dans « Cara-de-bronce» est une amalgame, une
fictionnalisation du monde des réalités hétérogénes (d'énonciation et de réception) en Amérique
Latine, en général et dans le désert du Brésil, notamment. Cette approximation a l'ouvrage, par
conséquent, s'arréte dans I'ensemble des divers registres, ordres et genres discursives illustrant la
mentalité typique de la pensée Orale et la translation en tant que récit dans I'écriture de I'histoire.

Mots cié: Oralité, Ecriture, Discours hétérogénes, Héros épique.

ORALITA E SCRITTURA SU "FACCIA DI BRONZO". PARADIGMA DELL'ASSEMBLEA DEI
DISCORSI

RIASSUNTO

"Faccia-di-bronzo", Piccola novella che forma parte dell'opera Urubuquaqua, ricorda le relazioni
mitico-epiche e le esperienze della vita rurale, oltre ad essere una denuncia della poverta dello
Gerais, dalla voce molto particolare propria delle opere eterogenee e dall'espressione sperimentale.
Grivo, personaggio principale della storia, ritorna da un viaggio che ha fatto da quasi due anni,
all'ambiente della tenuta, per raccontare le sue awenture e le sue percezioni del mondo esterno.
Sono mostrati diversi piani dell’enunciazione: un narratore onnisciente, un monologo interiore, un
cantante, la voce di Grivo e su un’altro piano, gli interventi teatrali, le note ai pié di pagina e la
sceneggiatura. Viene esaltata la fusione tra oralitd e scrittura, affinché si confermi che in
quest'opera ogni fenomeno awicinato dal punto di vista 6rale ha un corrispondente nella scrittura.
Cosi, oralitd/scrittura su "Faccia di bronzo" é un’amalgama, una rappresentazione della fantasia
del mondo delle realtd eterogenee (dell’enunciazione e della ricezione) in America Latina, in
generale e nel serton del Brasile, in particolare. Questo approccio all’opera, perianto, si ferma nel
conglomerato dei vari record, ordini e generi discorsivi che ricreano la mentalitd propria del
pensiero Orale e del conseguente spostamento come correlativo della storia nella scrittura.

Parole chiavi: Orale, Scrittura, Eroe épico, Discorsi eterogenei.
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ORALIDADE E ESCRITURA EM “CARA-DE-BRONZE”. PARADIGMA DE MONTAGEM DE
DISCURSOS

RESUMO
“Cara-de-Bronze”, noveleta que forma parte da obra Urubuquaqua, lembra as relagoes mitico-
épicas e as vivencias da ruralidade, além de ser urna dendncia da pobreza dos Gerais, com urna
locuijdo particular propria das obras heterogéneas e de urna expressdo experimental. Grivo,
personagem principal da historia, volta de urna viagem & qual partiu faz quase dois anos, o
ambiente da fazenda, para contar suas aventuras e suas apreciares do mundo exterior. Mostram-
se varios planos de enunciagdo: um narrador onisciente, urna voz em mondlogo interior, um cantor,
a voz do Grivo e em outro plano, as intervengoes teatrais diretas, as observares, as citagoes ao
pé e o roteiro cinematografico. A fusao oralidade-escritura sobressai, confirma-se que dentro desta
obra todo fendmeno focalizado no ponto de vista oral, tem sua correspondencia na escrita. A
oralidade / escritura em “Cara-de-Bronze” € urna mistura, urna ficcionalizagdo do mundo das
realidades heterogéneas (de enunciado e de recepijao) na América Latina, em geral e no Sertado

no Brasil, em particular. Esta aproximado & obra, portanto, se detém no conglomerado dos
diversos registros, ordens e géneros discursivos que recriam a mentalidade prépria do pensamento
oral e a consequente translagao como correlato na escritura da historia.

Palavras-chave: Oralidade, Escritura, Discursos heterogéneos, Heroi épico.

Introduccion

“Cara-de-Bronce” de Joao Guimaraes Rosal7 es una obra que evoca los mitos
y las relaciones mitico-épicas, convoca las supersticiones mas acendradas (a la
vista de los extrafios, pero concebidas como realidades y como parte del
conocimiento habitual en el sertén) y denuncia la pobreza de los Gerais, con una
expresién singular, heterogénea y un discurso avasallante. En la obra se observan
dos ambientes: uno, el de la hacienda Urubuquaqua que seria un ambiente interior
y otro, un ambiente exterior que es el escenario de las aventuras de Grivo, un
peén de la hacienda, “favorito” del duefio y que se da a conocer por los relatos que
esta cuenta de su viaje y los que otros mencionan de él.

Existen, ademas, varios planos de enunciacién: un narrador omnisciente, un
cantor, los relatos de Grivo, una voz que emerge como monélogo interior y, en otro
plano, una serie de acotaciones propias del discurso teatral que irrumpe, incluido

dentro del texto, sin ninguna advertencia y, ademas, un guidon cinematogréafico con

17 Se utiliza para este ejercicio la edicion: Guimaraes Rosa, Joao. (1985). "Cara-de-Bronce" en Urubuquaqua.
Barcelona, Espafia: Seix Barral. pp. 83 - 147.
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todos sus elementos estructurantes, destinados a la lectura de los virtuales
actores, los productores y el director de escena. Asimismo, sobresale la gran
cantidad de notas al pie del texto, estas son parte esencial de la obra: constituyen
aclaratorias, citas eruditas -como en el caso de las explicitas relaciones
intertextuales que el propio autor se encarga de mostrar-, tratados de ciencias
naturales, listas de los nombres de plantas y animales que funcionan como un
aparato critico popular y se convierten en parte del propio texto. Destaca, como
proceso esencial para entender la obra, la fusidon oralidad-escritura, pues se
reafirma que todo fenémeno enfocado desde el punto de vista oral, tiene su
correspondiente en lo escrito. Asi se construye este relato en el que conviven los
referentes orales con las transcripciones de la verbalidad y sus correlatos en lo
escrito para el disefio final del texto.

Los planos oralidad/escritura en “Cara-de-Bronce” son una mezcla
inseparable, una construccién cultural que ficcionaliza el mundo de las realidades
heterogéneas y sus posibilidades en América Latina, en general y en el serton de
Brasil, en particular. Esta aproximacién a la obra se detiene en la importancia de
los diversos registros discursivos que recrean la mentalidad propia del
pensamiento oral y la consecuente interpretacion del mundo presente en la
historia, al momento de construir el texto completo de la obra. En su disefio es
evidente el deseo de trasladar a la escritura las posibilidades de la oralidad y las
consecuentes relaciones correlativas de la organizacion de lo discursivo con el

devenir de la historia.

Sobre el canon estético y el discurso literario en América Latina

La literatura latinoamericana ha acontecido en marcos criticos y conflictivos
gque a su vez han arrojado diversas posturas para agrupar los diferentes discursos
literarios. La primera visién critica privilegio las literaturas escritas en la lengua
oficial y dej6 de lado las manifestaciones en lenguas nativas (Cornejo Polar, 1982,
p. 15); la apreciacion de la mayoria de los criticos se detenia en la necesidad de
conseguir un puesto para la literatura latinoamericana entendida como una unidad,

pero este rigor puesto en practica, revelaba una funcion castradora en la critica
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literaria y mutilaba el mundo estético hasta tal punto de no considerar literatura a
aquello que no estuviera escrito en lenguas de origen europeo o de acuerdo con
los cdnones estéticos dominantes.

El corpus de la literatura latinoamericana visto desde aquella perspectiva no
respondia a la realidad circundante y no expresaba su totalidad.

Sobre esta confluencia de realidades Mariategui, a finales de la década de
1930, afirma que:

la unidad peruana est4 por hacerse; y no se presenta como un
problema de articulacion y conveniencia, dentro de los confines de un
Estado Unico, de varios antiguos pequefios estados o ciudades libres. En
el Peru el problema de la unidad es mucho mas hondo, porque no hay
aqui que resolver una pluralidad de tradiciones locales o regionales sino
una dualidad de razas, de lengua y de sentimiento, nacida de la invasion
y conquista del Perd autéctono por una raza extranjera que no ha
conseguido fusionarse con la raza indigena ni eliminarla ni absorberla.
(1969, p. 223)

Cita muy sugerente, que moviliza la comprension del corpus de la literatura
latinoamericana para entenderla como una totalidad conflictiva. Se manifiesta una
realidad que aun, a comienzos del siglo XXI, estd construyéndose, en un mundo
latinoamericano con dos realidades encontradas y fusionadas, ademas de la
consciencia multicultural que al unisono y en plena integracion participan de una
contienda hostil e inacabada.

Por consiguiente, llegd la hora de aceptar a las literaturas “no eruditas” -
reproductoras de la lengua estandar de la metrépoli-, como parte de los discursos
de profunda intensidad estétical8, cancelar jdeas clasistas y abandonar el proyecto
de homogeneidad para dar paso, definitivamente, al planteamiento de literaturas
heterogéneas. Estas en sus relaciones pragmaticas, en cuanto a la produccion de
la obra, el texto mismo, el referente y el consumo en el espacio social y cultural,

generan en algunas de sus instancias un area de conflicto.

18 Cantos populares de mi tierra de Candelario Obeso -colombiano, publicado en 1877 (2005); Tambor
(Poemas para negros y mulatos) de Manuel Rodriguez Cardenas -venezolano, de 1938 (1972); Son entero de
Nicolas Guillen -cubano, 1947; "Cara-de-Bronce" en Urubuquaqua, de Guimaraes Rosa -brasilefio, 1985;
recopilacion de cuentos de Palenque en Kondalo pa bibimej6é de Maglia y Mofiino, 2015a.
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Todos los conceptos acufiados por los centros de poder dominantes han
dejado de ser, desde esta toma de consciencia, la guia del paradigma critico: se
pueden asumir los contrastes, la diversidad de mundos, la produccién en lenguas
mestizas como ese proceso ambiguo pero acorde con la realidad que surge de la
misma heterogeneidad ofrecida por el espacio multirracial latinoamericano.

En las literaturas heterogéneas, por lo menos uno de los elementos del
“esquema comunicativo’ es diferente, con respecto a los otros, socioculturalmente,
aunque se comprenda que de por si cada campo es contradictorio” (Peluffo,
2010). En “Cara-de-Bronce” de Joao Guimaraes Rosa (1985) se puede observar,
a partir de las teorias de Rama (1982) y de Cornejo Polar (1987) la relacion de los

cuatro elementos que interactian en la base social del discurso literario (Esquema

Universo occidentalizado. Sociedad urbana, H Sertén. Sociedad rural agraria, vaqueria.
Rio de Janeiro Cara-de-Bronce/Vaqueros

Base social del discurso
heterogéneo

Productor: Guimaraes Rosa/Producto:
novela escrita en un portugués
"diferente"/Receptor: sector urbano

Referente: mundo del sertdn. Influencia del
referente en la composicion de matriz oral

/
Esquema 1. El discurso heterogéneo en “Cara-de-Bronce”. Fuente: elaboracién
propia con base en la teoria.

El mundo latinoamericano es un crisol de realidades interculturales,
multiculturales, de contacto y fusién de imaginarios, asi como razones de
existencia combinadas y multiples. Dentro de esas tensiones culturales y conflictos
de mundo inacabado y maravilloso se cuenta con escritores, dentro de cuyo
proyecto estético esta la ficcionalizacion de una realidad que es reelaboracion al
unisono con el fendmeno literario. Muchas veces, estos escritores (Rulfo,
Arguedas, Garcia Marquez, Roa Bastos, Guimardes Rosa) son figuras puente
entre la cultura occidental, urbana y oficial frente al mundo marginado, jletrado y

regional; se debaten entre dos culturas que se encuentran en tension y sirven de
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enlace que se alterna y diversifica para comprender y ofrecer a los lectores esa
composiciéon sociocultural. Todos se inscriben dentro de un proyecto de
“modernidad” con técnicas vanguardistas, novedosas y no tradicionales por su
asistencia a lo maravilloso, popular, sincrético, magico y fantastico sin ningun
asombro.

La oralidad, la oratura y la reminiscencia de la oralitura (Maglia y Moiiino,
2015b) son elementos que unen Yy particularizan a los narradores de la
transculturacién: Rulfo con los murmullos, Roa Bastos y Arguedas con los
registros de la lengua indigena, Garcia Marquez con los relatos “al estilo de la
abuela” y Guimaraes Rosa con el discurso de los personajes que producen un
efecto de oralidad; ademéas de los cantos, los poemas, los ritos, la memoria
colectiva, las voces, los sonidos del ambiente y el amor y la sacralizacion del
mundo natural.

Si bien es cierto que, “esta oposicibn ha sido denominada por algunos
sectores como ‘toma de conciencia del arte y la literatura’, que reclamaron para si
una soberania distanciada del orden, de las jerarquias y del poder”, tal como lo
afirma Herndndez Fernandez (2010, p. 61), las jdeas de multiculturalidad,
interculturalidad y heterogeneidad plausibles se hacen presentes en los objetos
literarios para mostrar su cardcter de ficcion de un referente conocido en América
Latina.

Este es el caso de la novela corta “Cara-de-Bronce”, parte del libro
Urubuquaqua, que a su vez estd contenido en la serie Cuerpo de baile (publicada
en 1956): siete relatos largos separados en tres tomos. En esta noveleta hay una
variada interpolacion de discursos: ademas del portugués culto (estandar) existe
una mixtura de dialectos, neologismos y lengua oficial; se organiza en narracion,
larga descripcién apofantica, mondlogo interior, discurso teatral, guidn
cinematogréfico y cantos versificados.

Cuando comienza la obra, la encargada es la descripcion con ausencia de

verbos, llena de pausas y palabras aisladas:

En el Urubuquaqua. Los campos del Urubuquaqua -calabazas en montes,
honduras y esteros. En el Urubuquaqud, fazenda de ganado: la mayor-al medio- un
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estado de tierra. La que fuera lugar, lugares, de bosque espeso, la selva oscura, que
es el valor del suelo. Tal ahora, vuelto pastaje, la vaqueria. El ganado. Este mundo
gue desborda los confines. Mar alrededor, afueras, se iban los Gerais, los Gerais del
oh, aoh. (p. 87)

Tal como se anota, este texto retrata la observacion del referente en un
soliloquio, o como rasgo de fraseo propio de una cultura del campo, de la
vaqueria, de la realidad de las haciendas vistas desde distintas perspectivas.

“Cara-de-Bronce” es un texto heterogéneo con una zona de conflicto que le
impulsa hasta la transculturacion dentro de la novela. Angel Rama (Ob. Cit.) ubica
estos textos como discursos de la transculturacion debido a que se ficcionaliza
una realidad de mundos encontrados y puede percibirse la friccién cultural y los
cambios subsiguientes, asi como el intercambio y adquisicion de elementos que
entran en contacto y producen el conflicto. En la obra, el proceso de
transculturacién se vislumbra dentro del mundo sertanejo que Guimaraes Rosa
convierte en ficcién; y el mismo proceso estético, mas alla del autor, es un
fendmeno de transculturacién desde el lenguaje perteneciente a la matriz de
oralidad, pasando por el propio referente literario, hasta el complejo montaje
textual que revela el conocimiento técnico de los discursos poético, narrativo,
dramaético y cinematografico.

En la historia se cuenta sobre un hacendado que esta viejo, invalido, solo y
bastante sordo, pero también es la historia de los vaqueros de la hacienda
Urubuquaqud y de un personaje clave -vaquero también- llamado Grivo. Todos -
con sus nombres particulares, nunca hablan de sus familiares porque ellos son
una familia y, por tanto, ese es su “nombre”-, se reunen alrededor del fuego para
conversar sobre los viajes de Grivo, pues la obra comienza cuando este ya ha
regresado de su peregrinacion. El didlogo muy pocas veces se introduce con
guiones o discurso indirecto, sino que se organiza bajo los 6rdenes del discurso
teatral. Esto se evidencia, por ejemplo, cuando describen a Cara-de-Bronce, el

viejo duefio de la hacienda:

El vaquero sacramento: Es que, a sus afios...
El vaquero Mamarte: No quiso hijo. No quiere padre.
El vaquero Cicica: Tantos afios no tiene

Moimeichego: ¢No tiene familia? ¢Ni parientes? ¢Vive solo?
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El vaquero Tadeu: ¢ Solo? Del todo.

El vaguero Mamarte: solo delante de todos conversando con uno...

El vaquero Tadeu: La verdad hay que decirla, yo creo que es el hombre mas solo
del mundo... Es él y Dios.

El vaquero Doim: jAh! jDios! Solo conozco a Cara-de-Bronce contando sus duras
riquezas (p. 94)

El viejo es Dios, es un desconocido, es el duefio, pero también es uno de ellos
en la inmensa soledad del sertén. Para saber sobre el “afuera” en su vejez, envia
a Grivo a recorrer el mundo (El sertdn y los Gerais) para que cuente todo lo que
vio. Pero también hay un secreto que se conoce parcialmente al final de la obra. El
vaquero y padre Tadeu cuenta esa vieja historia, que Grivo ya conoce y que
intenta interrumpir en varias oportunidades, para que otros no la sepan, puesto
que él ya ha tenido la espeluznante experiencia de ver llorar al viejo Cara-de-
Bronce.

Vuelve el sistema semioldgico del teatro a hacerse presente con la inclusion
de variadas acotaciones, cuya intencidon es reproducir el relato oral de un drama

de sangre y de pasion -padre contra hijo:

Tadeu (acompasado y solemne): Yo, una vez, supe de un mozo que tuvo que
huir muy lejos de su tierra porque habia matado al padre... el padre le pegd un tiro y
entonces, él, para defenderse también le tir6... y vio que el padre caia, con el
tiro...entonces, no esperd mas, huyd, picaned al burro...

GRIVO: Padre Tadeu...La bendicion...

Tadeu (con el mismo tono): Solo mas de unos cuarenta afios después, supo que
no habia matado a nadie... el tiro no acerté. El padre habia caido en el suelo porque
estaba muy borracho...

GRIVO: La bendicién, Padre Tadeu...

Tadeu (prosiguiendo): Con tantos afios asi pasado la moza que era la novia del
muchacho, ya se habia casado con otro, habia tenido hijos. Una nieta de esa moza
gue se dice era de mucha hermosura...

GRIVO: Padre Tadeu...

Tadeu: Dios te bendiga, hijo mio.

GRIVO: El, el viejo, dijo, encendido: “Yo queria alguien que me diese la
bendicion”- dijo. Ahi, mi corazén se hinché.

Tadeu: Entonces, ¢qué fue lo que hizo, entonces?

GRIVO: Lloré lagrimas, (p. 145-146)

La estructura teatral, los matices de la oralidad, el caracter recitativo, la
reproduccion de los cuentos alrededor del fuego remiten a las culturas orales y a
los procesos de intimaciéon grupal en las colectividades preindustriales, o -al

menos- antes del advenimiento del uso de la radio.
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En este discurso, al fin de la novela, el nombre de los vaqueros continda
escrito en inclinadas y, sugestivamente, solamente el nombre de GRIVO, el
vaquero sacralizado, se anota en mayusculas sostenidas redondas. La historia
tiene un final abierto. Solamente los peones se levantan y apagan el fuego. La

vida continta en el Urubuquaqua, pero para GRIVO se insindan buenos cambios.

Grivo: voz multiple y sujeto iniciado

Grivo es un personaje que sirve de mediador entre sus compafieros y el
patron. La comunicacidon que intentan tener los vaqueros con Cara-de-Bronce no
se logra sino a través de Grivo, quien es un mensajero entre ellos y el mundo y
entre ellos y Cara-de-Bronce. Es una suerte de periodista, cuenta-cuentos, juglar,
mensajero y a su vez es la presencia colectiva que se potencia y unifica en su
propia persona:. los vaqueros, de alguna manera, viajan con Grivo, este es el
grande ojo de todos; es el personaje que dentro de si lleva la inquietud y la
necesidad de conocer el mundo, es la vista de todos sus compafieros.

En las novelas indigenistas se trabaja con grupos humanos (Cornejo Polar,
1987), no totalmente diferenciados en el sentido clasico de la individualizacion de
los personajes. Esto se debe, en gran parte, a la carencia de un concepto de
individuo en muchas poblaciones indigenas, que no permite aislar a los personajes
en mundos completamente distados. Esto no implica una negacién de la
conciencia de individuo en las comunidades indigenas sino su apego a la nocién
de colectividad unida. En Cara-de-Bronce existe un personaje compuesto formado
por los vaqueros, siempre actdan en grupo y se presentan como eslabones de una
cadena muy intima, por lo que existen matices de este tipo de narraciones. Sin
embargo, la figura de Grivo se destaca, porque, asi como va a visitar el mundo, va
a buscar una informacion que solamente él puede transmitir por su capacidad para
reproducir verbalmente la realidad que lo circunda, con un toque de sabiduria
poética: “El vaquero José Uéua: El viejo eligi6 a Grivo” (p. 120). Lo escoge,
ciertamente, en una contienda de naturaleza mitica, tradicional, legendaria y
originaria: de un conjunto de vaqueros a quienes concentra en su habitacion, el

viejo va decantando el grupo, mediante pruebas verbales hasta que domina uno
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solo con las condiciones necesarias: solo aguel gue tiene un verbo afinado,
metaférico e indiscutiblemente poético logra superar las expectativas de Cara-de-
Bronce y es el elegido. Cuando estd a punto de realizar su escogencia, se queda
con tres (3) vaqueros, tal como en las fabulas medievales y los cuentos populares,
y asi “el viejo mandaba a los tres juntos a los mismos lugares. Al volver cada uno
tenia que contarle, por separado” (p. 122)

Solo él serd capaz de describir el mundo que llegara a observar en el exterior.

Cuando el viejo pregunt6 por los pajaros, los vaqueros refirieron que Grivo dijo:

El benteveo grit6é y la garganta por la alegria de tanto amarillo casi se le
reventaba (...) El pajarin, todo el tiempo, todo el tiempo: se rie en las mejillas del
viento; y mi alma esta bien cuidada; viento de todas las alas... (p. 119).

De esta forma vencié a sus contrincantes en una lucha verbal. Gand quien
tenia el talento de manejar la lengua poética, por lo que en esencia vence el
lenguaje que se hace parte fundamental de la propia historia.

Por otra parte, Grivo es voz multiple, tanto porque lleva la voz de los otros y de
todos, como por su vision particular que significaria una segunda lectura o
segunda enunciacién dentro de la obra.

Para que Grivo sea este enviado se necesita la figura del viajante y, al mismo
tiempo, la figura del iniciado: en los procesos iniciaticos de preparacion para el
cambio de estado existe un paso conocido como el “rito del transito” (Eliade,
1981, p. 155) que no es MAs que una iniciacion del individuo para comenzar una
serie de pruebas y alcanzar, al final, el éxito o sucumbir en el fracaso. En este rito
siempre acaece un cambio radical de régimen ontoldgico y social.

Desde este angulo, Grivo es un sujeto que logra su estatus mediante la
comunicacion con Cara-de-Bronce: es iniciado, pasa las pruebas subsiguientes y
finalmente, se magnifica. En las consecuentes acciones, transita el camino de las
pruebas: enfermedades, soledad, hambre. Dice el texto: “siempre solo va Grivo.
Lo que él quiere es i, llegar, quedarse un tiempo y volver (...) Manddé a Grivo (...)
para llorar noches y beber auroras” (p. 128). El transito lleva la obligatoriedad de la
soledad, porque el héroe es un ser penitente que requiere vencerse a si mismo y

en las pruebas se examina y se enfrenta con sus propias oscuridades. Mientras se
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realiza el viaje exterior, el viaje interno recorre una mayor distancia espiritual que
solo se puede enfrentar con la Unica fortaleza del personaje en su absoluto
desamparo. Pero no es un inmigrante, esta consciente de su pronto retorno, de la
necesidad de volver y de las gestiones necesarias para poder regresar, aunque el
héroe contemporaneo, tal como lo concibe Campbell (1980) arriba a su destino en
una obra en donde “el final feliz es satirizado justamente como una falsedad;
porque el mundo tal como lo conocemos (...) no lleva mas que a un final: la
muerte, la desintegracion” (p. 31).

Este héroe esta marcado por la angustia y su constante vacio que expresa en
su condicién esencial y aln en las experiencias del camino: “ahi conocié la tristeza
del despertar, de quien durmié solitario en lo alto del dia; mas enseguida oyd, de
si, que necesitaba recordar alegrias inventadas” (p. 138). Las presencias del dia y
la noche, del dormir y el despertar, de la tristeza y la alegria son manifestaciones
de los contrarios que se debaten en el personaje que avanza en solitario y que ha
de aprender en su camino cuan solo se esta y cuanto puede llegar a crecer en si
mismo, mediante la aparicion de unos recuerdos alegres pero ficticios. La voz es
interna, como interna es la reconstruccion debido a que su precariedad le lleva, y
su descasamiento (Tedesco, 2004), no a engrandecerse mediante una serie de
trabajos librados que le enaltecen, sino a pasar por una serie de penurias a las
gue sobrevive en su mision de aprehender el mundo: “uno se acostumbra. Parece
sucio, después parece limpio, después vuelve a parecer sucio. Entonces uno se
acostumbra. Pierde la verglienza que tuvo” (p. 130-131).

Es evidente que la escritura comporta un viaje épico, con partida, estadia y
retorno. Inclusive, el relato comienza con la llegada de Grivo; él esta de vuelta
después de dos afios de viaje. La superestructura textual reproduce el hilo del

viaje épico del que Baquero Goyanes (1972) sefala:

El viaje presenta como norma estructural, no solamente mostrar a un héroe que se
magnifica de suceso en suceso, sino por mostrar el conjunto de factores que implica:
un modelo diegético y un sujeto itinerante que lo ejecuta, a partir de una serie de
relaciones funcionales. Oponentes/ayudantes, (p. 64)
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En su devenir, Grivo trajina por ese camino de labores y en la medida que
avanza se desencadenan elementos miticos unidos a la naturaleza como suele
suceder en las narraciones de las sociedades de tradicion oral (tanto es asi que se
convierte en una reminiscencia de obras fundacionales como el Popol Vuh): la
naturaleza murmura, posee secretos, produce sonidos con propoésitos de una
magica comunicacion: “él podia bajar las manos, con los dedos catar piojos en las
cabezas de las setenta. Y cada piojo que cataba, el piojin le decia de pronto el
secreto nuevo de alguna cosa cuando moria aplastado” (p. 142). El héroe en su
camino, ademas, contacta a brujas, entes magicos del agua, algun tipo de duende
fabuloso del camino, entre otros seres caracteristicos de las fabulas ancestrales.

Grivo se construye como un elemento discursivo que ficcionaliza a un héroe
con retazos de referentes campesinos del sertén, pero con una historia huidiza
gue escamotea al lector ciertos propdsitos de su peregrinacion. No se sabe a
ciencia cierta qué fue a buscar Grivo, apenas se sostiene la jdea de que el viejo
quiere saber como es el mundo y lo envia para que lo observe y luego se lo
cuente; a veces se dice que se casO y que trajo una esposa, pero esto no es
seguro; él esquiva las preguntas de sus compafieros y tuerce su interés hacia
otros visos de la anécdota. Se dedica a contar la importancia de muchas plantas y
animales, cdmo se reconocen, donde se consiguen; evoca una larga lista de los
nombres de las plantas: la ana-suerte, el angelito-macho, el angelito-amargo, la
chupa-hierro; y como lista de los nombres de animales: la maritaca-de-cinta-roja-
atras-del-pico, el papagayo-lloron, el juan-del-monte, la maria-hechicera. (p. 125-
131). Pero es que, en algunos rebordes de la historia, pareciera ser que las
preguntas realizadas por los vaqueros, no son sino interrogantes de voces
metonimicas de Cara-de-Bronce.

En el relato se observa -como muchos otros elementos de la matriz oral- una
integracion del hombre con la naturaleza; y siguiendo a Tedesco (1981, p. 15), se
aprecia una visibn armoénica arraigada en enunciaciones poéticas y afectivas que
nutren el pensamiento metaférico a la vez que son altamente significativas y
polisémicas. Asimismo, sucede en Yawar Fiesta, de Arguedas, a los animales hay

gue “salvarlos”; son sagrados en el sentido de que participan de la misma realidad
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gue el hombre. Asi, “Cara-de-Bronce” discurre en una hacienda en la época de
invierno y aunque el ganado no les pertenece a los vaqueros, manifiestan gran
cariio por las vacas y se aprestan a salvarlas del barrizal: “la vaquita no, es
menuda, no tiene edad” (p. 89). Fendmeno este que se repite en toda la region
latinoamericana. Yupanqui, en su cancion “El Arriero” referida al hombre de la
pampa, canta al vaquero y a su amor por el ganado, pero también pinta su
realidad social: “las penas y las vacas/ van juntas por la plena/ las penas son de
nosotros/ y las vacas son ajenas”.

Al final, como todo héroe épico, Grivo se magnifica: todos los compafieros lo
respetan, lo admiran y, por supuesto, se vislumbra el cambio socioeconémico que
en un futuro Grivo pueda alcanzar. Se comenta que hasta puede entrar en el
testamento del viejo: “Se dice que te vas a enriquecer de repente, jeh? Que entras

en testamentos, que heredas...” (p. 147).

Cara-de-Bronce, montaje de textos

El tema de “Cara-de-Bronce”, como todas las obras de Guimaraes, es el gran
tema de la tierra y el hombre, condicionado por la historia del sertdn, que es uno
de los mundos brasilefios mas conflictivo y excitante. El mismo Guimaraes Rosa,
acostumbraba a escribir las solapas de sus libros (como se cité en Morén, 1979, p.

160); en la 4ta edicién de Sagarana escribi6 lo siguiente:

Cuentos o novelas cortas (“noveletas”) con originales argumentos que tienen por
escenario los paisajes del centro norte de minas Gerais -region de campos,
pastores, bosques y haciendas de ganado- de donde el autor, valiéndose de la
observacion directa, tanto como de la memoria de su infancia recrea en el plano del
arte y anima con estilo personalisimo, el complejo mundo de la tierra, arboles,
aguas, plantas, bichos, aves y el hombre sertanejo en su realidad mas auténtica.

Sus temas y reflexiones son constantes en cada obra. En el Gran Serton:
Veredas (edic. 2009), Riobaldo, protagonista, recuerda su pasado. Uno de sus
secretos es el nombre de su padre y este secreto va con él a través de toda la
novela como un indicio plurisignificativo y magico. En “Cara-de-Bronce” hay un
subtema similar que reside en el conocimiento del nombre del hacendado y el

privilegio que esto significaba: el hombre primordial concebia los nombres como la
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cosa misma; tener el nombre era poseer el ente y mediante el nombre la cosa era
conjurada.

La matriz de oralidad en el libro se presenta como un ejemplo patente de este
nivel discursivo y tematico, asi como también hace su aparicibn como elemento
relevante la concepcién de la escritura, acompafiado de la variabilidad de temas,
caracteristica del discurso oral:

El vaquero Adino: El nombre de él es Segishé. El vaquero Mamarte: Sejisbel
Saturnim... El vaquero Cicica: Xezisbeo Saturnim, yo lo sé. Pero “Viejo” también.
“Viejo” no es de gracia es apellido... El vaquero Sacramento: Hombre, no sé. Lo que
supe toda la vida es Jizisbéu solamente... El vaquero Doim: Jijisbéu Saturnim... El

vaquero Sacramento: Jizisbéu Saturnim, digo. (Se anota de manera textual con
pausas, inclinadas y suspensivos de la p. 93)

Y mas adelante, a un pedimento personal y rogado, sale el nombre completo,

como una frase que no debe decirse en vano:

El vaquero Adino: Padre Tadeu, ¢como es que se llama el Viejo, el nombre entero,
legal? (...)

El vaquero Tadeu: ¢El nombre de él? Pues, Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho,
conforme firma abajo, en los papeles, (p. 93)

Solamente el nombre escrito es el que puede considerarse como “real y legal”
en el sentido oficial-urbano, pero para el hombre de los Gerais, aunque ese escrito
es sagrado, por una parte, es lejano por otra. Ellos conocen entre si sus nombres
aproximados y basta para saber de quién estan hablando, a quien sirven y a quien
conocen contando riquezas: el recuerdo y la memoria son lo mas importante.

Estos nombres de Cara-de-Bronce producen una letania que los lleva a
caracterizar en medio de su conversacion, la personalidad un tanto diabdlica del
hacendado. Segun Rodriguez Monegal “para Guimaraes Rosa el diablo esta en
todas partes: es una voz en el desierto, un susurro en la conciencia, una subita
mirada cargada de tentacidn, la irresistible maldad de un poderoso bandido”
(2003, p. 232). Es un fendmeno muy frecuente en los hombres del serton:
“desgarrado entre el bien y el mal, muy a menudo incapaz de decidir donde esta

uno y el otro”.
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Guimaraes Rosa, consecuente con sus temas y proyectos particulares, brinda
un Cara-de-Bronce ambivalente. Los vaqueros para describirlo utilizan variedad de
términos y acercamientos afectivos y emocionales, con una marcada duda de sus

propias afirmaciones, en un discurso con registro de dialogo de grupo:

- Pero no es entrometido.

- Es audaz.

- Es muy audaz y callado.

- El piensa sin hablar muchos dias enteros.

- Y tiene un orgullo en los morros que quema los infiernos.

- Le gusta contradecir lo que dice la gente, siempre sale con la contraria...
- Pero cree en mentiras hasta sabiendo que son mentiras...

- No le gusta nada de nada.

- Pero le gusta todo.

- Es un hombre que solo sabe mandar (p. 104)

También, el viejo hacendado es bueno y es malo, tal parece debido a que él
mismo no sabe distinguir entre el bien y el mal, por lotanto,se encuentra por
encima de ellos. La condicion moral del personaje se erige con una serie de
términos contrapuestos que avivan los indicios sobre su condicion de un ser
funesto (inclusive se sospecha que tiene lepra: “el mal de Lazaro”), en una
combinacion de texto teatral, sefialado en inclinadas, y con didlogos, marcados

por guiones:

Moimeichego: ¢Es malo?
Los vaqueros:
- Hombre, no sé.
- Me parece que malo no es. ¢Sera?
- ¢Qué sies qué?
- Enverdad para decir...
- Malo como un buey quieto que todavia no se hizo conocer...
- Sélo de una maldad diferente.
- Es malo pero no hace maldades.
- Dicen que era malo, que levantaba falsedades.
Moimeichego: Entonces, ¢es bueno? (...)
El vaquero Tadeu: ¢Quién es bueno? ¢Quién es malo?
El vaquero Mainarte: Pues él lo es: bueno con el sol y malo con la luna. (p. 105 -
106)

El montaje de los textos con diversos registros sorprende por su mixtura y por
la correspondencia a lo abigarrado del significado: sol y luna, se parean con bueno

y malo y se relacionan con la semejanza del viejo terrateniente con un buey,
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simbolo ancestral de la agricultura, del trabajo y de la posesion de la tierra bajo la
mirada del dios Marte. El aspecto formal en “Cara-de-Bronce” esta unido
directamente con el tema, en tanto que este prolifera en los mjtemas de tierra y
hombre, y genera significacién a nivel poético y llega a modificar la expresion.

Igualmente, asumir la funcién del discurso narrativo es también asumir la
funcion de narrador. La voz narrativa es responsable de la organizacién de los
enunciados y del desarrollo de la anécdota, asi como de los cambios en el artificio
narrativo. Y esta obra no posee la estructura comdn de una novela, sino gque,
nutrida de la matriz de oralidad en combinacibn con la inseparable
experimentacién de Guimardes Rosa, se convierte en un texto complejo y
diferente desde el punto de vista discursivo.

A los efectos, la obra se introduce con una serie de versos pertenecientes a
corros y canciones propios de la comunicacion oral: cantos populares que hablan
de oro y plata, de un maestro y su mando, y de la naturaleza; elementos que
durante toda la obra se destacan y recrean un mundo singular que solo se puede
comprender desde una perspectiva interior, abierta y entrelazada, como la visién
del mundo que tienen los hombres de los Gerais.

Aparece un narrador omnisciente, culto, emisor de un discurso barroco, quien
desde la tercera persona describe el escenario en donde estdn los vaqueros y
Cara-de-Bronce, asi como ofrece la narraciéon de algunas acciones. El tiempo es
de lluvias intensas, rumorean algo y de inmediato emerge la figura del cantor que
es un personaje semejante al payador o al coplero. Ese cantor también narra la
historia, porque a medida que avanza la anécdota hace su aparicion para sefialar
con su canto algun suceso especial, digno de atencién. Asimismo, resalta el hecho
de que su nombre siempre aparezca en mayusculas sostenidas: CANTOR y que
ademas se le paga por ello.

Uno de los vaqueros pregunta: “¢,qué es lo que el hombre estd queriendo

contar?”; porque el cantor es otra voz de enunciacién. Cuando Grivo llega a la
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hacienda, el Cantor expresa: Buriti -minha palmeira?/ Ja chegou um viajorl9.../
Nao encontra o céu sereno/ Ja chegou o viajor” (Buriti ¢palmera mia?/ Ya llegd un
triste caminante/ No encontré cielo sereno.../Ya llegé el triste caminante) (p. 88)
Siempre que este cantor empieza sus versos introduce o apoya el canto con la
palabra “buriti”, especie natural de gran importancia para el hombre de los Gerais;
la presencia del buriti, esa palmera sagrada, acompafia todo el texto en cada
intervencion del cantor. Esta palmera tiene gran variedad de usos y puede salvar a
muchos por su contenido fibroso. En el texto se le considera, practicamente, como
un simbolo de vida en los Gerais: “toda palmera es una esperanza” (p. 127). El
cantor lanza sus versos sencillos: “Buriti, minha palmeira,/ é de todo viajor.../Dono
déla é céu sereno,/dono de mim € o meu amor...” (p. 88): (Buriti, palmera mia/ es
de todo triste caminador/ su duefio es el cielo sereno/ mi duefio es mi amor...).
Hay una invocacion a la palmera, y se le llama “mia”, como sinécdoque de
“nuestra”. Ademdas, se afirma que pertenece a todo caminante de la pena,
significado -aproximado- del término “viajor”. Ya al final de la historia, el cantor
invoca al buey, a la tierra y los une con la palmera, la vaquita y el becerro. De
veinticinco (25) intervenciones del CANTOR, catorce (14) citan al buriti; siete (7)
son para cantar al buey y cuatro (4) para establecer relaciones entre el buriti y el
buey o para citar al amor relacionado con elementos de la tierra y el arreo. En esta
estrofa, por ejemplo, se imprime cierta intencion jocosa unida con la pasion:
Toquei sentido o berrante/ quando vi o buriti.../ E a boiada respondiendo: -Ai,
nao volto mais aqui...”. [Toqué sentido la corneta/cuando al buriti vi.../ Y los
bueyes respondiendo:/ -Ay, no vuelvo mas aqui...] (p. 137); y en esta otra, se
despliega un delicado sentido poético amoroso: “A vaquinha e seu bezerro/
chegaram no meu curral/ pedindo um feixe de amor/ e urna pedrinha de sal...” [La
vaquita y su becerro/ llegaron a mi corral/ pidiendo un poco de amor/ y una piedrita

de sal...] (p. 143).

19 En la edicion utilizada para este trabajo (de Seix Barral, 1985) la traductora interpreta "viajor" como
viajero, pero en otras fuentes se explica que el término viajor se refiere a un caminante de la pena, a un
triste viajante; a quien camina sus penas.
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La estrofa final, el CANTOR la dedica a la unién entre el amor, el buriti y los
bueyes o el ganado. De tal manera que se asocian el sentido de la historia, con los
indicios significativos que sellan los significantes y los diversos discursos mediante
otra voz que conoce los sucesos y los organiza dispuestos en estrofas: “Preguntei:
- Vaquinha branca,/ teu nascido e teu sinal? - Bezerrinho do tres dias, / pasto do
Buritizal...” [Pregunté: -Vaquita blanca,/stu cria y tu sefal?/ -Becerrito de tres
dias,/ pasto del buritizal...]” (p. 147).

En “Cara-de-Bronce” la estructura verbal traduce la intelectual que sirve para
elaborar los mitos y se ofrece como el instrumento de analisis de la materia prima.
Se mezcla un lenguaje densamente emotivo, pleno de giros dialectales y, también,
rico en erudicion. Después de la aparicién del narrador omnisciente y del Cantor,
surge el grupo de personajes que emiten sonidos, murmullos y coloquios; porque
al presentarse esa realidad en la vaqueria, el narrador casi siempre es silente, se
retira y da paso a otro tipo de estructura. Es una manera de silenciar al narrador y
dejar hablar a los personajes en un intento de recrear el mundo de la oralidad cuya
importancia es capital para el proyecto estético de Guimaraes Rosa. Pero en este
transito de hacer callar al narrador la obra deviene en texto teatral, con el nombre
de los personajes que dialogan enmarcados en bastardillas y con acotaciones
teatrales para indicar las acciones del personaje, el tiempo y el ambiente, sin tener

gue narrarlo.

GRIVO: jVayan a amolar cerdos!

(El vaquero Mucapira echa més lefia a la hoguera y sopla...)

Cicica: Bueno, entonces, ¢qué fue?

GRIVO. Ninguno ve un palmo mas alla de su nariz...

Moimeichego (riéndose): jEso! Lo necesario es ir alla...

GRIVO (a Moimeichego): Yo le dije al Viejo: ...La novia tiene los ojos glaucos...El
queria oir esas palabras (p. 145)

Los vaqueros hablan en grupos y agachados alrededor del fuego, con giros
autoctonos y expresiones populares: “hué”, “oiga”, “pues”, y gran cantidad de
palabras propias del arreo y del coloquio de los vaqueos del sertén.

El gran innovador y el mas grande héroe de Guimarades Rosa es el lenguaje

gue se erige como un factor de vital importancia en la obra neo-regionalista.
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Crespo, en la traduccion de Gran Serton: Veredas, 1967, dice en relacién con el

lenguaje del autor:

El lenguaje de Guimaraes Rosa no se ajusta, ni mucho menos, a las normas usuales
de la lengua portuguesa, ni siquiera a la del portugués matizado en muchos aspectos
gue se escribe en el Brasil con la consideracién de lengua culta o literaria. En primer
lugar, su puntuacion -reflejo de su cadencia- se atempera al tono coloquial o
conversacional. De ahi los numerosos incisos, las reiteraciones e incluso los
pleonasmos tan abundantes, (p. 9)

Muchas veces en la obra se encuentra un “subir para arriba” o “entrar para
adentro”, procedentes de los pleonasmos propios de registros orales no
estandares: los personajes se han apropiado del texto y formulan su propio
discurso.

Pero este narrador que se retira, que es silente, también produce en la obra un
lenguaje eliptico pues se dice lo imprescindible. En la conversacion de los
vaqueros se percibe el hueso de las palabras (como diria Jesualdo), tan
descarnadas y directas que dirigen nuestra atencion al pensamiento oral mas que
a una mera estructura formal del lenguaje, paradéjicamente cargado, en muchas
oportunidades de vuelos liricos.

Gran parte de la obra, entonces, puede asumirse como un texto draméatico que
semiolégicamente comporta los valores de la teatralidad y se puede codificar
dentro de la estructura propia del teatro. Buyssens (como se citd en Helbo, 1975)

afirma que

los actores en el teatro aparecen como personajes reales que se comunican entre si;
no se comunican con el publico -al menos diremos que no se comunican con el
publico mediante el mismo sistema (propiamente lingiistico) con el que se comunican
entre ellos (p. 130)

A los personajes, en el teatro, se les considera como actores-receptores y son
autbnomos en su proceso linglistico, en consecuencia “el analisis de las funciones
del modelo teatral opera no solamente a favor de su autonomia en relacion al
hecho de la comunicaciéon, sino, especialmente, como testimonio de su
irreductibilidad estética” (Helbo, Ob. Cit.,, p. 134). Se puede aplicar a “Cara-de-

Bronce” la jdea, concebida para discursos teatrales, de que “la técnica misma
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refleja que cada personaje constituye una variante del contexto oblicuo que hace
de la obra una extensa red” (Ibidem, p. 139).

Mas all4 de esta respuesta inmediata a los planteamientos tedricos del teatro,
a la inclusion de la poesia y de la narracion, “Cara-de-Bronce” también es guién
cinematografico. Dentro de la arquitectura textual hay una organizacién discursiva
indisociable del resto de la obra. El lector asiste, sin solucién de continuidad, a
unas paginas del texto dedicadas a la elaboracién de un guién que contiene un
gran plano general (G.P.G.) en el comedor y el cobertizo y cada cuadro humerado

y distinguido a la manera del guién cinematografico:

GUION (fragmento)
Interior. En el cobertizo. La mafiana alta Cuadros de filmacién:
Cuadros de montaje:
Metraje:
Minutaje:
1. G.P.G. Int. Cobertizo.
Entrada de los vaqueros. Breve momento de
saludos ad libitum, los recién llegados se
sacan sus capas, bien trenzadas, cruzadas
adelante y reforzadas por un capuchén o
sobrepelliz sobre los hombros también de Son.: El guitarrero estara tocando una mazurca.
paja de palmera......

linho Ti entra en el plano de espaldas................ Son.: Fin de la mazurca
linho Ti saluda a los vaqueros recién
1egadosS.....ccvveieeciiiee e Son.: Toros, de corral a corral largan el berrido

tosido, un wu-h-ha de desafio. (ElI toro
involuntario que tiene el movimiento malo de las

tempestades)
2. P.A. Int. Cobertizo.
El vaquero Mainarte coloca en su oreja el
cigarrillo apagado. Apunta en direccién de la
galeria y hace ademan de El vaquero Mainarte: Pidanle que cante
Salir e, canciones de oleola, una cancidn para cerrar

los ojos... (p. 108, ss.)

Cuando finaliza este guién cinematografico, el narrador en tercera persona
aparece de nuevo, pero esta vez en tono de mondlogo interior, para hacer una
observacién que también se encadena en una serie de frases que evocan un grito
desesperado: aun no se ha inventado la forma de contar una historia como esta,
de hacer ficcion en un mundo como el suyo, parece decir el narrador que

monologa en una confesion:
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No. Aqui hay una pausa. Yo sé que esta narracion es muy, muy mala para contarse y
para oirse, dificultosa, dificil: como burro en el arenal. A algunos no les va a gustar,
qguerrian llegar rapido al final. (...) Historia trabajosa que no tiene nombre; desarte,
descarte. Como el bicho gusano que va comiendo de la fruta y la perfora yendo hacia
su centro. Mas, como en la adivinanza, s6lo se puede entrar hasta el medio de la
selva. Asi es esta historia, (p. 113).

Se rompe, asimismo, la esencia del narrador como elemento discursivo ajeno
al enunciado y la voz narrativa se introduce como parte del objeto de la narracion.
Debe considerarse la postura de Beristain (1995, p. 355) al entender la narracién
como una técnica para producir un tipo de discurso que obedece a una serie de
estrategias; en “Cara-de-Bronce” los acontecimientos se organizan como relatos
multiples, emulando lo oral en mixturas con técnicas de lo escrito. A la par, las
relaciones de consecutividad deben reconstruirse en la misma medida en que el
receptor recrea la historia, debido a que la estrategia comunicacional del narrador
forja receptores internos y escinde la voz narrativa en diversos emisores. En
muchas ocasiones se olvida el tradicional estilo indirecto, de la técnica “oratio
obligua” (Ibidem, p. 356) que utiliza el narrador, comUunmente, para hacer conocer
las acciones al receptor-lector, por lo que en esta novela tiene que jugar con
distintas estrategias metacognoscitivas.

La obra es un montaje de formas discursivas que deben armarse para
entender la historia y sus diversas formas de ser contada, pero asi como es
funcién ludica, también es un intento de ficcionalizar el mundo latinoamericano
entendido como un collage, una mansion inacabada, una herencia sin destino

seguro, un mundo en fermento.

Fusion oralidad/escritura

En “Cara-de-Bronce” la singularidad de la narracibn genera una historia
diferente y un discurso original en el que se logra fusionar la oralidad/escritura con
una gran cantidad de relaciones intertextuales y citas eruditas que se confrontan
con los cantos populares. Todo esto, aparentemente, en un afan de reivindicacién
del mundo latinoamericano frente a las referencias de las tradiciones europeas o

clasicas.
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En una de sus historias Grivo refiere su llegada a un camino en donde estaba

la prostituta Nhorinhd a quien se describe como “novia desnuda, toda de plata y
oro” iba montada sobre un carro y “sonrié con los ojos de la vida” (p. 136). El
propio narrador establece la relacién con unos versos del Infierno y el Purgatorio
de La Divina Comedia de Dante Alighieri: versos citados en italiano antiguo que
describen a la gran pecadora y que estan incluidos en el texto como notas al pie.
Del mismo modo, cita las Cantigas de Serao en las que se describe a una moza
bella como oro y plata y sol y luna, que se encuentra cerca de las aguas del mar.
También, toma como referente el texto de El Cantar de los Cantares, en el que se
repite el mismo contenido semantico. Al mismo tiempo, con estas relaciones
intertextuales, se pueden precisar, evidentemente, las conexiones con el Son de
Nicolas Guillén (1976):

-Ay, mi mulata de oro fino,

Ay, mulata

de oro y plata,

al pie del mar hambriento y masculino,
al pie del mar. (p. 89)

El propio narrador incluye, ademas, algunas referencias al Fausto y al
Chandogva - Upanixad, asi como un par de aforismos atribuidos a Platén (pagina
144).

Estas relaciones intertextuales revelan la erudicion del autor y también el
rescate de los cantos populares sumados a la valoracion de lo latinoamericano en
relacion con las literaturas clasicas. En consecuencia, la heterogeneidad del
discurso se reafirma en la superposicion de registros y érdenes, de referentes y
referencias, asi como en los objetos discursivos y sus variados receptores.

Del mismo modo, la oralidad no se refiere solamente a la cualidad de los seres
iletrados, al desconocimiento de la palabra escrita, sino que también apunta a una
cosmovisién, a una manera de interpretar la totalidad. Son los recuerdos, la
accioén, la naturaleza, el mundo afectivo concebidos en forma diferente a la de la
sociedad letrada. El propio personaje central en su recorrido por el mundo funge

como juglar de la Edad Media:
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Siempre habia alguien, hombre o mujer, pidiendo noticia, por si acaso, de un hijo,
gue hacia tiempo, se habia ido por el mundo; y él mentia una caridad gentil,
diciendo que allad en el Urucuia estaba ése, un cierto y con buena salud, (p. 138)

Al respecto, Walter Ong (2002) realiza una serie de caracterizaciones de la
oralidad que se pueden asociar directamente con el decurso de la obra “Cara-de-
Bronce”: (a) sentido colectivo: el ser humano jletrado, muchas veces, no posee un
concepto de individuo absoluto, sino que se mueve en grupos humanos o0 en un
sentido de “él mismo con los demas”; (b) el estilo de vida es verbo motor: la
palabra es directa, no necesita muchas explicaciones, la palabra designa la cosay
mueve al individuo; (c) el iniciado es energia del grupo: siempre existe un iniciado
gue ensefa a través de sus acciones y que se convierte en héroe épico después
de pasar las pruebas; (d) el pensamiento es agregativo: se logra el conocimiento
por empatia con la naturaleza y la colectividad, asimismo, el mundo afectivo es
cardinal para adquirir los conocimientos; (e) la expresiéon y el tono es redundante:
debe existir la repeticion para fijar las jdeas a través de la memoria que a su vez
se convierte en archivo que conserva las anécdotas y las refiere a los demas para
gue también las conozcan; (f) el pensamiento es aditivo, la expresion aglutinante;
(9) la tendencia es conservadora de las tradiciones: hay un héroe cultural contador
de cuentos y conservador de tradiciones, nombres y conocimientos empiricos que
insiste en preservar las jdeas del grupo.

En “Cara-de-Bronce” las caracteristicas de esas sociedades orales se pueden
asociar directamente a la estructura y los contenidos (Tabla 1):

Tabla 1. La oralidad en “Cara-de-Bronce”

ORALIDAD Indicio discursivo en “Cara-de-Bronce”

Sentido colectivo Personaje colectivo: los vagueros;
interlocutores colectivos

Estilo de vida verbo motor: Estilo eliptico, se dice lo imprescindible.

palabra directa Estructura teatral

Presencia del héroe épico Funcién diegética del mito. Grivo, sujeto
itinerante que realiza el viaje épico.

El pensamiento es agregativo, El discurso es emotivo, la naturaleza habla, se

la naturaleza conversa muestran listas de plantas y animales.
La expresiébn y el tono son Aliteraciones, repeticiones, pleonasmos,
redundantes onomatopeyas. Memoria como repertorio.

Grivo como enlace y cuentacuentos y el
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Cantor refuerza con otro registro.

El pensamiento es aditivo Repeticion de conjunciones, preposiciones,
interjecciones.
Tendencia conservadora Grivo viaja por todos y el padre Tadeu

reafirma sus jdeas.
Fuente: elaboracion propia

Bajo un evidente disefio creado por un autor letrado, los discursos se
regodean en un enmascarado desplazamiento recursivo y la estructura se levanta
sobre las expresiones orales, adopcion de la oratura y manifestaciones conocidas
de oralitura, ensambladas con creaciones tradicionales y una historia propia. La
escritura reproduce el mundo de la oralidad y propone una fusién de “géneros”,

o6rdenes y registros cuyo resultado es una obra insuperable en su originalidad.

Nota de cierre

La historia de “Cara-de-Bronce”, de la publicacion mayor Urubuquaqua, sigue
siendo una obra literaria con amplias y continuas posibilidades de anélisis y
valoraciéon. En este caso se observa la multiplicidad de tipos de textos, al
diseccionar la obra desde su comienzo hasta el final.

Dentro de una armazén que se figuraba propia del texto narrativo se incluye la
superestructura textual del teatro, con sus personajes sefialados por los
parlamentos, las acotaciones que sugieren las acciones, las condiciones del
ambiente y las instrucciones. Asimismo, hay un Cantor que en la medida en que
avanzan las acciones -aun cuando no existe una diégesis regular- va
interpretando la realidad de su entorno en forma de versos, de unas coplas
sencillas matizadas por recursos expresivos y convierte las realidades literarias en
metéforas versificadas: Grivo es el becerro, el viejo es el buey, la vida redentora
es el sertdbn pleno de buritis. Ademas, las voces intervienen sin la presencia del
estilo indirecto de presentacion de los dialogantes, adecuado a la narracién
tradicional y un episodio de la anécdota se incluye, abruptamente, en un segmento
de guion cinematografico.

Todas estas formas de enunciacibn y organizacion textual marcan una

narracion propia de la novela experimental en la que se va “construyendo el relato
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con una arquitectura tan compleja como la realidad que pretende reflejar”
(Sobejano, 2003; Dominguez, 2012).

Precisamente, en el transito de construcciéon de la novela se apropian las
funciones del discurso oral y con ellas se edifica una obra de naturaleza
heterogénea, en cuanto que posee un discurso mixto destinado a un publico culto
y su referente es una cultura de la oralidad para un lector letrado. Asimismo, la
noveleta es una doble produccion estética de lo oral, tanto como recreacién de las
propuestas liricas del hombre rural, como elaboracién de un escritor altamente
conocedor de la lengua y sus posibilidades como obra de arte.

Finalmente, debe afirmarse que “Cara-de-Bronce” se levanta con una
multiplicidad de discursos altamente sugerentes, que no se agotan en su analisis
con los textos aqui sefialados, sino que abre las posibilidades para continuar su
estudio con la pluralidad de ejemplos que pueden extraerse y que pueden seguir
conectandose en intrincadas relaciones intertextuales con otras obras del variado

espectro de la literatura latinoamericana.
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RESUMEN

Este trabajo se interes6 por explorar textos escolares de Ciencias Sociales de la Coleccion
Bicentenario con el objetivo de analizar el concepto de nativos y espafioles en enunciados
interrogativos presentes en temas referidos al 12 de octubre de 1492 en los libros de loa 4ogrado.
Telricamente esta basado en las premisas sobre modalidad de Calsamiglia y Tusén (2001), en las
de formaciones discursivas de Foucault (1979) y modalidad interrogativa y su clasificacion de
Escanden (1999). Se ajustd a los lineamientos del enfoque cualitativo y al tipo de estudio
descriptivo e interpretativo de Foucault (1979). Se precisé una clasificacién en tres variantes de la
interrogativa retérica y se concluye que desde el contenido existen coincidencias para la
construccion negativa del concepto del espafiol que se opone a la construccién positiva de la
imagen del nativo. Asimismo, que los enunciados interrogativos estudiados responden a un mismo
tipo de formacion discursiva.

Palabras clave: enunciados interrogativos, interrogativa retorica, formacion discursiva.
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THE CONCEPT OF NATIVES AND SPANIARDS IN THE FACTS OF THE 12 OF OCTOBER,
1492

ABSTRACT

The interest of this work was centered on exploring the school texts of Social Sciences of the
Coleccién Bicentenario. The objective was to analyze the concept of natives and Spaniards in
interrogative sentences found when dealing with themes referred to the 12 of October, 1492 in the
books from 1st to 4th grade. The theoretical bases of this work were the postulates of Calsamiglia
and Tuson (2001) regarding modality, of Foucault (1979) on discursive construction, and of
Escanden (1999) with regards to interrogative modality and its classification. The study was framed
within the qualitative approach of a descriptive and interpretative type as stated by Foucault (1979).
A classification into three variants of interrogative rhetoric was necessary. It was concluded that in
terms of conteni, the texts show concordance in the negative construction of the concept of
Spaniard which is opposite to the positive construction ofthe native’s image. Also, the interrogative
sentences studied belong to the same type of discursive construction.

Key words: interrogative sentences, interrogative rhetoric, discursive construction.
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LE CONCEPT DE NATIFS ET ESPAGNOLS DANS LES EVENEMENTS
DU 12 OCTOBRE 1492

RESUME

Dans ce travail, on s’est intéressé & étudier des textes scolaires de Sciences Sociales de la
Collection Bicentenario avec le but d’analyser le concept de natifs et d’espagnols dans des
énoncés interrogatifs présents dans lescontenus liées au 12 octobre 1492 dans les livres des
quatre premiers niveaux du primaire vénézuélien. Théoriquement, ce travail repose sur les
principes de modalité de Calsamiglia y Tus6n (2001), sur les formations discursives de Foucault
(1979) et sur la modalité interrogative et sa classification d’Escandell (1999). On l'a adapté
auxcritéres de I'approchequalitative et a I'étude descriptive et interprétative de Foucault (1979). On
a établi une classification d’aprés trois variantes de l'interrogation rhétorique et on conclui que,
depuis le contenu, il existe des coincidences pour la construction négative du concept de I'espagnol
s’opposant & la construction positive de l'image du natif. On conclui aussi que les énoncés
interrogaiifs analysés correspondeni au méme iype de formaiion discursive.

Mots cié : énoncés inierrogaiifs, inierrogaiion rhéiorique, formaiion discursive.

IL CONCETTO DI NATIVI E SPAGNOLI NEI FATTI DEL 12 OTTOBRE 1492

RIASSUNTO

Quesi'articolo ha avuio l'inieresse speciale nell’esplorare le scienze sociali nei libri di iesii della
Collezione Bicentenario, con lo scopo di analizzare il concetio di naiivi e spagnoli su enunciaii
inferrogaiivi presenii nella iemaiica riguardanie il 12 ofiobre 1492, nei libri dalla 1o alia 4 °
elemeniare. Teoricamenie si basa sui presupposii su modaliia (Calsamiglia e Tus6n, 2001), nelle
formazioni discorsive di Foucauli (1979) e nella modalii4 inierrogaiiva e la sua classificazione di
Escanden (1999). Prenderemo in considerazione le linee guida dell'approccio qualiiaiivo e il iipo di
siudio descriiiivo e inierpreiaiivo di Foucauli (1979). E siaia realizzaia una classificazione in ire
varianii dell'inferrogaiiva reiorica e concludiamo che secondo il conienuio, esisiono coincidenze
per la cosiruzione negaiiva del conceiio dello spagnolo in conirasio con la cosiruzione posiiiva
dellimmagine del naiivo. Inolire, gli enunciaii inierrogaiivi mesi in siudio corrispondono a una
siessa specie di formazione discorsiva.

Parole chiavi: Enunciaio inierrogaiivo. Inierrogazione reiorica. Formazione discorsiva.

O CONCEITO DE NATIVOS E ESPANHOIS NOS FATOS DO 12 DE OUTUBRO DE 1492

RESUMO
Esie irabalho se inieressou por explorar iextos escolares de ciencias sociais da colegao
Bicenienario com o objetivo de analisar o conceiio dos naiivos e espanhdis em enunciados
inierrogaiivos presenies em iemas relacionados ao 12 de ouiubro de 1492 nos livros de 1o aié 40
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série. Tebricamente, est4d baseado fias premissas sobre a modalidade de Calsamigia e Tuson
(2001), nas formagoes discursivas de Foucault (1979), na modalidade interrogativa e sua
classificagdo de Escanden (1999). O trabalho adaptou-se as diretivas do enfoque qualitativo e ao
tipo de estudo descritivo e interpretativo de Foucault (1979). Foi preciso urna classificagdo em tres
variantes da interrogativa retérica e concluiu-se que, desde o conteldo, existem coincidencias para
a construijao negativa do conceito do espanhol que se opoem & construyo positiva da imagem do
nativo. Além disso, os enunciados interrogativos estudados respondem a um mesmo tipo de
formagao discursiva.

Palavras-chave: enunciados interrogativos, interrogativa retérica, formagéo discursiva.

Introduccion

A lo largo de la historia del hombre como ser social que se comunica
haciendo uso permanente de su lengua oral y escrita, han sido muchos los
profesionales de diversas areas de estudio que se han preocupado y ocupado de
indagar acerca de los intercambios comunicativos y de ahondar méas alla de los
aspectos meramente gramaticales y sintacticos de alguna oracion aislada. Sin
embargo, es a partir de la década de los afios noventa cuando linguistas como van
Dijk (2000), uno de los fundadores y méaximo representante de los estudios del
discurso, se han dedicado a abordar los estudios del lenguaje desde una
orientacibn mas cercana al uso real y social que envuelve a los enunciadores y
enunciatarios.

En esta época del siglo XXI quienes se interesan por estudiar el discurso
estan conscientes de que dificilmente se obtendran resultados significativos si no
se considera el funcionamiento de la lengua en intima relacién con el contexto
socio-historico en el cual hace presencia cada situacion comunicativa. Asimismo,
tienen presente que este tipo de estudio esta pensado como herramienta para
solventar problemas sociales relacionados con desigualdades e injusticias a partir
del analisis que permite descubrir las intenciones ocultas de los enunciadores

discursivos.
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Enmarcado entonces en esta orientacién de los estudios linglisticos, surge
el interés por explorar los materiales educativos que en la realidad actual
venezolana han sido objeto de innumerables criticas por parte de expertos: los
textos escolares de Ciencias Sociales de la Coleccién Bicentenario. De ellos,
especificamente el tema relacionado con el doce de octubre y la llegada de los
espafioles a tierras americanas.

En diversas lecturas hechas a estos materiales nos llamé la atencién que
dentro de lo que se considera el cuerpo del tema sus autores incorporan con
regularidad enunciados interrogativos que, a diferencia de los textos escolares
previamente revisados, pertenecientes a editoriales privadas (Editorial Excelencia,
Santillana, Cadena Capriles y Actualidad Escolar), no constituyen un apartado de
actividades como las que suelen colocar los autores de los libros a fin de que los
estudiantes respondan tras culminar la revision del tema.

Asimismo, se pudo determinar que bien dentro del propio enunciado
interrogativo o bien en lo que se expone colindante a ellos, hay una particular
forma de presentar el contenido que deja entrever concepciones, acerca de los
espafioles y de la historia de su llegada, aparentemente distintas a las
encontradas en otros textos escolares tradicionales. En vista de tal aparicién
usualmente poco comun, pero constante en los textos de la Coleccion
Bicentenario, decidimos profundizar en su exploracién partiendo del siguiente
objetivo: Analizar el concepto que de los nativos y los espafioles se extrae de
los enunciados Interrogativos presentes en los textos de Ciencias Sociales
de 1loa 4ogrado, de la Coleccion Bicentenario, en los temas referidosal 12
de octubre de 1492.

Marco teorico
Para darle apoyo tedrico a esta investigacion recurrimos en principio a las
premisas que sobre modalidad muy claramente expresan Calsamiglia y Tuson

(2001) cuando aseveran que

La modalidad como fenédmeno discursivo se refiere a como se dicen las cosas; a la
expresion verbal o no verbal de la visiébn del locutor respecto al contenido de sus
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enunciados (...) La modalidad es un concepto que se refiere a la relacion que se
establece entre el locutor y los enunciados que emite, (pag. 174).

Es decir, que la modalidad permite indagar de qué manera un locutor se
presenta ante la informacion que expone y en relacidbn con sus colocutores
directos.

Dentro de esta definicion se incluye ademéas lo que se conoce como
modalidad interrogativa y tanto ella como su clasificacion son temas que han sido
profundizados por Escandell (1999). De lo propuesto por esta autora partimos para
asumir las nociones tedricas que serviran de base al andlisis y que a continuacién
exponemos brevemente.

Los enunciados interrogativos seran todos aquellos que, aunque desde la
mirada gramatical tienen el aspecto de una pregunta, no estan formulados con la
intencion de solicitar informacién desconocida por el enunciador. Por interrogativas
retéricas se entenderan aquellos enunciados que tienen la condicién de un acto de
habla indirecto y que lejos de expresar dudas o incertidumbres del locutor, pueden
entenderse como opiniones personales del mismo que se enuncian con el fin de

influir en la opinién del lector.

Dentro de esta categoria de interrogativas retéricas profundizaremos en el

analisis de tres variantes:

a) Par pregunta/respuesta: aquellas en las que el mismo autor del texto formula y

responde su interrogacion.

b) Preguntas retdricas expresivas: las que manifiestan un reproche o una critica
del propio escritor del texto, y
c) interrogativa instativa: aquella cuya intencion es exigir del lector una respuesta
gue el autor conoce, sobre la que tiene una postura definida, pero que de alguna
manera pretende manipular para que se oriente en su misma direccién ideoldgica.
Finalmente, otro aspecto tedrico que brevemente expondremos es el
referido a las formaciones discursivas y para ello es necesario recurrir a los
planteamientos de Foucault (1979). Al respecto este autor explica que cuando al

examinar varios enunciados se determina que entre ellos existe alguna regularidad
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o ciertas coincidencias bien sea en la tematica que abordan, entre los conceptos
que desarrollan o en la modalidad en la que se enuncian, es decir, cuando
concurre alli  “un orden, correlaciones, posiciones en funcionamientos,
transformaciones” (pag.62), se pueden considerar reunidos dentro de lo que

resuelve denominar formacién discursiva.

Metodologia

En lo que concierne al aspecto metodoldgico, hay que destacar que se trata
de un estudio descriptivo e interpretativo que se ajusta a los lineamientos del
enfoque cualitativo. En segundo lugar, es necesario presentar el corpus
explorado. Se trata de los textos de Ciencias Sociales de 1°, 2°, 3° y 4° grado de
la Colecciéon Bicentenario y de cada uno de ellos seleccionamos la lectura que
refiere al tema de la llegada de los espafioles a tierras americanas (denominado
en algunos textos tradicionales y de editoriales privadas como Dia de la raza,
Descubrimiento de América, Encuentro entre dos mundos y Resistencia indigena).
Aclaramos que no se seleccionaron los de 5° y 6° grado puesto que en ellos no
esté incorporado el tema motivo de investigacion.

Finalmente, debemos comentar que los procedimientos que se emplearon
para desarrollar el andlisis del corpus estdn basados sobre los postulados del
Andlisis del Discurso, especificamente los referidos al Modelo Interpretativo
propuesto por Foucault (1979).

De acuerdo con este tipo de indagacién fueron varios los momentos o
procedimientos que se cumplieron para el andlisis del corpus seleccionado. En
primer lugar, y recurriendo al método comparativo o de contraste, revisamos los
cuatro textos y encontramos que de manera similar todos estdn marcados por la
presencia de enunciados interrogativos que no forman parte de algin apartado de
“Actividades escolares”. Precisada esta informacion se procedié a establecer si
estos enunciados interrogativos podian delimitarse te6ricamente como preguntas
0 como interrogaciones, segun lo planteado por Escandell (1999), y el resultado
fue que los quince (15) enunciados interrogativos hallados se ajustaron tedrica y

pragmaticamente a las caracteristicas de las interrogaciones retdricas.



Letras, Vol. 58 Afio 2016, N°94 133

Con la intenciébn de confirmar si estas interrogativas retéricas son
exclusivas de los textos de Ciencias Sociales procedimos, paralelamente, a revisar
el libro de Lengua y Literatura de 6° grado, también de la Coleccion Bicentenario
(2013), porque en él hay dos lecturas referidas al encuentro entre espafioles e
indigenas y, contrario a lo que se esperaba, en ellas no se hall6 la presencia de
enunciados interrogativos, ni retéricos ni de otro tipo. Esto nos condujo a
presuponer que, al parecer, se trata de una formacion discursiva propia de los
autores de los textos de Ciencias Sociales que, probablemente y siguiendo a
Foucault (1979), deberian responder a una misma postura ideolégica y por ende
coincidir en la formacién de los conceptos de los personajes protagénicos del 12
de octubre de 1492: indigenas y espafoles.

Finalmente, esos quince (15) enunciados interrogativos los clasificamos
en tres (3) grupos y desde alli se analizaron en funcibn de determinar de qué
manera el contenido presente bien en ellos, en el cuerpo de sus respuestas o en
lo expuesto previo a la propia interrogacion, va dejando de forma regular, marcas
ideoldgicas de los autores en la construccion de los objetos discursivos.

Como resultado de todo este procedimiento, precisamos una
categorizacion en tres variantes de la interrogativa retérica. He aqui las cantidades
totales halladas de cada una de ellas:

a) seis (6) del par pregunta/respuesta.
b) siete (7) del grupo de las retéricas expresivas y

c) dos (2) del tipo interrogativas instativas.

Andlisis de algunos casos
Ahora bien, para la presentacién y analisis de los resultados
expondremos solamente los tres (3) enunciados interrogativos que se
consideraron mas representativos de cada una de las dos primeras variantes y los
dos (2) de la tercera.
Comenzaremos con las del tipo Par pregunta/respuesta:
1 ¢, Cuénto tiempo durdé eso? Muuucho, mucho...tiempo (Viva Venezuela.

Primer grado, 2012, p. 118).
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En este primer ejemplo lo primero que debe contextualizarse es el
enunciado previo a la interrogacion: “Durante muchisimo tiempo, el Rey de
Espafia goberno en las colonias que habia creado en nuestra América”, (pag.118J.
Partiendo de aqui se puede observar que el autor del texto desea desvincularse
de lo relacionado con el gobierno del Rey de Espafia y en este caso lo hace a
través tanto del Iéxico presente en la propia interrogante como del ubicado en la
respuesta. Dentro de la interrogacibn se considera que se deslegitima la
presencia de los europeos y sus colonias en América con el uso del deictico ESO
gue tiene connotacidon negativa, de desapruebo, de distanciamiento por parte de
guien profiere el enunciado.

Seguidamente, en la respuesta que da el mismo autor, observamos que en
lugar de precisar tiempo a través del uso de numero formal de afios o siglos,
recurre a un alargamiento vocalico (MUUCHO) que es mas propio de las
narraciones orales que de una informacidn nueva e histérica que en un texto
escolar se les debe proporcionar a los estudiantes. En definitiva, no se trata con
formalidad e imparcialidad el tema y adicionalmente el concepto que se pretende
formar en el lector es que la presencia espafola en América no es relevante.

Veamos el segundo caso.

2. ¢Saben por qué llamaron “Indios” a los nativos? Porque el almirante
Coldén creyd que habia llegado a tierras de India y murié creyéndolo. (Viva
Venezuela. Tercer grado, 2012, p. 10).

En este enunciado el autor pretende desacreditar los conocimientos sobre
navegacion de Coldn a través de lo que él mismo responde. El uso de las formas
verbales crey6 y murié creyéndolo denigra, desaprueba, mancha la fama de Col6n
como experto navegante tal como la encontramos descrita en otros textos
escolares tradicionales. Ademds, dentro de la pregunta coloca entre comillas la
palabra “indios” para destacarla como otra imprecision de Colon.

Si no llegé a la India los nativos no podian ser llamados indios sino
indigenas o aborigenes, como mas adelante los nombra el autor del texto. En
cuanto al concepto que, al parecer, se pretende instalar en el lector, se trata de

hacer ver a Colén como ignorante, sin dominio alguno sobre conocimientos de
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navegacion pues sus equivocaciones se evidenciaron en la manera de nombrar, a
lo largo de su vida, a los habitantes de las tierras halladas.

Tercer caso del primer tipo de interrogativas retdricas.

3. ¢ Sabes por qué todos los 12 de octubre de cada afio se conmemora el
Dia de la Resistencia Indigena? En primer lugar, porque no Somos europeos,
sino descendientes de gente nacida en un pais de América que algunos de
sus pueblos originarios llamaban Abya Yala... (Viva Venezuela. Tercer grado,
2012, p. 10).

Aqui observamos que dentro de la pregunta el autor del texto legitima y da
valor al indigena al oponer el nombre que se le ha conferido recientemente a esta
fecha con las anteriores. Mientras que usualmente se hablaba de descubrimiento,
conquista o dia de la raza y con ello se destacaba lo hecho por los europeos,
ahora se enaltece al nativo a través de la expresion Resistencia indigena.

Aunado a esto, a través de la respuesta que el mismo autor ofrece, deja
evidencia de que no valora a los europeos, que se distancia de ellos como
posibles co-formadores de la actual descendencia americana para afirmar que
solo somos descendientes de los nacidos en América. En otras palabras, el autor
pretende instaurar el concepto de que ser descendiente de los europeos es
negativo. Deslegitima la mezcla de las razas que ha dado origen a los pobladores
actuales de América.

Asimismo, hace mencién a América como Abya Yala, bajo la formula del
ocultamiento de informacién, de no dar evidencias sino de recurrir a la imprecisién
con la frase: algunos de sus pueblos originarios. No se dice quiénes fueron, lo que
seria propio de un texto que buscar formar, ni se sefiala la fuente de tal dato, que
hay que asumir solo porque ha sido enunciado dentro del texto.

Veamos ahora ejemplos de los enunciados interrogativos de la variante
Retoricas expresivas:

1 ¢Colmo te imaginas aquel encuentro? ¢Qué hubieses sentido tu siendo
indigena? (Viva Venezuela. Segundo grado, 2013, p. 84).
En esta primera muestra de este tipo de enunciados interrogativos se colocan

dos (2) seguidos porque de esa misma manera aparecen dentro del texto. Ambos
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hacen presencia posterior a una muy detallada descripcién del porte y de la
indumentaria, que segun el autor, era la propia de los espafioles que recién
llegaban y obviamente, muy distinta a la imagen de nuestros nativos: “noventa
hombres de piel blanca, ninguna mujer Casitodos con pelo amarillo, ojos azulesy
con barba. Todos cubiertos con ropa, desde el cuello hasta los tobillos, con
zapatos o con botas”, (pag. 84).

Esta descripcion la podemos entender como una manera de presentar al
extranjero en total ventaja ante nuestros aborigenes en cuanto a la cantidad de
hombres y al tipo de vestimenta que para los indigenas era totalmente ajena y
opuesta si se les visualiza solamente con su guayuco y armas primitivas. Ademas,
el incorporar o ser insistente en el color de ojos y cabellos de los extranjeros
exhibe jdeas de prejuicio racial.

En suma, no es desacertado pensar que con estas interrogantes, colocadas
posterior a la descripcion, el autor desea conducir al lector infantil a identificarse
con la victima de ese encuentro, con los indigenas, a expresar quizds sentimiento
de temor ante una presencia de tal magnitud y a imaginarse un encuentro
totalmente desigual que sin duda lleva a formarse un concepto negativo de los
espafoles, del extranjero rubio, porque se los estan presentando como personas
capaces de enfrentarse a otros en desigualdad de condiciones, es decir, como
individuos injustos.

Exploremos el segundo caso de la segunda variante.

2. ¢, Cuéal contendor podia ser el vencedor en aquella lucha? (Viva
Venezuela. Tercer grado, 2012, p. 11).

De manera similar al ejemplo analizado previamente, en este el autor repite el
esquema que consiste en colocar el enunciado interrogativo al finalizar un péarrafo
en el que ha expuesto, junto a una amplia descripcion, cémo aparentemente
ocurrio el encuentro entre los nativos y los espafioles:

La sangrienta lucha fue desigual: indigenas nativos, vestidos con guayuco,
enfrentaron con flechas, dardos lanzados con cerbatana, macanas de piedra y
otras armas rudimentarias, a los conquistadores que tenian caballos, espadas y

otras armas metalicas, y hasta con una arma de fuego: el arcabuz, (pag. 11).
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Observamos que a través del Iéxico (desigual) el autor hace ya un juicio
negativo personal hacia lo que caracteriz6 a aquel encuentro entre nativos y
espafoles y en el que estos Ultimos eran los poseedores de las armas y
herramientas mas poderosas. Es decir, que cuando el lector del texto se encuentra
con la interrogante del autor, lo mas probable es que de nuevo se sienta
identificado con la victima, con los indigenas, porque ante tal desigualdad descrita
y anunciada, el autor pretende seguir fortaleciendo la imagen negativa del europeo
que ya desde el texto del grado previo, (2° grado), se vende como la de unos
individuos capaces de enfrentarse a contendores que solo poseian armas
rudimentarias. De nuevo se critica y reprocha el hecho de que los mejores
armados fueran los extranjeros y que en consecuencia abusaran de los nativos.

Revisemos el Gltimo caso de esta variante.

3. ¢, Cual descubrimiento si hacia miles de afios que estaba descubierto
por sus pobladores? (Venezuela y su gente 4°, 2012, p. 74).

Este enunciado interrogativo hace su aparicion dentro de un parrafo en el
gue el autor aborda la tematica referida a las diferentes denominaciones que se le
han dado a lo que se conmemora el 12 de octubre. Luego de haber planteado dos
(2) interrogantes con respuestas ofrecidas por él mismo, y de resefar la
denominacion “Descubrimiento de América”, es cuando presenta esta tercera
interrogante del parrafo. En ella el autor expresa su reproche en un enunciado que
se puede considerar diferente a los analizados previamente pues expone la
pregunta y a la vez ofrece su particular respuesta inmersa en la misma.

Sin duda nuevamente se deja filtrar la critica que hace el escritor al hecho
de haberse afirmado por muchos siglos que habian sido los espafioles quienes
habian descubierto estas tierras americanas.

Con esta interrogacién se deslegitima la participacion de los europeos en
un acontecimiento que histéricamente ha sido conferido a Col6n y a sus hombres.
Ademas, el autor de nuevo recurre a una expresion algo imprecisa y hasta de uso
poco formal miles de afios, que probablemente coloca con la finalidad de restarle
valia a la autoria de los espafioles en este hecho historico para darle mayor

relevancia y valor positivo a la presencia de nuestros antepasados indigenas.
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Se pretende seguir instaurando en el receptor el concepto de europeo
como hombre falso y el reproche seguramente podria extenderse hasta quienes
propusieron y aceptaron esta version de la historia en la que se celebra un

descubrimiento que, visto desde una mirada nacionalista, no se considera como

Para finalizar las ejemplacaciones y el andlisis, presentamos ahora los
enunciados que se corresponden con la variante Interrogativa instativa:
1 ¢ Sabias que en la actualidad no existen pueblos indigenas en las islas
del Caribe? Suelta tu imaginacién y podras suponer la causa. (Viva
Venezuela. Tercer grado, 2012, p. 10).

En esta oportunidad el autor del texto presenta este enunciado nuevamente
después de haber hecho toda una narracién en la que ofrece detalles de la
manera en la que los espafioles maltrataron, robaron y violentaron a los indigenas
en el territorio denominado La Espafiola (actualmente Haiti y Republica
Dominicana). En ese parrafo previo el escritor deja explicito que esa situacion
causo6 la respuesta en contra de los invasores extranjeros y que no ocurrié solo un
encuentro de indole violento entre ellos.

Es evidente que el autor conduce al pequefio lector, apoyado en sus
narraciones, descripciones y preguntas aparentes, a hacerse solidario con la
opinién que en ese texto se esta expresando tanto de los nativos como de los
extranjeros. Aunado a esto luego de la interrogante el autor coloca una frase que
insta al lector a soltar su imaginaciéon para encontrar respuesta a la ausencia de
pueblos indigenas en el Caribe.

Ante esto debemos destacar algo, si desde las lecturas de 2° grado el nifio ya
ha recibido informaciéon bastante grafica sobre la indumentaria y las armas de los
espafioles y en este texto de 3ro se ratifica, parece obvio pensar que el autor ha
estado abonando el terreno para sembrar en el lector el total repudio y rechazo
hacia los espafioles que llegaron con Colon.

Para cerrar con los ejemplos, examinemos este.

2. ¢ Cuantas carabelas salieron? (Venezuela y su gente 4°, 2012, p. 73).
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En el caso de esta Gltima interrogante a analizar, podriamos decir que es
diferente a las revisadas previamente porque no se detecta a simple vista una
intencion deslegitimadora; en ella no se ve la presencia de alguna palabra que
oriente la interpretacion de los jovenes lectores. Sin embargo, al revisar el
contexto en el que se localiza el enunciado, encontramos que, en la frase previa al
mismo, y que ademas da inicio al texto, el autor ha colocado: “Salié de Puerto de
Palos de Moger, creyendo que iba a Asia”, (pag. 73). Asimismo, que el titulo, poco
comun, que el autor ha utilizado para presentar dos mapas es: “Este mapa
muestra el error de Coldn: no, no, ahi no estd Asia como él creyd”, (pag. 73).

Como podremos observar, en estos datos ofrecidos por el autor, el uso de los
términos error y creyendo, y también de la negacién reiterada, descalifican la
planificacién del viaje y su salida bajo el riesgo de ir a un lugar equivocado. Es
decir, que pudiese especularse que cuando el autor incorpora la pregunta lo hace
con el propésito de que los lectores recuerden que a pesar de haberse planificado
un viaje que conducia al fracaso, no sali6 una sola carabela sino tres y cargadas
de muchas personas. En otras palabras, que la numerosa embarcacion que
seguia a Col6n venia confiada en los mapas y creencias de un hombre que estaba
definitivamente equivocado en su ruta de desplazamiento. Todos ignhoraban a
donde iban.

Al igual gue el resto de los casos analizados previamente, la intenciéon es
seguir presentando al lector, e instaurando en su conocimiento, una imagen muy
poco calificada e inteligente de los espafioles y de su lider, Cristébal Colon.

Conclusiones

Ahora bien, finalizado este andlisis, es momento de comentar algunas
conclusiones que se desprenden del mismo. En primer lugar, y de acuerdo con el
objetivo que nos planteamos, pudimos evidenciar que desde el contenido de los
enunciados interrogativos y del de los enunciados que les rodean, principalmente
de orden narrativo y descriptivo, existe una total coincidencia en la construccion
negativa del concepto del espafiol pues a Colén, principalmente, lo hacen ver

como un sujeto cuya legendaria fama de experto navegante queda en entredicho
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al detallar aparentes equivocaciones que rodearon la planificacion y ejecucion de
Su viaje a tierras desconocidas.

En segundo lugar, queda confirmado que los autores de los textos
escolares se desmarcan de la jdea de aceptar como vdlida la tradicional version
de que en estas tierras americanas fuimos descubiertos por espafoles y de la
posibilidad de considerarnos descendientes de ellos. Podria afirmarse que en
lineas generales se crea un concepto del espafiol como un ser que ademas de
ignorante es injusto pues fue capaz de aprovecharse de sus ventajas fisicas y de
su moderno armamento, aun cuando se encontraban en tierras en las que solo
eran extranjeros, para maltratar a quienes, en condiciones desventajosas, se
opusieron a sus mandatos e intereses.

En oposicion a lo anterior, se percibe una construccién positiva de la
imagen de nuestro nativo pues es descrito como un ser indefenso, que aun siendo
el ocupante legal de sus tierras fue sometido a abusos que lo condujeron a
resistirse en varias ocasiones y luchar, en condiciones de total desventaja, en
contra de los espafioles que ademas se han vanagloriado a lo largo de los siglos
al afirmar que los habian “descubierto”.

Ante esto queda en evidencia que los enunciados interrogativos presentes
en el tema relacionado con el 12 de octubre de 1492 dentro de los textos de
Ciencias Sociales de la Coleccién Bicentenario, desde 1° a 4° grado, responden a
un mismo tipo de formacién discursiva puesto que, bajo los lineamientos de
Foucault (1979), todos mantienen regularidades en cuanto a la modalidad, a la
tematica, a los conceptos que construyen de los espafioles y de los indigenas y
esto conduce a concluir que constituyen parte de la expresion ideoldgica comun
de un grupo de autores de textos escolares.

Presentada todo esta exploracion no nos queda mas que exhortar, a
quienes se dedican a la docencia en nuestro pais y que generalmente utilizan en
sus clases textos escolares diversos, a que asuman un rol critico ante los
discursos que llegan a sus manos a través de los mismos y que desde esa misma
postura ofrezcan a sus alumnos la oportunidad de explorar las diferentes

versiones que sobre un acontecimiento histérico deban estudiar en aula, esto para
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garantizar en lo posible una mirada equilibrada y objetiva y para que se logre crear
un espacio de discusién y reflexiéon en el que se les permita a los escolares asumir
sus personales posturas en cuanto a lo que la historia de nuestro pasado les
presenta.

Si en los espacios escolares los docentes nos apropiamos de una praxis
pedagdgica en la que todo lo estudiado se contextualice en la realidad que se esta
viviendo y ademas nos hacemos conscientes de que a través de la palabra que
narra la historia podemos percibir y expresar diversas posturas ideoldgicas, la
didactica estard permeada por esa vision critica y el resultado progresivo sera el
formar ciudadanos que no se limiten a aprender de manera mecanica y repetitiva
lo que les explican sus maestros sino, por el contrario, venezolanos con mirada
reflexiva, mas objetiva, lectores no jnocentes de los materiales que lleguen a sus
manos. De esta manera poco a poco y quizds a mediano plazo podremos ir
contribuyendo a la mejor formacion de los ciudadanos que nuestro pais necesita

para progresar educativa, econémica, moral y socialmente.
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¢ El valor de este librojustifica cortar un arbol? ¢ Son novedosas sus ideas?

(Bateman. 2000)

Dos preguntas detonan la acertada técnica de la indagacién desplegada en
el libro Alumnos curiosos. Preguntas para aprender y preguntas para enseiiar,
gue como el mismo autor aclara en el prefacio, no se trata de una técnica
novedosa; sin embargo, resulta de gran valor para los docentes, padres,
estudiantes y otros relacionados con el fascinante mundo de la ensefianza, y
también de la educacion. Walter Bateman, nacido en Minnesota (1916), cuenta
con una amplia formacién académica en las areas de antropologia, sociologia,

historia, entre otras, de las que se vale para explayar desde la experiencia propia y
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cercana, una propuesta de enseflanza a través de la formulacion de preguntas
dirigidas.

La técnica implementada por el autor, tras afios de enseflanza dentro y
fuera del aula, le ha permitido contrastar el tono pasivo del educando, con la
eficiencia del proceso de aprendizaje, cuando el estudiante se asume participante
desde la busqueda de respuestas devenidas de preguntas rigurosamente
formuladas, en las que el discipulo se ve en la situaciéon de confrontar sus propios
prejuicios, creencias y opiniones, pasando por oposiciones, contradicciones y
réplicas, hasta llegar a contestaciones atinadas ante un tépico planteado.

La propuesta de Bateman no es equiparable a un manual de ensefianza,
tampoco resulta un canon académico; y es este uno de los atractivos del libro. La
insercion anecdética de la experiencia de aula desde los aciertos y desaciertos de
mas de cuarenta afios de trabajo, con la presentacion del correlato como
enganche para los lectores, deriva en una tacita necesidad de iniciar lecturas
paralelas para avanzar en la mecanica indagatoria que presenta el texto. Desde
un personal estilo, lo vivencial no se queda sélo en la anécdota, sino que mas bien
se vale de ésta para establecer redes de hipertextualidad con el lector y para el
lector.

Es Alumnos curiosos: preguntas para aprender y preguntas para enseiiar,
un libro estructurado en tres temas, que aborda en dieciséis capitulos una serie de
interrogantes desplegadas desde el texto escrito, y que se extienden hacia la
experiencia del lector acompafidndolo mientras avanza en la lectura. El tema uno
titulado ¢Por qué ensefiar por medio de la indagacién?, presenta a partir de una
propuesta dialégica y epistolar una atractiva forma de llevar a cabo la técnica.

El encuentro del autor con el personaje Jack, en cartas cuestionadoras de
la practica indagatoria, muestra de manera ir6nica uno de los elementos
principales con los que el participante debe contar para llevar la técnica con éxito:
la visién introspectiva del ensefiante, docente o no, que debe asumirse como un
aprendiz mas.

La doble voz del autor, confrontado por un joven discipulo, en un didlogo

ficcionado en epistolas, es la primera demostracion del desprendimiento del rol de
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informante que asume el docente de aula; pues, en las impugnaciones del uno
hacia el otro, se reflejan las actitudes convencionales de los participantes en un
aula de clases. ¢Qué hace por tradicion el docente?, ¢coémo responde el
estudiante?, ¢cuanto de lo que pasa en la clase es capaz de considerar el docente
para reorientar la informacion?, ¢y cuanto esta dispuesto el estudiante a arriesgar
para ir en busca de sus propias pruebas ante un hecho que requiere examinar?

Estas premisas gue constituyen patrones de ensefianzas descritos por
Bateman, se van despejando en la medida que Jack cuestiona la técnica de la
indagacion y Walter la demuestra, pues se trata de llevar al lector por los senderos
del descubrimiento, con una multiplicidad de ejemplos en los que se va
introduciendo el segundo elemento condicionante para los participantes del
aprendizaje a través de la formulacion de preguntas: el cuestionamiento de sus
propias convicciones.

La necesidad de revisar los esquemas tradicionales de ensefianza que se
arraigan y se establecen en patrones culturales, es uno de los enfoques basicos
gue se amplian con la presentacion del segundo tema.

Se introduce el tema numero dos con la interrogante ¢Como ensefiar por
medio de la indagacién?, y en uno de los planteamientos recurrentes del autor se
destaca que se trata de ensefar a pensar, no qué pensar. Entre los retos que
debe enfrentar el ensefiante, la reestructuracion de los esquemas mentales de
cada participante, incluyéndolo, es uno de los mas empinados. Pone el autor como
ejemplo, ante la formulacién de una pregunta, la aceptacion del silencio. Y este
mutismo poco a poco se ird llenando de respuestas, luego pruebas y nuevas
preguntas. Mientras el autor ejemplifica estos planteamientos, da al mismo tiempo
la posibilidad al lector de recrear el silencio y acompafiarlo con lecturas marginales
que permiten constatar la efectividad de la técnica.

El cuestionamiento se va dilatando hasta tantear distintas aristas en cuanto
al tratamiento de los prejuicios, y se confronta con revisidon de fuentes, en vista de
gue se debe lidiar con los prejuicios de las fuentes, del escritor, del lector y del
evaluador, en la medida que se expone el planteamiento, de este modo los

participantes van extendiendo la blusqueda de datos probatorios que deben
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organizarse y llevar a un producto escrito, por lo que el autor también destaca que
ensefar historia es igual a ensefiar lengua; ya que el resultado por escrito
demuestra la claridad de pensamiento en la medida en que se tiene una escritura
clara.

Finalmente, plantea la interrogante ¢(C6mo comenzar? para desarrollar su
tercer capitulo. Incorpora aqui, algunas advertencias apropiadas, como que la
técnica de la indagacion no resulta con todos los alumnos, pero si con la mayoria
de ellos; por otra parte, cabe agregar que tampoco funciona con todos los
docentes o educadores.

Un listado de los posibles logros que se espera el estudiante alcance con la
ejecucion de la técnica de la indagacion, se inserta como aporte en este tercer
capitulo, entre los que cuentan: el desarrollo de una actitud critica, de una actitud
de juicio reservado hasta la presentacion y revisién de los hechos, aprendizaje del
proceso, el desarrollo de habilidades, métodos y habitos para revisar y organizar
los datos en categorias, sélo para mencionar algunos.

Pese a las bondades que presenta el libro, en cuanto al tratamiento de la
ensefianza y la motivacién hacia los procesos de aprendizaje integrado, se
registran también algunos datos que pueden ser cuestionados, particularmente
desde la vision de la educacién venezolana. Ejemplo de esto lo vemos en el
cuadro que se inserta al final del tercer capitulo en el que se muestra a modo
comparativo los niveles de educacién de algunos paises como Espafia, Estados
Unidos, Argentina, Francia, México, Chile, Venezuela, Uruguay y Colombia.

El cuadro referido lo muestra el autor como anexo, sin una presentacion
previa o aclaratoria posterior que oriente al lector sobre lo que implica su insercion.
Ante esta situacidn se extiende una invitacion a los lectores a revisarlo, ya que, en
el caso de la educacidon venezolana, se presenta una discordancia entre lo que
recoge como dato Bateman y lo que constituye la estructuracion de los niveles
educativos, de acuerdo con lo establecido por los organismos competentes en
politicas educativas de nuestra nacién. Esta se constituye entonces en una
ocasidn propicia para poner en préactica una de las técnicas propuestas por el

autor para la verificacion de datos, los prejuicios de la fuente y el analisis critico.
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Una interesante lista referencias, en las que se destacan las fuentes
relacionadas con el método de la indagacién, seguida de un apropiado indice
tematico, completan la propuesta de trabajo que Bateman sugiere desarrollar, y
gue dan cierre al texto. Mas que una recapitulacion acerca del quehacer
educativo, es una invitacion a confrontar la experiencia propia desde la propuesta
de interrogantes acertadas, un camino que no acaba, aun después de cesar la
practica de aula.

Partiendo de las interrogantes iniciales del libro Alumnos curiosos.
Preguntas para aprendery preguntas para ensefiar, se recoge que la caida de un
arbol no silencia el bosque, y cortar un arbol justifica su transformaciéon en este
libro, ya que cuenta con el merecido valor para trasplantarlo en otros espacios que
contribuyan con la transformacién del ser humano a partir de la formulaciéon de

preguntas dirigidas.
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Cuarto Azul (2017) de Raquel Abend van
Dalen. Caracas: Kalathos. 102 paginas.

UCAB-UPEL-IPC. Docente del Departamento
de Castellano del IPC.
luisalfredoalvarez@gmail.com

Uno de los mitos, en el sentido aristotélico del término, més importante de la
literatura occidental contemporanea surge a partir de la necesidad de fundar una
narrativa que permita representar la catastrofe generada por el ejercicio de los
totalitarismos de la primera mitad del siglo XX. Consideramos que la “novella” El
cuarto azul de Raquel Aben van Dalen se alimenta de dicha tradicion. Narrativa
cuidadosa en la economia de un lenguaje sugerente, pero claro en sus
pretensiones de representar la heterogeneidad de sus modos de ser y hacer. La
historia cuenta el regreso de una anciana judia convertida en monja catdlica,
Zofianka Kiéslowski, a ell pueblo natal para encontrarse en un cuarto azul con su
antiguo amante. Sin embargo, el nicleo del argumento se centra en el intersticio
de la espera. Alli se revela la memoria, mediante la retrospeccion, de lo significa
para una judia polaca sobrevivir los primeros afios de la post guerra. Experiencia
trashumante, limite y desgarradora que como anotamos al inicio, responde una

tradiciéon que podemos sintetizar en tres categorias:
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1. La memoria como poética: Después de la segunda guerra mundial y la
caida del nazismo se hace imperioso reconfigurar la trama tradicional de la
historia con el fin de registrar las experiencias de lo que significé no sélo el
Holocausto, sino la vida comun en tiempos de opresibn como las
experimentadas en el estalinismo. Como consecuencia de ello, surge una
produccién de nuevos discursos de la memoria y su consecuente
hermenéutica. Discursos transfigurados en géneros capaces de armar
identidades deshechas y revelar el dolor como protesta contra el olvido. El
archivo de la memoria da paso, entonces, a nuevas formas de testificacion
y a una reflexion constante sobre las mismas formas. De ahi el nacimiento
de una extrafia pero inapelable nueva poética donde el testigo le urge
hablar para armar su pasado y tratar de reconstruirse; aunque estetizar el
dolor signifigue objetivar los hechos como lo muestra la voz de la
protagonista: Zofianka Kiéslowki no siginifica nada y s6lo yo soy testigo.
mas adelante sefiala la narradora: me relacionaba con jdeas y personajes
con los que no podia hacerlo dentro del mecanismo de intercambio verbal
comun como el que solia tener antes de la guerra. Intimaba con mentes con
las que no era posible hacerlo en el mundo real.

2. La didspora como epos: La dispersion como consecuencia de la alienacion
y enajenacion del individuo en tiempos de opresidén biopolitica se convierte
en uno de los nuevos “mjtemas” de la literatura. Este epos proyecta el viaje
donde el pueblo o un individuo esta obligado abandonar su patria o espacio
de identidad y refundarse desde y con unos imaginarios ajenos, truncados,
desdibujados. No hay otro término que lo defina mejor como el de la
diaspora porque es la nominacion que desde el desarraigo da sentido al
arraigo. El pueblo judio es el paradigma de dicha nominacién: ha hecho de
la didspora su emblema y el sentido épico de su identidad. Desde este
punto de vista, la novela de Raquel tiene un sentido en la medida en que es
parte de la representacion del cuerpo de la diaspora y como expresa la
narradora en tono: Se aprende a vivir con los animales perdidos a nuestro

alrededor.
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3. La estética del absurdo: reconstruir la memoria dispersa desde la dispersién
ha permitido también acercarnos a nuevas formas de representacion donde
lo extrafio es la mejor expresion de lo sufrido. Coherencia desde la
incoherencia de lo que significa vivir en el absurdo. De ahi la importancia de
mostrar las actividades nimias de la vida privada. Sobrevivir en tiempos
donde se degrada la dignidad del hombre, hace de sus ejercicios normales
(alimentar, descansar, acicalar, hablar, defecar, follar) actividades
anormales por lo complejo y, a veces, por la imposibilidad de su realizacién.
Lo absurdo adquiere entonces legitimidad estética. Consideramos que
desde tal perspectiva se define la novela como: .. un espacio de crisis
nerviosas y existenciales, cortdndose, mezclandose, entretejiéndose.

Para finalizar este imperfecto acercamiento al texto de Raque Aben va Dalen,
no podemos dejar de proyectar la novela como espacio de la reconciliacion. ¢Por
gué representar la memoria de una experiencia marcada por “el luto y el dolor” de
lo que nos desgarra y desarraiga como individuo y como pueblo? Las respuestas
pueden ser multiples, pero la apostamos a que todo archivo de la memoria nos
puede permitir reconciliarnos como seres humanos desde la facultad, humana
demasiado humana, de producir belleza desde las peores experiencias de lo
abyecto. El cuarto azul es ese espacio de reconciliacion como el azul de aquella
sugestiva pelicula de Kiéslowski, simbolo de la liberacion. Sdélo seremos libres de
los espacios enclaustrados de la memoria cuando la dejamos libre en sus
manifestaciones y la literatura, en potencia, es el mejor lugar para dicha
sublimacion. Porque en nuestro cuarto, nuestro azul: .. no existen los
desaparecidos ni los muertos, todo es vida y las ventanas estan hechas de vitral
ceruleo, afiil, cobalto, indigo, zafiro, marino azul de Prusia, es como si la luz del
dia y de la noche se cruzaran al mismo tiempo en el cuarto, o sea el tiempo vy el
espacio son uno solo 0 no son nada, porque todo es tenue y sin entidad real, y
hay destellos, peces brillantes que nos siguen y desaparecen antes de que los
toquemos , si, puede que el cuarto dé vueltas, gire como un cubo arrastrado por la

corriente y nosotros no sepamos a donde nos lleva el agua, porgue tampoco
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importa mientras todo siga sostenido por la tensién azul, tan despiadada como lo

que brota del centro del universo.
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Aln recuerdo nuestra conversacion en el casco colonial de Petare. Ese
domingo bautizaban en la Fundacion Bigott el poemario Papiros amorosos. Poco
antes del acto Montejo me hablo del susto que le causara una llamada telefonica
de Iltalia la madrugada del miércoles. La voz era de una periodista venezolana
para contarle que acababa ver una pelicula de Alejandro Gonzélez Ifarritu donde
Sean Penn enamoraba a Naomi Watts con versos de La tierra gir6 para
acercarnos. El poeta valenciano atribuy6 esa felicitacion transoceénica a la euforia
etilica, pero dias después el teléfono repicaria nuevamente con solicitudes para
re-editar su obra en Estados Unidos e Inglaterra. A partir de entonces se refiri6 a
su gratitud hacia Guilermo Arriaga, co-guionista de 21 gramos y responsable de
gue ese poema suyo impulsara el romance entre el héroe y su damisela. Cité a
Coleridge por aquello de la “voluntaria suspension momentanea de la incredulidad,
la fe poética”. También hablamos de Cadenas, Pessoa, Cavafy, Whitman, el verso

libre, el soneto, etc.
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Ahora tengo en mis manos su antologia Poemas selectos (bid&co, 2004).
Son 125 péaginas extraidas de una decena de sus libros. Y no quise iniciar esta
resefia dejando fuera lo que compartiera conmigo ese dia el otro yo de Blas Coll,
Sergio Sandoval, Tomas Linden y Eduardo Polo. No era prudente. Este jlustre
integrante de la generacion poética venezolana del 58 -Rafael Cadenas, Juan
Calzadilla, Ramén Palomares, Guillermo Sucre, Miy6é Vestrini y Francisco Pérez
Perdomo, entre otros- refleja siempre una objetividad cuidadosa y controlada.
Montejo nunca se deja llevar por la vaguedad o la metafora recargada. Si dedica
poemas a ‘Orfeo, Ulises, un autorretrato de Rembrandt, La estatua de Pessoa,
Manoa, itaca, Caracas o Lisboa se debe a su deseo de componer con palabras
analogias de personajes, obras de arte o lugares ex6ticos. Sus observaciones nos
llegan como una serie de fotografias, cuadros de una pelicula con centimetros de
movimiento vivamente registrado. Sabe apropiarse de las escenas y dejarlas
impregnadas con el color de su imaginacion. Para muestra he aqui varios

botones:
Seré un cadéaver facil de llevar
a través de los bosques y los mares
en una carroza, en un blanco navio,
con lamento de corno o de fagot,

al monétono croar de los sapos...

Salida, p. 17
Nunca iré a Islandia. Esta muy lejos.
A muchos grados bajo cero.
Voy a pegar el mapa para acercarla.
Voy a cubrir sus fiordos con bosques de palmeras.
Islandia, p. 23

El horizonte es intuitivo
pero las palmas a la orilla del mar
se sirven té y hablan de los clasicos.
Mare Nostrum, p. 35
Las ciudades se prometen al que llega
Pero no aman a nadie.
Cuando se ven por la ventana de un avion

Todas atraen
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Con sus cumbres azules

Y largos bulevares rumorosos,

Pero al tiempo son sombras amargas,
Sus edificios nos vuelven solitarios,

Sus cementerios estan llenos de suicidas
Que no dejaron ni una carta.

Mural escrito por el viento, p. 62

Su manera particular de decirnos gque este mundo es en realidad maleable

y aguarda para recibir los toques finales de nuestras manos -porque es en este
universo donde el hombre persigue sus aventuras- es lo que ha expuesto en
Adios al Siglo XXI (p. 86). Alli un peaton recorre la ciudad y con la novedad de su
imagineria cinética - ‘noche en sombras rectas’, ‘paredes de vidrio’, ‘siglo vertical’-
se dispone a vivir en una época que superé a dictadores genocidas como Mao,
Stalin y Hitler, aprendié sobre si mismo gracias al psicoanalisis, el Neoplasticismo
de Mondrian o se desestresa gracias al licor, al jazz y crea para satisfacer una
necesidad interior:

Cruzo la calle Marx, la calle Freud;

ando por una orilla de este siglo,

despacio, insomne, caviloso,

espia ad honorem de algun reino gético,

recogiendo vocales caidas, pequefos guijarros

tatuados de rumor infinito.

La linea de Mondrian frente a mis ojos

va contando la noche en sombras rectas

ahora que ya no cabe mas soledad

en las paredes de vidrio.

Cruzo la calle Mao, la calle Stalin;

miro al instante donde muere un milenio

y otro despunta su terrestre dominio.

Mi siglo vertical y lleno de teorias...

Mi siglo con sus guerras, sus posguerras

y su tambor de Hitler alla lejos,

entre sangre y abismo.

Prosigo entre las piedras de los viejos suburbios
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por un trago, por un poco de jazz,
contemplando los dioses que duermen disueltos
en el serrin de los bares,

mientras descifro sus nombres al paso

y sigo mi camino.

Montejo habla en primera persona del singular como alguien dispuesto a
vivir sin pretensiones de ayer ni ‘verdades’ marxistas heredadas con hambrunas o
campos de concentracion. Es alguien lleno de coraje, integridad y un espiritu que
apuesta por el cambio, la adaptacion a una nueva centuria. O como sostenia
William James: “Recibimos en resumen el bloque de marmol, pero [somos]
nosotros mismos quienes tallamos la estatua”.

Otro hito que contiene Poemas selectos es la entrevista a Montejo firmada
por Francisco José Cruz publicada por la revista Hablar/Falar de Poesia (n°5
Badajoz, Espafia 2002). Alli la conversacion (pp. 136-149) se vuelve crénica de
viaje, ensayo filosofico, analisis literario, teoria poética y dialogo que enfatiza la
importancia de examinar temas, autores y reflexiones desde angulos
multidisciplinarios.  Alli ~ Eugenio  Montejo se proyecta como poeta

hispanoamericano empefiado en cifrar la terredad de las cosas.
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4. El articulo debe contener informacion sobre: a) titulo; b) nombre completo del autor; ¢) resumen
curricular (en instituciones, area docente, de investigacion, titulo y fuente de las publicaciones
anteriores (de haberlas). Debe obedecer a las siguientes especificaciones: letra “Times New
Roman”, tamafio 12, a doble espacio, paginas numeradas, en formato tamafio carta.

5. El trabajo debe poseer titulo y resumen en espafiol. Este resumen debe tener una extension de
una cuartilla o entre 100 y 150 palabras y especificar: propdsito, teoria, metodologia, resultados y
conclusiones. Para efectos de la traduccion, sugerimos el empleo de oraciones cortas, directas y
simples. Al final, deben ubicarse cuatro palabras clave o descriptores. Los cuatro descriptores
deben aparecer en el texto y en el mismo orden en el que son mencionados.

6. La extension de los articulos debera estar comprendida entre 15 y 30 cuartillas (mas tres para la
bibliografia). Ninguno de los manuscritos debe tener datos de identificacién ni pistas para llegar a
ella; tampoco deben aparecer dedicatorias ni agradecimientos; estos aspectos, podran
incorporarse en la version definitiva, luego del proceso de arbitraje.

7. En cuanto a la estructura del texto, en una parte introductoria debe especificarse el propdésito
del articulo; en la seccion correspondiente al desarrollo se debe distinguir claramente qué partes
representan contribuciones propias y cudles corresponden a otros investigadores; y las
conclusiones sdlo podran ser derivadas de los argumentos manejados en el cuerpo del trabajo.

8. Las resefias constituyen exposiciones y comentarios criticos sobre textos cientificos o literarios
de reciente aparicion, con la finalidad de orientar a los lectores interesados. Su extensién no debe
exceder las seis (6) cuartillas.

9. Si se incluye una cita y tiene mas de cuarenta palabras, debera presentarse en péarrafo
separado, sin comillas, a un espacio y con una sangria de cinco espacios a ambos lados. En caso
de citas menores, se exponen incorporadas a la redaccion del articulo, entre comillas. Las
referencias a la fuente contienen el apellido del autor, seguido entre paréntesis por el afio de
publicacién, luego p. y el nimero de pagina. Por ejemplo: Hernandez (1958, p. 20).

10. La lista de referencias se coloca al final del texto, con el siguiente subtitulo, en negritas y al
margen izquierdo: Referencias. Cada registro se transcribe a un espacio, con sangria francesa.
Entre un registro y otro se asigna espacio y medio. Debe seguirse el sistema de la APA; véanse los
siguientes ejemplos de algunas normas:

O Libro de un solo autor:
Paez, I. (1991). Comunicacion, lenguaje humano y organizacion del codigo lingiistico. Valencia:
Vadell Hermanos Editores.
O Libro de varios autores:
Barrera, L. y L. Fraca. (1999). Psicolinguistica y desarrollo del espafiol. Caracas: Monte Avila.
O Capitulo incluido en un libro:
Hernandez, C. (2000). Morfologia del verbo. La auxiliaridad. En M. Alvar (Dir.). Introduccion a la
linglistica espafiola. Barcelona: Ariel.
O Articulo incluido en revista
Cassany, D. (1999). Puntuacion: investigaciones, concepciones y didactica. Letras, (58), 21-53.
O Tesis
Jaimez, R. (1996). La organizacion de los textos académicos: incidencia de su conocimiento en la
escritura estudiantil. Trabajo de grado de maestria no publicado, Universidad Pedagdgica
Experimental Libertador, Instituto Pedagoégico de Caracas, Caracas.

11. Las notas van al pie de pagina y no al final del capitulo, en secuencia numerada.

12. El proceso de arbitraje contempla que dos o tres jueces evallen el trabajo. Por pertenecer a
distintas instituciones y universidades, se prevé un plazo de aproximadamente cuarenta y cinco
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(45) dias para que los especialistas formen sus juicios. Al recibir las observaciones de todos, la
Coordinacion de la Revista elabora un solo informe que remite al autor, Este transito puede durar
un mes mas. El escritor, luego de recibidos los comentarios, cuenta con treinta (30) dias para
enviar la version definitiva en programas compatibles con Word for Wndows. De no hacerlo en
este periodo, la Coordinacion asumira que declin6 su intencién de publicarlo y, en consecuencia, lo
excluira de la proyeccion de edicion. En tal caso, el autor debera cancelar el equivalente al pago de
arbitraje de tres especialistas.

13. No debe haber ningun tipo de errores (ni ortograficos ni de tipeo); es responsabilidad de los
autores velar por este aspecto.

14. Los dibujos, gréficos, fotos y diagramas deben estar ubicados dentro del texto, en el lugar que
les corresponda.

15. Los trabajos aprobados pasan a formar parte de futuros ndimeros de la revista, por lo cual su
posible impresion podra demorar cierto tiempo (aproximadamente tres meses), debido a que existe
una conveniente planificacién y proyeccién de edicién, en atencién a la extension de la revista, su
periodicidad (un nimero al afio), heterogeneidad de articulistas, variacion tematica, diversidad de
perspectivas y eventualidades presupuestarias. Posteriormente, el plazo de estampacion puede
durar unos cuatro (04) meses mas.

16. En el caso de los materiales no aprobados en el arbitraje, la Coordinacién se limitara a enviar al
autor los argumentos que, segun los arbitros, fundamentan el rechazo. No se devolveran
originales.

17. Los arbitros de articulos no publicables seran considerados dentro del comité de arbitraje de
una edicién de LETRAS.
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GUIDELINES FOR CONTRIBUTORS

Papers submitted for the consideration by LETRAS should meet the following requirements.
Otherwise, they will not be admitted for the refereeing process. Also, contributors submitting papers
compromise on the financial obligations hereby established in case of infringement.

1. Materials must be unpublished. The paper should no be simultaneously submitted to any other
process of refereeing or publication. The author will have to make a payment equivalent to the
fees of three refereeing specialists in case simultaneous submitting is proved. In case of the
existence of other versions in Spanish or other languages, they will be handed in, so as to verify
they have not been published before.

2. Contributors must attach a letter requesting the submission of the paper for refereeing, so that
publishing possibilities in LETRAS be studied. Contributors should also indicate their compromise
on refereeing future papers in their disciplines, in case their papers are admitted for publication. It is
understood that contributors submit themselves to the present norms. The letter must also specify
the following information: author’'s address, home and cell phone number, e-mail address.

Place and date
Editorial board of Letras
IVILLAB
Instituto Pedagdgico de Caracas
Edificio Historico. Piso 2
Av. J.A. Péez
Caracas, Venezuela.

Dearsirs,

| hereby submit my paper entitled , for it to be subjected to the required refereeing process,

so that it can be considered for publication in a future number of LETRAS.

| certify that this material is not undergoing any other refereeing process or any other process of publication. So | claim
for its originality.

If proved otherwise, or in case | decide to withdraw the paper, | accept my submission to the editorial rules of the
journal, among which there is the meeting of the expenses produced, especially those related to the referees.

Also, ifaccepted, Isubmitto the responsibility ofacting asa referee of future articles in myarea ofexpertise.
Attentively yours,

Author's AcademicTitle and Full Name (i.e. Dr., MSc. XXX)
Contad Address

Home and mobile phone

E-mail address

3. Papers will be sent to the following address:
letras.ivillab@gmail.com - revistaletras@ipc.upel.edu.ve

Instituto Venezolano de Investigaciones Linglisticas y Literarias “Andrés Bello” (IVILLAB)
Universidad Pedagogica Experimental Libertador - Instituto Pedagdgico de Caracas
Edificio Historico, Piso 1, Av. Paez, Urbanizacion El Paraiso, Teléfono 0058-212-451.18.01
Caracas - Venezuela
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4. The paper must contain the following information: a) title; b) author's full flame; c) author’s
résumé (institutions, teaching area, research area, title and sources of previous publications (if
any)). Typescripts should meet the following specifications: all material is to be “Times New
Roman” 12-point type, double-spaced. Pages must be numbered and printed only on one side.

5. The paper must contain the title and an abstract both in Spanish and in English. The abstract
should be between 100 y 150 words in length and it must specify: purpose, theory, methodology,
results and conclusions. At the end, four keywords must be included.

6. Papers should be 15 to 30 pages long (plus three pages of references). The manuscripts should
not contain identification or clues that lead to identification of the author; neither should they have
acknowledges or dedications; these aspects could be included in the final version after the
refereeing process have been completed.

7. With regards to text structure, an introductory section must specify the purpose ofthe paper; the
development section must clearly specify which parts represent the author’'s contributions and
which correspond to other researchers; conclusions can only be derived from the arguments
developed in the paper.

8. Reviews are expositions and critical comments on recent scientific or literary texts. Their aim is to
guide interested readers. Reviews should not exceed six (06) pages.

9. If a quotation largerthan 40 words is included, it will be presented in a separate paragraph, with
no quotation marks, single-spaced and 5 cm. indentation at both sides. Shorter quotations will be
integrated in the text with quotation marks. Source references will contain the author’s last fiame
followed by the publication yearand page numberin parenthesis, i.e. Hernandez (1958, p. 20).

10. The list of references will be atthe end, headed with thesubtitle References, bold typeat left
margin. Each entry will be single-spaced with French indentation.Between each entrythere will  be
a 1,5 space. The APA system must be observed. Some examples are provided:

O Book by a single author:

Paez, I. (1991). Comunicacion, lenguaje humano y organizacion del cédigo linglistico. Valencia:
Vadell Hermanos Editores.

O Book by several authors:
Barrera, L. y L. Fraca. (1999). Psicolingiiistica y desarrollo del espafiol. Caracas: Monte Avila.
O Chapter included in a book:

Hernandez, C. (2000). Morfologia del verbo. La auxiliaridad. En M. Alvar (Dir.). Introduccion a la
linguistica espafiola. Barcelona: Ariel.

O Paper included in ajournal:

Cassany, D. (1999). Puntuacion: investigaciones, concepciones y didactica. Letras, (58), 21-53.

| Thesis

Jaimez, R. (1996). La organizacion de los textos académicos: incidencia de su conocimiento en la
escritura estudiantil. Trabajo de grado de maestria no publicado, Universidad Pedagogica
Experimental Libertador, Instituto Pedagdgico de Caracas, Caracas.

11. Notes will be included as footnotes, in every page in numbered sequence and not a the end of
the paper.

12. The refereeing process contemplates two or three experts evaluating the paper. Given the fact
that they belong to different institutions and universities, a period of forty five (45) days is estimated
so that the referees can make their judgements. As soon as the Coordination receives all the
opinions, a single report is sent to the author, this might take one more month. The contributors,
once they have received the report, will hand in the final version within the next have thirty (30)
days. If the paper is not handed within this period of time, the Coordination will assume that the
author declined to publish it. Therefore, the paper will be excluded. In that case, the author will have
to pay the refereeing fees.
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13. There shouldn't be any orthographic ortyping mistakes; this is the responsibility of the authors.

14. Drawings, graphics, photos and diagrams must be included in their corresponding place within
the text.

15. Approved papers become part of future numbers. Thier printing could take time, approximately
three (03) months. This is due to a convenient planning and editorial projections on the basis of the
journal extension, frequency (one number peryear), contributors’ heterogeneity, thematic variation
and perspective diversity. After this, a period of four (04) months is estimated for the final printing
process.

16. In the case of papers that are not approved by referees, the Coordination will send the author
those arguments that, according to the referees, support their refusal. No originais will be sent
back.

17. Referees of articles not approved for publication will be considered as part of the refereeing
committee of an edition of LETRAS.
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REGLEMENT POUR PUBLIER DANS LA REVUE “LETRAS”

Les articles envoyés & la revue « LETRAS » devront remplir les conditions ci - dessous. Dans le
cas du non - respect de ces conditions, ils ne pourront étre inclus dans le processus d’arbitrage.
De méme, ceuxqui envoient leurs recherches, s’engagent & respecter les obligations économiques
établies dans ces regles si celles - ci sont enfreintes.

1 Les articles doivent étre inédits. lis ne doivent pas étre simultanément soumis & un autre
processus d’arbitrage ou de publication. L’'auteur devra couvrir les frais équivalents & l'arbitrage,
c'est - a - dire, &4 la révision de larticle de trois experts dans le cas ol l'on constate I'envoi
simultané & d’autres revues. S’il existe d’autres versions en espagnol ou dans d’autres langues,
elles doivent étre rendues afin de vérifier leur valeur inédite.

2. Ceux qui enverront une recherche, devront adjoindre une lettre ol I'on demande son
arbitrage pour la publier dans la revue. De la méme maniére, dans la lettre on doit exposer son
engagement de faire office d’arbitre dans sa spécialité au cas ou I'on serait admis. Il est clair que
l'auteur accepte ces régles éditoriales. Par ailleurs, dans la lettre on doit aussi indiquer: l'adresse
de l'auteur, ses numéros de téléphones fixe et de portable et son courrier électronique.

Votre nom et votre adresse
(Indiquez votre courrier électronique et votre
nimero de téléphone-fixe et portable)

Instituto Venezolano de  Investigaciones
Linglisticas y Literarias "Andrés Bello" (IVILLAB)
Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador-Instituto Pedagdgico de Caracas,

Edificio Histdrico, Piso 1

Av. Péaez, Urbanizacién El Paraiso.

(1080) Caracas-Venezuela

Tél. 0058-212-451.18.01

Objet de la letter: Le lieu et la date
Madame, Monsieur,

J'ai I'nonneur de vous a adresser cette leerte afin de vous demander de sounmettre aux processus d'arbitrage et de
publication de la revue LETRAS mon travail intitulé XXXX.

Je certifie que ce matériel n'est pas soumis & un autre processus d'arbitrage ou de publication dans une autre revue, cést
pourquoijefaisfoi de son caractére inédit. Sijamais on demontre le contraire ou je décide de ne pas publier le travail, je
meéngage a respecter le réglement d'edition de la revue. Par conséquent, je couvrirai les frais, notamment ceux qui
concernent la révision de l'article des arbitres.

De la mémefagon, au caso U mon travail serait admis, je méngage & faire office d'arbitre d'articles dans ma spécialité de
futures publications de la revue LETRAS.

Dans lattente de vos observations, je vous prie Madame, Monsieur, dagréer mes sentiments les meilleurs.
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3. L'envoie doit étre fait a :
letras.ivillab@gmail.com - revistaletras@ipc.upel.edu.ve

Instituto Venezolano de Investigaciones Linguisticas y Literarias “Andrés Bello” (IVILLAB)
Universidad Pedagogica Experimental Libertador - Instituto Pedagdgico de Caracas
Edificio Histérico, Piso 1, Av. Paez, Urbanizacion El Paraiso, Teléfono 0058-212-
451.18.01

Caracas - Venezuela

4, L'article doit présenter des renseignements concernant: a) titre ; b) noms et prénoms de
lauteur; c¢) résumé du Curriculum Vitae (les institutions dans le cadre de I'enseignement, de la
recherche, titres et sources de recherches préalables - en cas qu’elles existent - ). Il doit aussi
respecter les spécifications suivantes : lettres «Times New Roman », taille 12, double interligne,
pages numérotées et imprimées au recto sur des feuilles A4.

5. L’article doit avoir un titre et un résumé en espagnol et en anglais. Le résumé doit avoir une
longueur d’'une page ou entre 100 et 150 mots. De la méme fagon, on doit y spécifier: le but, la
théorie, la méthodologie, les résultats et les conclusions. A la fin du résumé, on doit indiquer quatre
mots clés ou descripteurs.

6. La longueur des articles doit comprendre entre 15 et 30 pages (plus 3 pour la
bibliographie). Aucun des manuscrits ne doit avoir des données d’identification. On ne doit non plus
indure ni de dédicaces ni de remerciements. On pourra les introduire dans la version définitive, une
fois terminé le processus d’arbitrage.

7. En ce qui concerne la structure de l'article, on doit indiquer, dans une partie introductrice,
son but; dans le corps de larticle, on doit clairement distinguer les aspects constituant des
contributions propres de l'auteur et celles qui en sont d’autres chercheurs ; et les conclusions
devront provenir des arguments exposés dans le corps de l'article.

8. Les notices constituent des exposés et des commentaires critiques sur des textes
scientifiques ou littéraires publiés récemment afin d’orienter les lecteurs intéressés. Leur longueur
ne doit pas dépasser les 6 pages.

9. Si on inclui une citation ayant plus de 40 mots, on devra la présenter dans un paragraphe
séparé, sans guillemets, & simple interligne, avec un alinéa de 5 espaces des deux cotés. S'il s'agit
de citations mineures, elles doivent étre inclues dans le texte entre guillemets. Les références de la
source doivent indiquer le nom de l'auteur suivi de I'année de publication, de « p. » et du numéro
de la page entre parenthéses. Exemple : Hernandez, (1958, p. 20).

10. On met la liste de références a la fin du texte avec le sous-titre « Referencias » en gras et
dans la marge de gauche. Tous les registres sont transcrits a simple interligne avec lalinéa
fran<jais. Entre les registres, on laisse une interligne et demie. On doit s’en tefiir au systéme de
'APA ; observez les exemples ci - dessous de quelques régles :

. Livre d’un seul auteur:
Péez, I. (1991). Comunicacién, lenguaje humano y organizacion del codigo linglistico. Valencia:
Vadell Hermanos Editores.

. Livre de plusieurs auteurs: )
Barrera, L. y L.Fraca. (1999). Psicolingiiistica y desarrollo del espafiol. Caracas: Monte Avila.

Chapitre inclus dans un livre:
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Hernandez, C. (2000). Morfologia del verbo. La auxiliaridad. En M. Alvar (Dir.). Introduccion a la
linguistica espafiola. Barcelona: Ariel.

. Article inclus dans une revue :
Cassany, D. (1999). Puntuacion: investigaciones, concepciones y didactica. Letras, (58), 21-53.

. Thése
Jaimez, R. (1996). La organizacion de los textos académicos: incidencia de su conocimiento en la
escritura estudiantil. Trabajo de grado de maestria no publicado, Universidad Pedagdgica

Experimental Libertador, Instituto Pedagoégico de Caracas, Caracas.

11. Les notes doivent étre placées en bas de page et nona la findu chapitre, en série
numeérotée.
12. Le processus d’arbitrage établit que trois experts évaluentlarticle. Etant donné qu’ils

appartiennent a différentes institutions et universités, on prévoit un délai d’environ 45 jours pour
gu'ils émettent leur jugement. Lorsque la Coordination de la revue aura re<u |'article annoté par les
experts, elle fera un compte rendu qui sera renvoyé & l'auteur et oli 'on se prononcera sur la valeur
de larticle ; cette démarche peut prendre un autre mois. Une fois que [I'écrivain regoit les
commentaires, il a 30 jours pour rendre la version définitive de son article compatibles avec Word
for Wndows. Si l'auteur ne le fait pas pendant ce temps, la Coordination assumera qu'il a décliné
son intention de publier son article et, par conséquent, elle I'exclura de I'édition de la revue. Par
ailleurs, l'auteurdevra couvrir les frais équivalents & I'arbitrage de trois experts.

13. Il faut éviter des fautes d’orthographe ou de typographie ; les auteurs doivent soigner ces
aspects.

14. Les dessins, diagrammes, photos doivent étre placés dans le texte, dans leur lieu
correspondant.

15. Les articles et recherches approuvés feront partie des futures éditionsde la revue.
L'impression de la revue pourrait durer environ trois mois dii a une planification et une projection
d’édition répondant & la longueur de la revue, a sa périodicité (une édition par an), a I'hétérogénéité
des auteurs d’articles, & la variation thématique et & la diversité des perspectives. Par la suite, le
délai d’'impression peut avoir une durée d’environ 4 mois.

16. Si l'article n’est pas approuvé, la Coordination n’enverra & l'auteur que les arguments des

arbitres expliquant leur refus. Les exemplaires originaux ne seront pas rendus.

17. Les experts ayant arbitré des articles non publiables seront considérés membres du comité
d’arbitrage d’une des éditions de « LETRAS ».
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NORME PER LA PUBBLICAZIONE

Gli articoli che siano inviati alia rivista LETRAS dovranno soddisfare le seguenti condizioni.
contrario, gli articoli non potranno essere inclusi nel processo d’arbitraggio. Alio stesso

modo, coloro che inviino i propri scritti, hanno il compromesso di compiere gli obblighi economici

stabiliti

1

in queste norme, in caso di contrawenzione.

Gli scritti devono essere inediti. L’articolo non deve essere sottomesso, simultdneamente,
ad qualunque altro processo d’arbitraggio né di pubblicazione. L’'autore dovra pagare le
spese di tre specialisti, nel caso in cui venga dimostrato I'invio simultaneo ad altre riviste.
Se esistono versioni in Spagnolo o in altre lingue, vanno consegnate per verificare se sono
ancora inedite.

Coloro che inviino gli articoli, devono allegare una lettera dove si chieda l'arbitraggio, per
studiare la possibilitd di essere inclusi nella rivista. Devono anche compromettersi ad
essere arbitri nella loro specialita, in caso di essere stato ammesso. E sottinteso che gli
autori accettino le presenti norme editoriali. Nella medesima lettera, si devono specificare i
seguenti dati: I'indirizzo dell'autore, telefono fisso e cellulare, indirizzo di posta elettronica.

Luogo e data
Spettabili
Editori della rivista Letras
IVILLAB

Allegato alia presente, mi permetto di inviarvi il testo: , da me redatto, con lo scopo
di sottoporlo al processo d'arbitraggio che ordina la vostra rivista. Sarebbe cosa gradita se voleste prenderne

visione ai fini di un' eventuale pubblicazione.

Faccio atto di fede che questo articolo é inédito, non é al momento sottoposto ad un simile processo, né coinvolto
in altre procedure di pubblicazione. Nel caso in cui si dimostri il contrario, oppure io sottoscritto decida di
annullare la pubblicazione in atto, prendo il compromesso di accettare le norme editoriali della rivista, tra le quali
il pagamento delle spese generate.

Inoltre, se accettata la mia ricerca, mi offro come arbitro, in articoli che riguardino la mia competenza.

In attesa di un vostro cértese riscontro, porgo distinti saluti.

Grado accademico e nome dell'autore:

(Ad esempio: Dottore, Master, Dottore di Ricerca, Professore)

Recapiti telefonici:

a) Fisso:

b) Cellulare:

Posta elettronica:
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L'invio dovra awenire a questo indirizzo:
letras.ivillab@gmail.com - revistaletras@ipc.upel.edu.ve

Instituto Venezolano de Investigaciones Linguisticas y Literarias “Andrés Bello” (IVILLAB).
Universidad Pedagogica Experimental Libertador - Instituto Pedagogico de Caracas.
Edificio Histérico, piso 1, Avenida Paez, El Paraiso. Teléfono: 00-58-212-451.18.01
Caracas, 1023.- Venezuela.

L'articolo deve contenere informazioni su: a) titolo; b) nome e cognome dell'autore; c)
riassunto del curriculum (in istituzioni, area docente, di ricerca, elenco di pubblicazioni
anteriori (se ci sono). Deve avere le seguenti caratteristiche: carattere “Times New Roman”,
misura 12, doppio spazio interlineare, pagine numerate, stampate in fogli formato A-4.

L'articolo deve avere un titolo e un riassunto in Inglese e in Spagnolo. Tale riassunto deve
essere lungo circa cento (100) e/o centocinquanta (150) parole. Si deve specificare: lo
scopo, la teoria sulla quale si fondamenta, la metodologia applicata, i risultati e le
conclusioni. Devono essere enunciate al termine del testo quattro parole chiavi o descrittori.

L'estensione sard tra quindici (15) e trenta (30) fogli (pil tre (3) per la bibliografia).
Nessuna delle copie dovra avere né dati d’identificazione dell'autore né alcun modo per
arrivare alia medesima. Non devono apparire né ringraziamenti né dediche. Questi aspetti
potranno essere aggiunti sulla versione definitiva dopo il processo d’arbitraggio.

Per quanto riguarda la struttura, nell’introduzione deve essere espresso lo scopo
deHarticolo. Nello sviluppo si deve distinguere chiaramente quale sono le parti che
contengono i contributi propri e quale appartengono ad altri ricercatori. Le conclusioni
dovranno essere derivate soltanto dagli argomenti esposti nel saggio.

Le recensioni costituiscono esposizioni e commenti critici sui testi scientifici o letterari
attuali, con lo scopo di offrire orientamento ai lettori interessati. La loro estensione non deve
essere pil lunga di sei (6) fogli.

Se é stata inclusa una citazione che abbia pill di quaranta (40) parole, dovra essere scritta
in un paragrafo separato, senza virgolette, con uno spazio e con margini con cinque (5)
spazi in entrambi lati. Se si usano citazioni minori, queste vanno incorporate nella
redazione dell'articolo, tra virgolette. Le referenze alie fonti d’'informazione devono avere |l
cognome dell'autore, seguito dall’anno della pubblicazione tra parentesi, poi la lettera p. e il
numero della pagina. Ad esempio: Herndndez (1958 p. 20).

L'elenco delle referenze va collocato alia fine del testo, con il seguente sottotitolo, in
grassetto e al margine sinistro: Referenze. Ogni registro ha uno spazio, con margini
francesi. Tra un registro e l'altro si interpone uno spazio e mezzo. Si deve applicare il
sistema della A.P.A; vedi i seguenti esempi di alcune normé:

a) Libro di un autore: Paez, I. (1991). Comunicazione, linguaggio umano e
organizzazione del codice linglistico. Valencia: Vadell Hermanos Editores.

b) Libro di diversi autori: Barrera, L. y L. Fraca. (1999). Psicolinguistica e sviluppo
dello Spagnolo. Caracas: Monteavila.

¢) Capitolo incluso in un libro: Hernandez, C. (2000). Morfologia del verbo. La
condizione di essere ausiliare. In: M. Alvar (Dir.). Introduzione alia linguistica
spagnola. Barcelona: Ariel.

d) Articolo incluso in rivista: Cassany, D. (1999). Punteggiatura: ricerche,
concezioni e didattica. Letras, (58), 21-53.
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e) Tesi: Jdimez, R. (1996). L'organizzazione dei testi accademici: incidenza della
loro conoscenza nella scrittura studentesca. Tesi di laurea (Master) non edita.
Universidad Pedagégica Experimental Libertador, Institituto Pedagogico de
Caracas, Caracas.

11.1 riferimenti vanno a fine pagina e mai a fine capitolo, in sequenza numerata.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Il processo d’arbitraggio viene eseguito da tre giudici che valutano ogni articolo. Poiché
appartengono a diverse istituzioni ed universita, si prevede un arco di tempo di
quarentacinque (45) giorni perché gli esperti esprimano il loro giudizio. Consegnate gli
osservazioni di tutti e tre, la Coordinazione della Rivista elabora una relazione, la quale si
invia allautore. E possibile che questa tappa abbia una durata di circa un mese. Lo
scrittore, dopo aver ricevuto i commenti, ha trenta (30) giorni per consegnare la versione
definitiva in programmi compatibili con Word for Windows. Se non si dovessero rispettare
questi tempi, la Coordinazione assumera la rinuncia dell'autore a pubblicare I'articolo e
quest'ultimo verra escluso dall’edizione. In questo caso, lautore dovrd pagare
'equivalente alia spesa dei tre specialisti.

Nessun articolo potra avere alcun tipo di errori ortografici né di stampa; Ogni autore dovra
contrallare questo aspetto.

| disegni, grafici, fotografié e diagrammi devono essere collocati all’'interno del testo, dove
corrispondono.

Gli articoli approvati vengono a far parte di numeri futuri. Perci6, la possibile impressione
potra avere un ritardo di circa tre mesi a causa della pianificazione e proiezione
dell’'edizione, rispetto all'estensione della rivista, la sua ciclicita (un numero annuali),
l'eterogeneitd degli articolisti, la variazione tematica e la diversita di prospettive.
Posteriormente, perfare la stampa potrebbero occorrere altri quattro (4) mesi.

Per quanto riguarda i materiali non approvati, la Coordinazione si limitera ad inviare
all'autore gli argomenti che, secondo i giudici, giustificano il rifiuto. Gli originali non saranno
restituiti.

| giudici degli articoli non pubblicabili saranno considerati parte del comitato di arbitraggio di
un’edizione della rivista LETRAS
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NORMAS DE PUBLICAgAO

Os artigos enviados para a revista LETRAS deverao reunir as seguintes condiijoes. Caso
nao as reanam, nao poderdo ser submetidos a analise por consultores. Por outro lado, os autores
que enviarem o0s seus artigos comprometer-se-4o0 a cumprir com as obrigagoes econdmicas
estabelecidas nestas normas, caso as infrinjam.

1. Os materiais esubmetidos deverao possuir caracter inédito. Os artigos nao deverao ser
submetidos simultdneamente a andlise por outros consultores ou a outro processo de publicagao.
Caso se constate o envié simultaneo a outras revistas, o autor devera pagar o equivalente ao custo
de revisao de trés consultores especialistas. Caso haja versoes em espanhol ou em outras linguas,
estas deverdo ser entregues para verificar o seu caracter inédito.

2. O autor que enviar um artigo devera adjuntar urna carta, solicitando que o artigo seja submetido
a urna revisao por consultores para estudarem a possibilidade de este ser incluido na revista e
assinalando o seu compromisso em agir na qualidade de consultor na sua especialidade, no caso
de ser admitido. Subentende-se que o autor se submete 4s presentes normas editoriais. Nessa
mesma carta, deve-se especificar os seguintes dados: enderezo do autor, telefone fixo, telemovel e
correio electrénico.

Exmos. Srs.
Editores da revista Letras
IVILLAB

Venho por este meio dirigir-me a V. Exas. afim de submeter ao processo de avaliagao cientifica independente
um trabalho da minha autoria, intitulado XXX, para que seja considerada a sua publicagao num préximo nimero da revista
Letras.

Deixo constancia de que este material nao estd a ser avahado por nenhuma outra revista nem foi submetido a
nenhum outro tramite de publicagao, pelo que dou fé do seu caracter inédito. Caso se comprove o contrario, ou decida
retirar o trabalho da publicagao, comprometo-me a cumprir as normas editoriais da revista, entre as quais a que diz
respeito ao pagamento dos gastos criados, especialmente os tidos com os consultores especialistas.

Da mesma forma, caso seja aceite o0 meu ensaio, contraio a obrigagao de prestar, futuramente, os servidos de
consultor especialista da revista Letras, para artigos da minha area de competencia.

Sem mais a que fazer referencia, despede-se de V. Exas., atentamente,

Grau académico e nome do autor (ex: Prof. Dr. XXX)
Morada de contacto

Telefone fixo e telemdvel

Correio electrénico

3. O envio de artigos far-se-a para o seguinte enderezo:
letras.ivillab@gmail.com - revistaletras@ipc.upel.edu.ve

Instituto Venezolano de Investigaciones Linguisticas y Literarias “Andrés Bello” (IVILLAB)
Universidad Pedagdgica Experimental Libertador - Instituto Pedagogico de Caracas
Edificio Histérico, Piso 1, Av. Paez, Urbanizacion El Paraiso, Teléfono 0058-212-451.18.01
Caracas - Venezuela
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4. O artigo deveréa conter informagéo sobre: a) titulo; b) nome completo do autor; c) curriculum vitae
resumido (instituiijoes a que pertence, area docente e de investigado, titulo e referencia dos
artigos publicados anteriormente (caso existam)). A redacijao do artigo devera obedecer as
seguintes especificares: letra “Times New Roman”, tamanho 12, espado duplo, paginas
numeradas, impressas a urna s6 cara em folhas tamanho A4.

5. O artigo deve possuir titulo e um resumo em espanhol com a correspondente traduijao em
inglés. Este resumo devera ter urna extensao de una pagina ou entre 100 e 150 palavras e devera
especificar: objectivo, teoria, metodologia, resultados e conclusoes. O resumo devera ser
acompanhado de quatro palavras-chave.

6. A extensao dos artigos devera estar compreendida entre as 15 e as 30 paginas (e tres paginas
adicionais para a bibliografia). Nenhum dos manuscritos devera ter elementos de identificagao ou
pistas para chegar & mesma; também nao deverdo aparecer dedicatorias ou agradecimentos;
estes elementos poderao ser incorporados na verso definitiva, depois do processo de reviséo.

7. Quanto & estrutura do texto: na introduijdo dever-se-a especificar o propdésito do artigo; na
secijdo correspondente ao desenvolvimento dever-se-a distinguir claramente que partes
representam contribuyes proprias e quais correspondem a outros investigadores; e as
conclusoes s6 poderao ser derivadas dos argumentos apresentados no corpo do trabalho.

8. As recensoes deverdo constituir exposigoes e comentarios criticos sobre textos cientificos ou
literarios de recente aparigdo, com a finalidade de orientar os leitores interessados. A sua extensao
nao devera exceder as seis (6) paginas.

9. As citaijoes de mais de quarenta palavras deverao ser apresentadas num paragrafo a parte,
sem aspas, a espado simples e com urna margem de cinco espatos de ambos lados. As citagoes
mais pequefias deverao ser incorporadas no corpo do artigo, entre aspas. As referencias
bibliograficas deverdo conter o ultimo nome do autor, seguido de parénteses, onde se indique o
ano de publicagédo, segido do simbolo p. e do niumero da péagina. Ex.: Herndndez (1958, p. 20).

10. A lista de referencias bibliograficas deverd ser colocada ao final do texto, com o seguinte
subtitulo, em negrito e alinhado a margem esquerda: Referencias bibliograficas. Cada referencia
devera ser escrita a espado simples, com margem francesa. Entre urna referencia e outra dever-
se-a dar espado e meio. Dever-se-a seguir o sistema da APA. Observe-se 0s seguintes exemplos
de algumas normas:

| Livro de um s6 autor:

Péez, I. (1991). Comunicacion, lenguaje humano y organizacion del cédigo linguistico. Valencia:
Vadell Hermanos Editores.

O Livro de varios autores:
Barrera, L. y L. Fraca. (1999). Psicolingiistica y desarrollo del espafiol. Caracas: Monte Avila.

O Capitulo incluido num livro:
Hernandez, C. (2000). Morfologia del verbo. La auxiliaridad. En M. Alvar (Dir.). Introduccion a la
linguistica espafiola. Barcelona: Ariel.

O Artigo incluido numa revista:
Cassany, D. (1999). Puntuacion: Investigaciones, concepciones y didactica. Letras, (58), 21-53.

O Dissertagao:

Jaimez, R. (1996). La organizacién de los textos académicos: Incidencia de su conocimiento en la
escritura estudiantil. Trabajo de grado de maestria no publicado, Universidad Pedagdgica
Experimental Libertador, Instituto Pedagodgico de Caracas, Caracas.



Letras, Vol. 58 - Afio 2016, N°94 173

11. As notas deverao ir em pé de pagina e nao ao final do artigo, em sequéncia numerada.

12. O processo de revisdo implica a avahado do trabalho por tres (03) consultores. Por
pertencerem a diferentes instituidas e universidades, prevé-se um prazo de cerca de quarenta e
cinco (45) dias para que os especialistas realizem as suas avaliagoes. Ao receber as observares
de todos, a Coordenado da Revista elaborard um anico relatério que remetera ao autor. Este
processo podera durar um mes adicional. O escritor, depois de ter recebido os comentérios,
contara com trinta (30) dias para entregar a versao definitiva em programas compativeis com Word
for Wndows. Caso nao o faga durante este periodo, a Coordenado partira do principio de que o
autor tera abandonado a sua intengdo de publicar o artigo e, consequentemente, exclui-lo-4 do
projecto de edido. Em tal caso, o autor devera pagar o valor equivalente ao custo de revisao de
tres especialistas.

13. Os artigos nao deverdo conter nenhum tipo de erros (nem ortograficos nem de tipografia). E da
responsabilidade dos autores velar por este aspecto.

14. As figuras, gréficos, fotografias e diagramas deverdo ser incorporados ao corpo do texto, no
lugar que lhes corresponder.

15. Os trabalhos aprovados passarao a formar parte de futuros nimeros da revista, pelo que a sua
pssivel impressao podera demorar certo tempo (aproximadamente tres meses), devido a que
existe urna conveniente planificado e programado da edido, em atendo a extensao da revista,
a sua periodicidade (um numero por ano), heterogeneidade de autores, variado tematica e
diversidade de perspectivas. Posteriormente, o prazo de impressao podera durar cerca de quatro
(04) meses adicionais.

16. No caso dos materiais nao aprovados durante a revisao, a Coordenado limitar-se-4 a enviar
ao autor os argumentos que, segundo os consultores, fundamentam a nao aceitado do artigo.
Nao se devolverao originais.

17.0s consultores de artigos nao publicaveis serdo considerados como pertencendo ao comité de
revisdo de urna edido da revista LETRAS.
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NORMAS PARA LOS ARBITROS

1 La Coordinacién de la Revista LETRAS verificara que los trabajos recibidos se adecuen a
las normas de publicacién y areas del conocimiento exigidas.
2. Los trabajos que cumplan con las normas de publicacion y que se adapten a las areas del

conocimiento establecidas en LETRAS seran sometidos a la evaluacion de dos (2) o tres (3) jueces
especialistas, pertenecientes a distintas instituciones y universidades nacionales e internacionales.
3. Cada juez dispone de un lapso no mayor de cuarenta y cinco (45) dias para consignar el
informe de arbitraje. Sin embargo, por pertenecer los arbitros a diferentes instituciones de
Educacién Superior nacionales e internacionales, el Consejo Editorial prevé un plazo de
aproximadamente tres (3) meses para contar con todos los juicios y elaborar el informe respectivo.
4, Cada juez recibira una comunicacion de solicitud de arbitraje con un formato de Informe
gue contiene los siguientes aspectos:
Identificacién del trabajo a evaluar y del arbitro:

Titulo del trabajo

Area
Sub-area
Categoria: Articulo especializado Reseflia:___ Creacion____
Apellidos y Nombres del arbitro
Institucion
5. Asimismo, este formulario establece las siguientes categorias de evaluacion sobre las

cuales el juez debe emitir opinion.

A) Aspectos relativos a la forma:

1 Estructura general
Introduccion
Desarrollo
Conclusiones
Bibliografia
Otros

Actualizacion bibliogréafica

Referencias y citas

Redaccién

Coherencia del discurso

Otras (especificar)

ou,wWwd

B) Aspectos relativos al contenido:
Metodologia
Vigencia del tema y su planteamiento
Tratamiento y discusion
Rigurosidad
Confrontacion de ideas y/o resultados
Discusién de resultados (si procede)
Otros (especifique)

6. Ademas de los aspectos anteriores, los jueces deberan considerar la adecuacion del
articulo a las normas de publicacion de la revista LETRAS, publicadas al final de cada namero.

7. Los arbitros pueden completar esta informacion con observaciones que sustenten los
juicios emitidos y afiadir cualquier otro aspecto que consideren relevante en el trabajo evaluado.

8. Los resultados de la evaluacion se expresardn segun los siguientes pardmetros:

. Sugiere su publicaciéon

. No sugiere su publicacion

9. Los arbitros deben especificar los argumentos (referidos a la forma y/o fondo) que

justifiquen cualquiera haya sido la decision sefalada en el aparte anterior.
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10. La Coordinacion de la Revista LETRAS sometera nuevamente a consideraciéon de los
arbitros correspondientes, el articulo que requiera modificaciones mayores.
11. La Coordinacion de la Revista LETRAS se reserva el derecho a realizar las correcciones

pertinentes una vez que el articulo sea aceptado para su publicacion.
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GUIDE FOR REFEREES

1 The Coordination of LETRAS will verify that the works submitted fulfill the required norms
and areas of knowledge.

2. The works that fulfill these norms will be submitted for the evaluation of two (2) or three (3)
specialist referees from various institutions and national and international universities.

3.  Each referee will have a period of time of not more than forty-five (45) days for the presentation
of his/her refereeing report. However, as referees are from different national and international
universities, the editorial committee has planned a period of three (3) months to gather all the
judgments and produce the final report.

4, Each referee will receive a written request together with a report format containing the
following aspects:

Identification of the work to be evaluated and of the referee:

Work title.

Area.

Sub-area

Category: Specialized article ; Review: __ Creation:

Referee’s last fiame and fiame.

Institution
5. Also, this format includes the following categories upon which the referee must give his/her
opinion:
A) Aspects related to form:

1. General Structure:
Introduction.
Development.

Conclusién
Bibliography.
Others
2. Bibliographic updating.
3. References and quotations.
4, Wording.
5. Discourse coherence.
6. Others (specify)
B) Aspects related to conteni:
Methodology.
Theme relevance and its statement.
Treatment and discussion.
Thoroughness
Ideas and/or results confrontation.
Discussion of results (if applicable)
Others (specify)
6. Besides, the above aspects, referees should consider the adequacy of the work to the
instructions for contributors of LETRAS published atthe end of each number.
7. The referees can complete this information with observations that support their judgments,
and add any other aspect considered relevant in the evaluation of the work.
8. The evaluation results will be expressed through the following parameters:
. Referee suggests publication.
. Referee does not suggest publication
9. The referee must specify those arguments (form or conteni) thai jusiify any of ihe above
decisions.

10. The commiiiee of LETRAS will submii again ihose works ihai require major changes.
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11. The Coordination of LETRAS reserves the right to make pertinent corrections once the work
has been admitted for publication.
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REGLEMENT POUR LES ARBITRES

1 La Coordination de la revue LETRAS vérifiera que les travaux regus s’adaptent au
reglement de publication et aux domaines établis.
2. Les travaux respectant les regles et s'adaptant aux domaines établis chez LETRAS seront

évalués par deux (2) ou trois (3) experts appartenants & différentes institutions et universités
nationales et internationales.
3. On accorde & chaqué juré un délai de quarante-cinqg (45) jours maximum pour rendre le
compte rendu de [larbitrage. Cependant, comme les arbitres proviennent de différents
établissements d’Education Supérieure nationaux et internationaux, le Conseil Editorial prévoit un
délai de trois (3) mois environ pour recueillir tous les jugements et élaborer le compte rendu
correspondant.
4, Chaqué juré recevra une correspondance de demande d’arbitrage sous format de Compte
rendu contenant les aspects ci-dessous :
Titre du travail
Domaine
Sous domaine
Catégorie: Article spécialisé Notice Création___
Noms et prénoms de I'arbitre
D’autres.
5. De la méme fagon, ce formulaire établit les catégories d’évaluation sur lesquelles le juré
doit émettre son opinion.
A. Aspects concernant la forme :
1 Structure générale
Introduction
Développement
Conclusions
Bibliographie
Autres
Actualisation bibliographique
Références et citation
Rédaction
Cohérence du discours
Autres (spécifier)

oo, wWwd

B. Aspects concernant le contenu
Méthodologie
Exposé du théme et sa pertinence chronologique
Traitement et discussion
Rigueur
Confrontation d’idées et/ ou résultats
Discussion de résultats (Si possible)
Autres (indiquez)

6. En plus des aspects ci-dessous, les jurés devront considérer le réglement de publication de
la revue LETRAS publié & lafin de chaqué numéro.

7. Les jurés peuvent compléter cette information avec des observations soutenant les
jugements émis et ajouter d’autres aspects qu’ils considérent importants dans le travail évalué.

8. Les résultats de I'évaluation se présentent sous les paramétres ci-dessous :

. On suggére sa publication

. On ne suggére pas sa publication

9. Quelque soit la décision prise (voir le paragraphe précédent), les arbitres devront spécifier

leurs arguments concernant la forme et le contenu.
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10. Lorsque larticle requérra des modifications majeures, la Coordination de la revue LETRAS
demandera aux arbitres de le réviser encore une fois.
11. La Coordination de la revue LETRAS se réservera le droit de réaliser les corrections

pertinentes une fois que I'article sera accepté pour étre publié.



180 Letras, Vol. 58 - Afio 2016, N°94

NORME PER | GIUDICI

1 La Coordinazione della Rivista LETRAS verificherd che gli articoli ricevuti rispettino le
norme per la pubblicazione e siano congruenti con le aree della conoscenza richieste.
2. Gli articoli che rispettino le norme per la pubblicazione e le aree della conoscenza stabilite
in LETRAS saranno valutati da DUE (2) O tre (3) giudici esperti, d’istituzione e universita diverse.
3. Ogni giudice ha un arco di tempo di non pil di quarantacinque (60) giorni per consegnare la
relazione d’arbitraggio. Nonostante ci6, poiché i giudici appartengono a diverse istituzioni
d’Educazione Superiore, nazionali e internazionali, il Consiglio Editoriale prevede un arco di tempo
di tre (3) mesi, per raccogliere tutti i giudizi ed elabori la relazione finale.
4, Ogni giudice ricevera una comunicazione di richiesta di arbitraggio, con un modulo di
Relazione e avra iseguenti aspetti:
Identificazione dell’articolo a valutare. Identificazione del giudice:
*Titolo dell’articolo
* Area
* Sotto-area
*Categoria:Articolo specializzato
Recensione Creazione
*Cognome e Nome del giudice
*|stituzione
5. Alio stesso modo, nel modulo si stabiliscono le categorie di valutazione seguenti, secondo le
quali il giudice dovra valutare:
5.1. Aspetti formali:
5.1.1. Struttura generale
* Introduzione
* Sviluppo
* Conclusioni
* Bibliografia
* Altri
5.1.2. Aggiornamento bibliogréafico
5.1.3. Riferimenti e citazioni
5.1.4. Redazione
5.1.5. Coerenza del discorso
5.1.6. Altre (specificare)

5.2. Aspetti del contenuto

5.2.1. Metodologia

5.2.2. La validita del argomento e della sua impostazione
5.2.3. lltrattamento e il dibattito

5.2.4. Rigorosita

5.2.5. Il confronto delle idee e/o dei risultati

5.2.6. Discussione dei risultati (se € ammissibile)

5.2.7. Altri (specificare)

6. Oltre agli aspetti precedenti, i giudici dovranno considerare I'adeguamento dell’articolo alie
norme per la pubblicazione della rivista LETRAS, che vengono pubblicate alia fine di ogni numero.

7. | giudici possono aggiungere altre informazioni, osservazioni e altri aspetti, come
basamento dei loro giudizi e che siano rilevanti nell’articolo valutato.

8. | risultati della valutazione saranno espressi nei parametri seguenti:

8.1. Suggerisce la sua pubblicazione

8.2. Non suggerisce la sua pubblicazione

9. |giudici devono specificare gli argomenti (tanto della forma quanto del contenuto) qualsiasi sia

stata la decisione che riguardi il paragrafo precedente.
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10. La Coordinazione della Rivista LETRAS sottometterd a una seconda revisione da parte dei

giudici, ogni articolo che richieda modificazioni considerabili.
11. La Coordinazione della Rivista LETRAS si riserva il diritto di realizzare le correzioni ad hoc,

quando l'articolo sia accettato per essere pubblicato.
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NORMAS PARA CONSULTORES

1 A Coordenado da Revista LETRAS verificarA que os trabalhos recebidos sejam
consequentes com as normas de publicado e as areas do conhecimento exigidas.
2. Os trabalhos que cumpram com as normas de publicado e que se adaptem &s areas

do conhecimento estabelecidas pela Revista LETRAS serao submetidos 4 avahado de dois (2) ou
tres (3) consultores especialistas, pertencentes a diferentes instituidas e universidades nacionais
e internacionais.

3. Cada consultor dispoe de um prazo nao superior a quarenta e cinco (45) dias para
entregar o relatério da avahado. No entanto, visto os consultores pertencerem a diferentes
instituidas de Ensino Superior nacionais e internacionais, o Conselho Editorial prevé um prazo de
aproximadamente tres (3) meses para contar com todas as avaliagoes e elaborar o correspondente
relatorio.

4, Cada consultor receberd urna comunicado de formalizado do pedido para que se
desempenhe como consultor, com um formulério de Relatério que contém os seguintes campos:
Identificado do trabalho a avaliar e do consultor:

1. Titulo do trabalho

2. Area

3. Sub-area

4. Categoria: Artigo especializado Recenséo Criado____

5. Ultimos e primeiros nomes do consultor

6. Instituigado

5 Este formulario estabelece ainda as seguintes categorias de avahado sobre as quais
o consultor devera emitir opinido:

A) Aspectos relativos & forma:
. Estrutura geral
Introdujo
* Desenvolvimento
* Conclusoes
* Bibliografia
* Outros
*  Actualizado bibliogréafica
* Referencias bibliogréaficas e citagoes
* Redacijao
* Coeréncia do discurso
*  Qutras (especificar)

[«2}

*

B) Aspectos relativos ao conteudo:

. Metodologia

. Vigencia do tema e sua problematizagao

. Tratamento e discusséo

. Rigor

. Confrontado de ideias e/ou resultados

. Discusséao de resultados (se for o caso)

. Outros (especifique)

6. Para além dos aspectos anteriores, 0os consultores deverao considerar a adequagao do
artigo as normas de publicado da Revista LETRAS, publicadas no fim de cada namero.

7. Os consultores podem completar esta informado com observadas que sustentem os

juizos de valor emitidos e acrescentar qualquer outro aspecto que considerem relevante sobre o
trabalho avahado.

8. Os resultados da avahado serao expressos segundo 0s seguintes parametros:

1 Sugere a sua publicado

2. Nao sugere a sua publicado

9. Os consultores devem especificar os argumentos (referidos a4 forma e/ou ao contetdo)

que justifiqguem qualquer que tenha sido a decisao assnalada no ponto anterior.
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10. A Coordenado da Revista LETRAS submeterd& novamente & considerado dos
consultores correspondentes o artigo que necessitar modificadas mais substanciais.
11 A Coordenado da Revista LETRAS reserva-se o direito de realizar as correcdes

pertientes urna vez que o artigo seja acei.
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PUBLICACIONES RECIBIDAS °

Cambi, Franco. (2005). Las pedagogias del siglo XX. Espafia: Popular.
Catach, Nina. (1996). (Comp.). Hacia una teoria de la lengua escrita. Barcelona: Gedisa.

Diaz, Fanuel H. (2013). Panorama breve de la literatura infantil en Venezuela.Venezuela: Banco
Provincial.

Gil, José M. (2001). Introduccién a las teorias linguisticas del siglo XX. Chile: Melusina - RIL.

Gomez M., Luis A. y Marianne Peronard T. (2005). El lenguaje humano. Léxico fundamental para la
iniciacion linglistica. Chile: Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso.

Gramsci, Antonio, (s/f). La alternativa pedagodgica. Caracas: Laboratorio Educativo.
Grijelmo, Alex. (1997). El estilo del periodista. Espafia: Taurus.

Gueroult, Martial. (2005). Descartes segin el orden de las razones. (Tomo ). Venezuela: Monte
Avila.

Jorgensen, Marianne y Louise Phillips. (2002). Discourse analysis as theory and method.London:
Sage.

Meyer, Stephenie. (2008). Amanecer. Venezuela: Alfaguara.

Papalia, Diane E., Sally WendkosOlds y Ruth DuskinFeldman. (2009). Psicologia del desarrollo. De
la infancia a la adolescencia. México: McGraw-Hill.

Pérez H., Yolanda M. (2009). Los marcadores en lenguas de sefias venezolanas. Un estudio sobre
los estructuradores de la informacion. Venezuela: UPEL-IPC.

Pérez S., Gloria, (s/f). Como educar para la democracia. Espafa: Popular.

Sandoval, Carlos. (2000). (Comp.) Dias de espantos (Cuentos fantasticos venezolanos del siglo
XIX). Venezuela: Universidad Central de Venezuela.

vanDijk., Teun A. (2006). Ideologia. Espafia: Gedisa.

° Material que ya puede ser consultado en la Biblioteca “Profa. Minelia Villalba de Ledezma” del
IVILLAB.
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INSTITUTO VENEZOLANO DE INVESTIGACIONES LINGUISTICAS Y LITERARIAS
“ANDRES BELLO"
(IVILLAB)

LETRAS-CANJE
Letras mantiene relaciones de canje con Instituciones de Alemania, Argentina, Bolivia, Brasil,

Canada, Colombia, Costa Rica, Croatia, Cuba, Chile, Espafia, Estados Unidos, Guatemala,
México, Perd, Polonia, Puerto Rico, Rumania, Trinidad &Tobago.

Para continuar o iniciar relaciones de canje, llene esta planilla

Nombre / Institucion:

Direccion:

Ciudad: .Cadigo Postal.

Pais:
Teléfono:.
Fax:

Correo Electrénico:
Enviar estos datos a:

Instituto Venezolano de Investigaciones Linguisticas y Literarias
“Andrés Bello”
UPEL-Instltuto Pedagégico de Caracas
Edificio Histdrico, Piso 1, Ofic. 45
Av. Paez, Urb. El Paraiso, Caracas-Venezuela
Teléfono (0212) 451.18.01
Correo electronico: letras.ivillab@gmail.com
revistaletras@ipc. upel.edu.ve

Le agradecemos gestionar otro valioso canje
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Revista LETRAS
PLANILLA DE SUSCRIPCION

Suscripcion Anual
(03 ndmeros)

Institucion:

Persona:

Institucion:

Direcciéon Postal:

Ciudad: Estado

Pais: ApartadoPostal

Direccién de correo-e:

Teléfono de habitacion :

Teléfono celular o movil:

Tarifas de suscripcio:

Venezuela: 2 U.T

América Latina, Estados Unidos y Canada: $ 25,00
Europa y €l resto del mundo € 30,00

* Incluye envio

Favor depositar en la Cuenta Corriente del Banco de Venezuela, N° 01020556530000000534 a
nombre de IPC-IVILLAB.
Enviar el comprobante bancario del deposito realizado junto con esta planilla a la siguiente
direccion:
Instituto Venezolano de Investigaciones Lingdisticas y Literarias
‘Andrés Bello”
UPEL-Instituto Pedagégico de Caracas
Edificio Histdrico, Piso 1, Ofic. 45
Av. Péez, Urb. Bl Paraiso
Caracas-Venezuela
Teléfono (0212) 451.18.01
Correo electronico: letras.ivillab@gmail.com
revistaletras@ipc.upel.edu.ve

Le agradecemos gestionar otro valioso suscriptor
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DOCTORADO EN PEDAGOGIA DEL DISCURSO
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR

1. Descripcion: Este doctorado se desarrolla dentro de las lineas y politicas del Instituto
Venezolano de Investigaciones Linglisticas y Literarias Andrés Bello” (IVILLAB). Se fundamenta
en el Humanismo y en la Pedagogia critica y se propone una interpretacion de la realidad
educativa venezolana, una reflexion acerca de nuestro entorno y de nuestros conocimientos, y una
transformacion social y educativa, que genere una teorizacion sobre un aspecto de la realidad
cultural y educativa venezolana.

2. Dirigido a: Profesionales con titulos de profesor, licenciado y especialista o magister en las
areas de lengua, literatura, lectura y escritura. También pueden optar quienes acrediten una
educacion equivalente o quienes estén en disposicion de desarrollar las competencias de entrada
requeridas, mediante un plan de formacion personalizado.

3. Requisitos de ingreso: Ademas de las condiciones referidas a las competencias de entrada
necesarias, los aspirantes deberan tener el apoyo de tres personas que los conozcan en diferentes
ambitos (personal, profesional e institucional), deberan aprobar un anteproyecto de investigacion y
una entrevista personal.

4. Lineas de investigacion: Ciencias del lenguaje y educacion, Desarrollo de competencias para
la lengua escrita, Linglistica aplicada, Educacion infantil, Ensefianza de la lengua materna, La
lengua como diasistema, espafiol de Venezuela, Analisis del discurso, Literatura venezolana,
Literatura latinoamericana

5. Régimen de estudios: El doctorado esta estructurado en diez semestres. En cada uno, €l
estudiante podra cursar un minimo de seis unidades de crédito y un maximo de doce.

6. Modalidad de estudios: Preferiblemente semipresencial o presencial, dependiendo de la
naturaleza de los cursos. En casos de formacion personalizada, existe la posibilidad de cursos a
distancia.

7. Aspectos financieros: Los aranceles de estudio estdn supeditados al valor de la unidad
tributaria. Cada crédito tiene un valor de tres unidades tributarias.

8. Requisitos de egreso: Aprobar 48 unidades de crédito y la tesis doctoral, demostrar dominio de
un idioma extranjero, difundir las experiencias y resultados obtenidos en los cursos del doctorado,
mediante ponencias y articulos.

9. Informacion: Profa. Rita Jaimez
pedagogiadeldiscursoupel@gmail.com

10. Direccion:
Avenida Péaez, urbanizacion El Paraiso, Caracas, Distrito Capital
Universidad Pedagdégica Experimental Libertador
Instituto Pedagdgico de Caracas, Edificio Histdrico, Piso 1, Oficina 45
Instituto Venezolano de Investigaciones Linglisticas y Literarias “Andrés Bello” (IVILLAB)
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MAESTRIA EN LINGUISTICA

Titulo que se otorga
Magister en Linguistica
Presentacion General

El Subprograma de Maestria en Linglistica, el mas antiguo del pais en su género, aspira a
continuar con la formacién de especialistas de esta disciplina con un amplio dominio de los
principales enfoques y métodos de la investigacion linglistica para realizar estudios en el area del
espafol de Venezuela y para aportar soluciones a problemas vinculados con el lenguaje en el

contexto de la realidad nacional.

Objetivos Generales

1. Aproximar a los estudiantes a los fendmenos linglisticos con las herramientas tedrico-practicas
pertinentes.

2. Formar investigadores en el area del lenguaje que valoren la variedad venezolana del espafiol.

3. Aportar soluciones a problemas vinculados con el lenguaje en el contexto de la realidad

nacional.

Perfil del Egresado

- Domina las teorias linglisticas mas importantes, asi como también las precarias
interdisciplinarias afines a los estudios del lenguaje.

- Aplica los métodos de investigacion linguistica para el estudio del lenguaje.

- Disefia, desarrolla, aplica y valida modelos de analisis linguisticos.

- Evalta y correlaciona resultados de investigaciones en linglistica areas afines.

- Manifiesta poseer una actitud positiva hacia la investigacion y hacia la constante blsqueda del

conocimiento.

Informaciéon: Profa. Johana Rivera

Direccion:
Avenida Paez, urbanizacion El Paraiso, Caracas, Distrito Capital.
Universidad Pedagoégica Experimental Libertador.
Instituto Pedagdgico de Caracas, Torre Docente, Piso 4, Oficina 433.
Telf. 0212-4052754
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MAESTRIA EN LITERATURA LATINOAMERICANA
Titulo que se otorga
Magister en Literatura Latinoamericana
Presentacion General

Este Subprograma ofrece la oportunidad de actualizacién al docente y al investigador. Para
eso, les brinda la ocasién de profundizar en la literatura latinoamericana de los siglos XIX, XX y
XXI. Asi mismo, busca vincular los estudios de pregrado y de postgrado del estudiante con la labor
investigativa desarrollada por el Instituto Venezolano de Investigaciones Linguisticas y Literarias
“Andrés Bello” (IVILLAB).

Objetivo General

Formar especialistas criticos con dominio de las principales herramientas teorico-
metodoldgicas de la investigacion, lo que permitira el analisis de los textos representativos de la
literatura y la cultura latinoamericanas, en el marco de las tradiciones y debates discursivos que las

sustentan y problematizan.

Perfil del Egresado
- Conoce los distintos tipos del discurso literario.

- Conoce y vincula los procesos culturales latinoamericanos y venezolanos que inciden en la
literatura y permiten su conceptualizacion.

- Posee un pensamiento critico con respecto a las formaciones tedricas, estéticas y discursivas.

- Utiliza y domina los principales métodos de analisis de la obra literaria.

- Domina los principales métodos de investigacion literaria.

- Posee una actitud positiva hacia la investigacién y hacia la renovacidon constante del
conocimiento.

- Disefla y ejecuta proyectos de investigacion en las areas de la Literatura Venezolana y/o
Latinoamericana.

Informacién: Profa. Norma Gonzalez Viloria

literapost.ipc@gmail.com

Direccion:
Avenida Paez, urbanizacién El Paraiso, Caracas, Distrito Capital.
Universidad Pedagogica Experimental Libertador.
Instituto Pedagdgico de Caracas, Torre Docente, Piso 4, Oficina 435.
Telf. 0212-4052754
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MAESTRIA EN LECTURA Y ESCRITURA
Titulo que se otorga
Magister en Lectura y Escritura
Presentacion General

La Maestria en Lectura y Escritura pretende continuar con la formacion profesional de los
docentes en ejercicio, en el area de la lengua escrita, a fin de propiciar la investigacion tedrico-

practica en este campo.

Objetivo General

Promover las investigaciones en el ambito de la lengua escrita.

Objetivos Especificos

1 Formar profesionales especializados en el saber cientifico y en metodologia de la
investigacion en el area de lectura y escritura.

2. Propiciar el desarrollo de habilidades para profundizar y generar conocimientos en relacién
con la lectura y la escritura.

3. Propiciar la formacion de educadores conscientes de la importancia de la lectura y la
escritura como procesos indispensables para la transformacion del hombre y del contexto
histérico social en el que se desenvuelve.

4. Estimular el desarrollo de la capacidad reflexiva y critica del docente frente a diferentes
proposiciones relacionadas con los procesos de comprension y produccién linglisticas.

5. Contribuir con el desarrollo de actividades de investigacion en las areas de lectura y
escritura con vista a la revisibn y mejoramiento permanente y sistematico del proceso de
ensefianza y de aprendizaje.

6. Propiciar el desarrollo y aplicacién de nuevos modelos evaluativos en las areas de lectura y

escritura.

Informacién: Profa. Shirley Ybarra
lecturayescritura.upelipc@gmail.com
Direccion:
Avenida Paez, urbanizacién El Paraiso, Caracas, Distrito Capital.
Universidad Pedagdgica Experimental Libertador.
Instituto Pedagdgico de Caracas, Torre Docente, Piso 4, Oficina 410.
Telf. 0212-4052754
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Especializacion en lectura y escritura

Titulo que se Otorga
Especialista en Lectura y Escritura
Presentacion general

La Especializacidon en Lectura y Escritura pretende responder con efectividad ante la demanda
de formar docentes en el area de la lectoescritura con capacidades interdisciplinarias, multimodales
y actualizadas en el marco de las nuevas tendencias de los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Sin lugar a dudas, tanto el dominio de la lectura y la escritura son de gran impacto en la formacién
de ciudadanos criticos quienes cada vez mas se ven envueltos en entornos discursivos que
demandan el uso adecuado de la competencia comunicativa e interaccional, de alli que sea
oportuno sumar esfuerzos para el perfeccionamiento de estos procesos y garantizar que los
egresados de la Especializacidon cuenten con las herramientas necesarias para lograr optimizar su

praxis docente.

Objetivo general
Promover las investigaciones en el ambito de la pedagogia de la lengua escrita.
Objetivos Especificos

w Propiciar la formacién de educadores que reconozcan la importancia de la lectura y
la escitura como procesos comunicacionales indispensables para transformacion
del hombre y del contexto histérico-social en el que se desenvuelve.

S Estimular el desarrollo de la capacidad reflexiva y critica del docente frente a
diferentes propoposiciones con la lengua escrita.

S Prorpiciar la aplicacion de estrategias novedosas en el campo de la ensefianza y el
aprendizaje de la lectura y la escritura como respuesta a proyectos historico-
pedagdgico definidos de acuerdo con nuestras necesidades.

S Contribuir con el desarrollo de actividades de investigacion en el area de lectura y
escritura con vista a la revision y mejoramiento permanente y sistematico del
proceso de ensefianza.

S Propiciar el desarrollo y aplicacién de nuevos modelos evaluativos en las areas de

lectura y escritura.
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w/ Motivar al docente para que asuma un rol como agente fundamental en la

promocién de la lectura y la escritura dentro de ndcleos sociales.

Perfil del Egresado

w/

Propiciar en el educando el uso sistématico y permanente del lenguaje oral y escrito
como medios efectivos para la comunicaciéon, el crecimiento personal, el desarrollo del
pensamiento y la creatividad.

Orienta su accion sobre la base de soluciones de problemas vinculados al contexto
histérico-social.

Motiva la participacion de los estudiantes en las actividades dirigidas a la adquisicion y
desarrollo de la lectura y la escritura, con la finalidad de estimular sus capacidades
creativas individuales, sus capacidades cognitivas, afectivas y su crecimiento personal
y social.

Asume actitudes criticas frente a proposiciones tedrico-practicas relacionadas con los
procesos de comprensién y produccion de teorias linguisticas desde perspectivas
interdiscuplinarias.

Orienta cientificamente las actividades que propician la adquisicion y desarrollo de la
lectura y la escritura en los educandos.

Utiliza estrategias que le permiten emplear adecuadamente los recursos para el
aprendizaje de la lectura y la escritura.

Facilita en el aducando la adquisicion y el desarrollo de las competencias necesarias
para hacer uso apropiado de la lectura y la escritura.

Planifica las actividades de promocion en atencién a las caracteristicas de la sociedad
venezolana y la comunidad para garantizar la efectividad de su accion pedagdgica.
Propicia la participacion de la clase, la escuela y la comunidad con el fin de lograr la
investigacion para la promocion efectiva de la lectura y la escritura.

Coordina acciones que le permitan cohesionar grupos de trabajo con diferentes
sectores de la comunidad y del ambito escolar para atender de manera efectiva la
promocién de la lectura y la escritura.

Promueve la incorporacion conciente de los educandos en la biusqueda de alternativas

para la solucién de problemas de lectura y escritura en el aula.

Informacion: Profa. Clara Clanario

Direccion:

esp.lecturayescritura@ipc.upel.edu.ve

Avenida Paez, urbanizacién El Paraiso, Caracas, Distrito Capital.
Universidad Pedagogica Experimental Libertador.

Instituto Pedagdgico de Caracas, Torre Docente, Piso 4, Oficina 434.
Telf. 0212-4052754
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