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RESUMEN

Se abordan canciones representativas de la latinoamericanidad,
presentando una micro-biografia y algunos datos bibliograficos de sus
autores. Se muestra una revisiéon de la propuesta interpretativa de Paul
Ricoeur, procurando explicar estas canciones desde la produccion del
significado metaférico en el lenguaje, asi como, el analisis musical de las
canciones. Paralelamente se hace una vinculacion del lenguaje comun
extraido de las canciones seleccionadas con las creaciones del cantautor
venezolano Ali Primera, con la intencion de generalizar la vision de un
mundo de vida latinoamericano. Se revisaron mas de doscientas (200)
canciones de: Rafael Hernandez, Atahualpa Yupanqui, Otilio Galindez,
Rubén Blades, Juan Luis Guerra y Ali Primera, con el fin de establecer
como la cancion popular simboliza una forma de ver y de sentir una
realidad en un momento historico determinado.

Palabras clave: Cancion popular; latinoamericanidad; significado
metaférico; mundo-de-vida; analisis musical

ABSTRACT

In this study songs are approached, considered them by the author
as representatives of latinamericanhood, presenting a micro-biography and
some specialized bibliography of their authors. A review of Paul Ricoeur’s
interpretative proposal is shown, trying to explain songs from the “production
of metaphoric significance in language”; also a brief musical analysis of
the five songs is made, presented schematically. Towards the end a link
is established between the common language extracted from songs and
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creations of the Venezuelan singer-composer Ali Primera, to generalize
the Latin American vision of a-world-of-life. More than two hundred (200)
songs of authors were reviewed: Rafael Hernandez, Atahualpa Yupanqui,
Otilio Galindez, Rubén Blades, Juan Luis Guerra and Ali Primera. By all
means popular songs meant a way to see and fell reality in a determined
historic moment.

Key words: Popular song; latinamericanhood; metaphoric significance;
world-of-life; musical analysis

INTRODUCCION

La musica popular sirvido en este trabajo como invitacion para
reconocer a un pueblo a través de sus canciones, y a valorar a su vez,
todo el saber transmitido por los lenguajes artisticos de la poesia y la
musica, en atencién a sus “aires” melddicos, su ritmica y sus armonias,
por la filosofia, la historia, la religidon y las creencias, el derecho y las
costumbres, de todo aquello que compone una cultura.

En la busqueda de algunos patrones que pudieran orientar en la
idea de perfilar un modo de vida, se ha seleccionado a la cancion popular
latinoamericana, como una manera de entender a su gente y tratar de
explicar algunos modelos de conducta, algunos rasgos comunes; para ello
se ubican elementos repetitivos o periddicos en el contenido de las letras,
a semejanza de lo que pasa con los motivos melddicos que se repiten en
una cancion (o en el Rondo barroco), los cuales se denominaran Estribillo,
como una especie de leit motiv de la obra.

Para el estudio se seleccionaron creadores latinoamericanos de
Puerto Rico, Argentina, Panama, Republica Dominicana y Venezuela,
quienes abordan diferentes géneros musicales: Cancién, Milonga, Danza,
Son, Bachata, variedades musicales que representan una pluralidad
de tradiciones organizadas en saberes y pasiones con la creacion de
canciones que significan y generan éxtasis, angustias, rebeldias, miedos,
aceptacion del deber de vivir y también de morir.
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METODO

La metodologia utilizada parte de un analisis musical que, en
algunos casos, contempld la transcripcion de la musica (elaboracion de
la partitura), para continuar con un analisis de las letras, de donde se
establecieron los Estribillos que expresan el pensamiento del autor y la
descripcion del ambiente; todo con el propdsito principal de captar ese
mundo de vida latinoamericano.

La cultura conserva y sintetiza la experiencia colectiva que un
pueblo acumula a lo largo de su historia, es decir, es la memoria del
pueblo que se transmite a las nuevas generaciones como herencia social;
donde se concentran los valores materiales y espirituales alcanzados por
una sociedad como conjunto (Bossi, 1996). En este sentido, la cancidon
latinoamericana sirve de objeto para el presente estudio como fuente para
reconstruir un testimonio de vida, apreciando la forma de sentir y padecer
de los pueblos. A partir de la musica y el texto de las canciones, es
posible, identificar una forma de ver y sentir la realidad de un determinado
momento historico, al reflejar la vida cotidiana, las alegrias vy tristezas, las
esperanzas y los desencantos.

De una amplia lista de compositores latinoamericanos fueron
seleccionadas cinco canciones analizadas en profundidad: Rafael
Hernandez, Atahualpa Yupanqui, Otilio Galindez, Rubén Blades y Juan
Luis Guerra, aunque se citan varias de sus composiciones, se profundizan
en una obra por autor; primero analizando la parte musical, fundamentada
en cinco aspectos generales: 1. Género musical, 2. Tipo de compas,
3. Tonalidad, 4. Tempo e indicacion metronémica, 5. Forma y Temas
(estructura).

Luego se busca precisar en el contenido las relaciones entre
el lenguaje y la realidad, que consiste en explicar la produccion del
significado metaférico en el lenguaje (Valdés, 2000). Para ello se tomé la
aproximacion teérico-filosofica de dicho autor al estudio de la metéafora,
basada en un principio de creatividad, para quien la metafora, “cuando
esta viva”, tiene la capacidad de inventar, es decir, de expresar algo nuevo
acerca de la realidad.
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Mas que una teoria de la sustitucion, la metafora evoca una teoria
de tensién en la significacién. Su tratamiento, por tanto, serd semantico
mas que retoérico; y mas que a la palabra, afecta al discurso, buscando
dar vida a significaciones nuevas para que aparezcan, con todo su rigor
creativo en el discurso. Por tanto, se trata de observar los elementos que
desde la reconstruccion semantica del texto y la musica, permiten describir
y/o descubrir, una manera de observar lo que sucede adentro o afuera de
un creador, quien a través de sus canciones, muestra al menos, una parte
de su vivir, de su visidon del mundo, que pueda ayudar a definir un colectivo
mayor, una comunidad.

Los cinco compositores seleccionados para identificar su mundo
de vida, se permean entre si por medio de un sexto autor: Ali Primera,
quien a lo largo de mas de ciento veinte canciones ofrece una cronica de
América Latina y también del Caribe.

Se presentan primero las cinco canciones con sus analisis:
Lamento Borincano, Duerme Negrito, Pueblos Tristes, Pablo Pueblo y Ojala
que Llueva Café; haciendo referencia a los elementos comunes de las
canciones del cantautor falconiano, donde se evidencian preocupaciones
similares, puntos de vista, modos de abordar las mismas situaciones
politicas y sociales, las esperanzas y los suefnos.

RESULTADOS

A continuacion se muestra el analisis, segun lo sefalado
anteriormente.

Los que van al baile
El pueblo que es refranero
canta con su propio rezo
aunque un rosario de penas
lleve guindando en su pecho
(Juan Luis Guerra en: El Costo de la vida)
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Rafael Hernandez (Puerto Rico, 1891-1965), al referirse a Lamento
Bonincano, senala:

“Esta cancién no versa solo del sufrimiento de Puerto Rico
sino de todos los pueblos de Latinoamérica y Africa”.

Es uno de los compositores mas importantes de la musica popular
puertorriquefia del siglo XX, nacié un 24 de octubre y ejecutaba varios
instrumentos: corneta, trombdén, bombardino, violin, guitarra y piano. En
su adolescencia tocé en la Orquesta Municipal de San Juan, en 1912
COmpuUso su primera pieza, una danza titulada: Maria Victoria. La cancién
Lamento Borincano, fue compuesta en 1929 en Nueva York. Hasta 2005
se habian realizado no menos de mil versiones de esta cancién, se ha
interpretado en ritmo de bolero por Agustin Lara, Bolero-Son por La Lupe
con Tito Puente, Salsa por Gilberto Santa Rosa, Marc Anthony y La India
y Bossa Nova por Caetano Veloso. También la han grabado: Javier Solis,
Daniel Santos, Marco Antonio Mufiiz, Los Panchos, Toia la Negra, entre
otros. La cancidn, segun algunos criticos, despierta sentimientos patrios y
llantos de nostalgia.

Algunos estudios sobre esta cancién senalan que es un lamento
del mundo, y que segun plantea Rodriguez (s/f), la letra de esta pieza
musical describe los efectos de la depresion econdmica sobre los obreros
rurales y urbanos de Puerto Rico. Rafael Hernandez la compuso a la edad
de 38 afos, antes de El Cumbancheroy Cachita, piezas de talante mas feliz
y bailables. En Lamento, Hernandez relaciona lo nacional con lo personal
y lo personal con la familia, es un lamento que no pierde actualidad ante la
necesidad de mejorar la vida y la condicion politico social de la patria. Es
también el autor de El buen borincano, que expresa:

Bolivar en Venezuela, en Cuba Maceo y Marti,

y en Republica Argentina el glorioso San Martin.
Ya les dieron a sus pueblos Patria y media libertad
y a mi borincana tierra sabe Dios quién le dara
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Atahualpa Yupanqui (Argentina 1908-1992), en entrevista realizada por
el Correo de la UNESCO en 1992, poco antes de su muerte, expreso:

“Yo no invento obra, primero la vivo después la realizo”
(Yupanqui, 1996).

En Argentina existe una fuerte tradicion de folkloristas bajo la
égida de Atahualpa Yupanqui, en su obra musical se expresa el inexorable
deterioro de la vida campesina atosigada por el progreso y la mecanizacion.
Es considerado el mayor exponente de la musica folklérica argentina, y
nacié un 31 de enero y murié un 23 de mayo a la edad de 84 afos. Su
primera composicién “considerada seria” segun sus propias palabras, fue
Caminito del Indio, escrita a los 19 afios, y popularizada en la magistral
voz de su paisana Mercedes Sosa, recientemente fallecida.

Su verdadero nombre era Héctor Roberto Chavero, por sus venas
corria sangre vasca por parte de su madre, y sangre india por su padre.
Habia decidido firmar sus poemas y canciones, unas mil quinientas, en
homenaje al ultimo emperador Inca del Peru, asesinado en 1533 por los
conquistadores, a este respecto sefald: “Escribi mis primeros poemas a los
catorces afos y desde entonces empecé a firmar Atahualpa, sin saber que
ese seria mi destino” (Yupanqui 1996: 4). El término Yupanqui lo adopto
de la lengua indigena Quechua que significa Narrador. “Soy bilingue,
conozco bastante bien el Quechua, esa lengua poética, pero usted no me
va a oir cantar en Quechua para un show original, eso no, muero antes”;
sefiald en esa misma entrevista: “Prefiero cantarle al paisano le verdad de
su noche y de su dia, su esperanza, su tristeza y su rebeldia” (p. 5).

Yupanqui es considerado uno de los principales juglares de
la musica popular e hizo una amplia referencia llena de sentido de
latinoamericanidad:

Doy lo que tengo: mis canciones, una atmésfera, el color, el
dolor y la esperanza de mi tierra, de ese continente que se
llama América Latina. Asi los hombres van encontrandose
y descubriendo, poco a poco, pese a las dificultades, los

vinculos universales que secretamente los unen (1996: 6).
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Otilio Galindez (Venezuela 1935 —2009), en conversacion personal
con el autor sefalé:

“Mis canciones son pedacitos de alegrias por aqui y pedacitos
de ftristeza por alla (Galindez, conversacién personal,

septiembre, 24, 2007).

Este compositor popular venezolano, nacido en Yaritagua,
poblacién del estado Yaracuy, el 13 de diciembre de 1935 vy fallecido
en la ciudad de Maracay, el 13 de junio de 2009, vive sus primeros siete
afos de infancia en su pueblo natal, dentro de un ambiente campesino
y en contacto con la musica de tradicién oral propia de la zona. Su vida
siempre estuvo matizada de sentimientos de nostalgia, tristeza y en cierta
forma, de desencantos que van a impregnar su musica. En este sentido
expresa: “Mi infancia trascurrié entre las alegrias propias de los nifios y
la pobreza y miseria de ese tiempo” (Galindez, conversacion personal,
septiembre, 24, 2007).

En su proceso de composicion escribe canciones en diferentes
géneros musicales como valses, danzas, tonadas, danzones, merengues,
joropos, parrandas, canciones de cuna, canciones infantiles, serenatas,
aguinaldos de Parranda y aguinaldos a lo divino. El maestro Otilio Galindez
afirmé que componia concibiendo simultaneamente la letra y la musica vy,
a pesar de que utilizaba el cuatro como apoyo arménico-ritmico, nunca se
dejo llevar por instrumento musical alguno.

Al respecto, el propio compositor expresa:

Hay algunas canciones mas depuradas y esto sucede cuando
son corregidas, cuando pienso una palabra en vez de la otra,
cuando el tema pide que lo piense mejor y que busque otra
palabra que me guste, como el aguinaldo ‘;Donde vives?'.
Otro ejemplo es All4 en la tierra, que la hice en dos afios, las
primeras dos estrofas en un inicio y mucho después las dos
ultimas, algo parecido sucedié con El poncho andino, Esos

Ojitos, Luna Decembrina y Muchacha (ibid. op cit).
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En Venezuela, ademas de la publicacion de las partituras de las
canciones de Otilio Galindez, fundamentalmente en el trabajo de Ochoa
(1992 y 1996), se han realizado dos ediciones del Libro: Aprender de tu
Magia, con la letra de sus veinte canciones infantiles, de igual manera, los
trabajos de investigacion de Sergent (2001) y Sanchez (2006).

Rubén Blades (Panama 1948), en el poema titulado Como nosotros,
expresa:

“Cuando era nifio mi barrio era un continente y cada calle
era un camino a la aventura”.

Con Rubén Blades penetr6 en la salsa, caracterizada en el
momento de su florecimiento por un tono alegre y frivolo, un claro matiz de
implicacion social y politica. Desde sus comienzos, evidencié una nueva
sensibilidad para entender la musica popular. Y ese elemento novedoso,
fundamental en la renovacién expresiva de la salsa, no fue otro que el
compromiso expresado en las letras de sus temas. La “salsa consciente”
alcanzo uno de sus mas claros ejemplos en el alboum Siembra (1978), que
contenia el célebre tema “Pedro Navaja”, considerado el mayor éxito de la
historia del género.

Acerca de la cancién Pablo Pueblo, aparecida en el Album
Metiendo Mano, (1977), algunos autores sefialan el caracter sociopolitico
de su letra, asi como, el que las emisoras de radio se oponian a transmitir
este tema, ya sea por su “contenido politico” o porque la consideraban una
Salsa Protesta, en la que Blades mostraba el desencanto del ciudadano por
la pobreza y la desconfianza en las promesas politicas, y que su mensaje
estaba dirigido a alertar al ciudadano del engafio de los politicos.

Entre los diversos trabajos sobre Rubén Blades es posible
sefialar: Aproximacion Filosoéfica y Literaria a la obra Musical de Rubén
Blades y Willie Colodn, realizado por el comunicador social y periodista
Contreras (1993), y Rodriguez (1989) en Venezuela. Ademas del periédico
comunitario Pablo Pueblo del Barrio Brisas del Paraiso de Caracas, cuyo
nombre explica uno de sus fundadores se debe a que:
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“La letra de Pablo Pueblo se identifica mucho con los barrios,
lo que hacen sus habitantes y sus luchas por sobrevivir, el
politico que llega a ofrecer, la gente que juega sus caballos,
con lo que es la vida de uno, pues. En ese momento habia
tanta efervescencia en la gente, que nos parecid el mejor

nombre” (Quiaro, 1994).

Hernandez (1992) sefiala, que la influencia mas evidente de
Blades es Arturo Uslar Pietri, autor de la Isla de Robinson, obra que versa
sobre la vida de Simén Rodriguez, maestro de Bolivar, quien es descrito
por Uslar como “hijo del grito y la calle” (p 14). Esta alusiéon a “hijo del grito
y la calle”, es retomada textualmente por Rubén Blades en Pablo Pueblo,
su primera cancion, escrita en sus afos juveniles, 19 afos, en su natal
Ciudad de Panama.

Juan Luis Guerra (Republica Dominicana 1957), en concierto llevado a
cabo en el Teatro Teresa Carrefio de Caracas, a propdsito de Llueva Café
en el Campo, indicé:

“En algunos campos de Republica Dominicana, de donde
venimos, los arco iris normalmente beben agua en el rio y los
campesinos ordefian la noche, esta cancion nace en uno de

esos intentos”.

Juan Luis Guerra es, sin duda, el mas célebre de los musicos
dominicanos contemporaneos. Su musica esta profundamente enraizada
en los estilos populares del Caribe, de Latinoamérica y del ambito afro
americano. Juan Luis Guerra emprendio la tarea de sacar el merengue
fuera del estricto ambito del baile y la fiesta. Con su grupo 4.40, formado
en 1981, alcanzo6 fama internacional por la combinacion de dos géneros de
musica popular de baile, el merengue y la salsa. Guerra trataba de hacer
con el merengue lo que Blades habia hecho con la salsa, dando entrada
a letras que evidenciaban un tono de critica y compromiso y reflejaban
realidades sociales de su tierra y de toda Hispanoamérica.
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Su primer album, Soplando (1984), influido por el grupo Manhattan
Transfer, supuso una fusion de merengue y jazz. En trabajos posteriores:
Mudanza y acarreo (1985) y Mientras mas lo pienso, (1986), retornd a
estilos mas tradicionales del ambito dominicano, con la inclusion de
formas de merengue y bachata. En 1989 grabé Ojala que llueva café, que
obtuvo gran éxito a nivel mundial; algo semejante ocurriria con Bachata
rosa (1990), un despliegue de sensuales sonidos caribefios. En Fogaraté
(1994) incorpordé componentes del Soukous, un estilo de musica de baile
popular, procedente del Congo, a su compleja mezcla de sonidos.

Se han realizado varios trabajos de investigacion y trabajos
de grado donde se aborda la musica y los textos de las canciones de
Juan Luis Guerra, entre ellos es posible mencionar: “Construcciéon de
Imaginarios Caribefios a partir de los textos de musicos populares, caso
Juan Luis Guerra”.

Ali Primera (Venezuela 1942 - 1985).

Habra que

“armar” nuestras
canciones con nuestra
propia conducta. No
con frases rebuscadas
en entrevistas, caer en
poetizacion pretensiosa
es perdernos. Que mi
canto no se pierda.

Nacio en Coro un 31 de octubre de 1942 y es considerado el cantor
venezolano que con un lenguaje marcadamente propio y una personalidad
que trascendio fronteras, se convirtid en el mas universal de los trovadores
del pais. La obra artistica de Ali Primera es cronica Latinoamericana por
su alto contenido social y de denuncia, asi como poética en la ternura, el
amor y en los suefios por sembrar de caminos la esperanza.
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Al culminar los estudios de primaria en su natal estado Falcon,
especificamente en Paraguand, se traslada a Caracas, alli estudid el
bachillerato en el Liceo Caracas, para luego ingresar a la Facultad de
Ciencias de la Universidad Central de Venezuela, en el afio 1968 obtiene
una beca para continuar estudios en Rumania, luego se traslada a Suecia
donde procrea sus dos hijas mayores: Maria Fernanda, “Shimpi” y Maria
Angela “Marimba”. Posteriormente, en 1973 retorna a Venezuela y en
1977 se casa con Sol Musset con quien tiene cinco hijos varones.

En 1985, cuando fallece, en un accidente de transito, el escritor
Anibal Nazoa sefalo:

Ali Primera no era un cantante de protesta al uso, como
hay tantos ahora, sino un fiel militante de la revolucién que
hacia su parte cantando, componiendo y peleando como los
muchachos de “La Victoria”, diciendo las cosas claras con la
valentia caracteristica de los hombres de su tierra falconiana.
Por eso duele tanto su desaparicion (Ali Primera, Cancionero
1992).

Andlisis de las canciones
Lamento Borincano

Un jibarito a caballo

y una pelea de gallos
cantando en la madrugada
un son

por tres que me

parte el alma.

(Ali Primera en

Borincana)

161 Revista de Investigacion N° 69. Vol. 34 Enero - Abril 2010



Alexander Lugo Rodriguez

Analisis Musical

Cuadro 1. Andlisis de la cancién Lamento Borincano

Género Compas Tonalidad Tempo Forma
Cancién | Binario: 4/4 La('rb\nr(:]r;or Andante =94 | Binaria: A-B

Forma Binaria, con repeticiones: A-B, con A presentada en modo
menor, (La menor); y B presentada en modo mayor, (La mayor). Estos
dos temas, contrastantes entre si, se presentan dos veces (cambia la
letra pero no la musica). El primero de ellos, es la esperanza, el suefio,
la utopia, la luz, la madre, (“mi viejita”); y el segundo representa la cruda
realidad: la desolacion, la desdicha.

Para el analisis de la letra, se establecieron seis Estribillos que
toman en cuenta las cosas que hace y dice el protagonista de la cancion
(El Jibarito), asi como su pensamiento, la descripcion del ambiente y el
propio pensamiento del autor, su mundo de vida.

Las acciones: Sale loco de contento con su cargamento para la
ciudad ay para la ciudad...

e EIl pensamiento: Piensa remediar la situacién/ del hogar que es
todo su ilusién, si Lleva en su pensamiento/ todo un mundo lleno/ de
felicidad.

e Los sentimientos: y alegre/ el jibarito va/ pensando asi/ diciendo asi/
cantando asi/ por el camino.

e La Palabra: Si vendo to’ a la carga mi Dios querido/ un traje a mi

viejita voy a comprar.

Esta primera parte (A) esta caracterizada por alegria-optimismo-
esperanza:

o El ambiente, en el tema A, ya descrito, es luz-esperanza: en esto le
sorprende la luz del dia y llegan al mercado de la ciudad.
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e Pensamiento y reflexion del autor: Piensa remediar la situacién/ del
hogar que es toda su ilusion. Modulacién pasajera a Do mayor para
caer al tema B: Borinquen la tierra del Edén/la que al cantar el gran
Gauthier/ llamé la perla de los mares/ ahora que te mueres por tus
pesares/ déjame que te cante yo también. Esta es una preocupacion
que comparten compositores de otros pueblos, por la situacion
econdmica-social y politica de los Puertorriquefios, Ali Primera, en
Borincana, le canto asi:

Borinquen, cometa de cola larga si hoy tu naranja es amarga
se endulzara en la esperanza.

Los mismos estribillos, en el Tema B se contrastan y caracterizan
por tristeza, decepcion y desesperanza.

e Las acciones: Pasa la mafana entera/ sin que nadie quiera/ su carga
comprar, ay!

e El pensamiento, y los sentimientos: Y friste el jibarito va/ Pensando,
asi / Diciendo, asi / Llorando, asi por el camino...

e La palabra: squé sera de Borinquen mi Dios querido/ qué sera de mis

hijos y de mi hogar?

Estos mismos aspectos, se ven en la cancion Lluvia de tu cielo, de
Rubén Blades:
Qué sera de mis hijos
qué sera de mi esposa
qué sera de mi hogar,
qué sera del bohio
y de mi cafetal?

e El ambiente: en el tema B sera de desolacion, desdicha: Todo esta
desierto/ el pueblo esta muerto/ de necesidad, ay/ de necesidad.

e Elpensamientoy reflexion del autor: Se oye este lamento por doquier/
en mi desdichada borinquen. Ahora que te mueres por tus pesares/
déjame que te cante yo también. Se plantea aqui contradiccion-
contrastes canto a la desesperanza. Hay una realidad que quiere
cambiar: El suefio, la esperanza, la utopia, la luz, la madre: (la
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realidad es mas fuerte, lamentos): la cruda realidad, la desolacién,
la desdicha.

Por su parte Ali Primera en Canciéon Panfletaria, expresa:
Y el vientre que lo ha pario de mujer trabajadora el marido
que tenia la ha dejado por ahora y tal vez mas nunca vuelva
buscando el catre de Aurora.
Duerme negrito (Cancién de Cuna).
Andlisis musical

Cuadro 2. Analisis de la cancion Duerme Negrito

Género Compas | Tonalidad Tempo Forma
Milonga Binario Fa Mayor Moderato= 110 Rondé

Es posible establecer en una aproximacion al andlisis semantico-
musical de esta cancion las siguientes categorias: Temas: A-B-C-A-
D-E-A”, es una forma Rondd, o Estribillo con Estrofas, donde A, Ay
A”, representan el coro o estribillo, y B, C y D, las estrofas, tres veces
el estribillo entre tres estrofas. El tono de la cancion, en la version del
propio autor, es Fa mayor, la misma tonalidad de la Sinfonia No. Seis
de Beethoven, La Pastoral, tonalidad apropiada para los sonidos de la
naturaleza, el campo, el paisaje.

El tema A, plantea el arrullo: Duerme, duerme negrito, con
“presencia intangible” de la madre ausente: Que tu mama esta en el
campo negrito. No lo arrulla la madre ya que esta en el campo (trabajando
sabremos luego), tampoco esta el padre, lo cual es comun en nuestras
realidades latinoamericanas de familias matriarcales, pero hay una voz de
arrullo, que acompafia y no desampara al nifo.
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Primera estrofa: B, se refiere a la esperanza por aguardar la
llegada de la madre con todo lo que puede traerle del campo: codormnices,
ricas frutas, carne de cerdo, muchas cosas para ti. La madre es el centro
de la familia, ‘pare’ y cria sola a los hijos, es la que provee de aquello que
consigue para la alimentacién, y asi es desde que los tiene, amamantando
y dando su calor, tal como canta una popular tonada infantil venezolana:
Arepita con manteca/ pa’ mama que da la teta/ arepita con cebada/ pa’
papa que no da nada.

Segunda estrofa: C, la amenaza para que el nifio duerma no es
la correita de Julian José de nuestra cancién de cuna tradicional, con
musica del Himno Nacional, ni el “Coco” (por) que ya no asusta, al Tripén
de Otilio Galindez, sino alguien mucho peor, que come negritos: Y si negro
no se duerme! Viene el diablo blanco/ y zas!, le come... Tercera y cuarta
estrofa: D y E, estan relacionadas al mismo tema: la ausencia de la mama,
y aqui viene toda la carga semantica, la metafora viva Ricoeuriana, de una
realidad dolorosa e idéntica a tantos sitios de nuestra América Latina, tan
parecida a nuestra Venezuela pues la madre debe trabajar y deja a los hijos
“al cuido de Dios” (que lo arrulla): Trabajando si, pal’ negrito chiquitito...
para cambiar su mundo de vida. Coémo lo cantaria Ali Primera:

Dormite mi nifa
despierten los viejos
busquen la alborada
por un mundo nuevo

piruli Giraluna

por la misma tierra
piruli pirulero

por el mismo cielo.

Vale la pena, para tener una idea mas clara de la obra, darle la
palabra al propio canta-autor argentino, Yupanki (1996) quien sefala:

Mi universo fue en realidad el camino: alli me recibi de doctor
en soledades y en muchas vivencias... Caminé mucho por
el mundo nuestro, americano, desde el Apure en Venezuela
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hasta los montes de Colombia. Todo Chile, desde Iquipe a
Punta Arenas. Cada pais, pueblo por pueblo: los fundos,
la gente, su manera de ser, sus refranes, sus comidas, sus
tradiciones, sus remoliendas, sus dolores, sus velorios, todo.
Alo largo de América siempre me interesé meterme en todos
lados, con mucha curiosidad y muy callado. Puedo decir que
conozco América en toda su extension y a la dimensién del
hombre, desde abajo, a caballo (p. 4).

Su manera de aprender, la relata de la siguiente forma:

Mi abuelo me contaba que cuando la luna se posaba entre
los juncos de la laguna, de sus aguas nacian las garzas
blancas de La Pampa. Todo lo aprendi asi, del pueblo y sus
canciones, el sentir de la vida y de la muerte, por mis ganas
de ver que hay debajo de la realidad, debajo de la solapa de
la gente. La tradicion y la leyenda se mezclan en mi formacion

(op. cit., p. 5).

Refiriéendose a lo qué puede aportar la musica y la poesia a la
sociedad, Yupanqui sefala:

Creo que la musica y la poesia pueden ayudar al mundo y
favorecer la armonia entre los hombres... Su naturaleza tiene
que ver con los valores humanos como una totalidad. La
esperanza vence muchas sombras a pesar de todo. Prefiero
cantarle al paisano la verdad de su noche y de su dia, su
esperanza, su tristeza y su rebeldia, segun como le va en la
feria del hombre, desde adentro (idem. p. 5).

Ayer se murio tu perro

hoy es mas grande tu

hambre uno menos la comparte

vas caminando caracoleando

(Ali Primera en Vas caminando sin huellas)
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Pueblos tristes

Analisis musical

Cuadro 3. Andlisis de la cancién Pueblos Tristes

Género Compas Tonalidad Caracter Forma

Danza Binario 6/8 Mi menor Andante |Binaria: A-B

La armonia claramente definida en la estructura melddica, no
impide el despliegue ritmico, logrando a través del uso de la sincopa’
recursos con el cual el compositor logra un efecto de episodios durante
el transcurso de la frase. La armonizacion de las notas sincopadas entre
compases, crea un efecto sonoro de cambios dimensionales que no deja
escapar la nota armonizada, la represa dentro de la nueva frase que
construye, usando el mismo modelo en varias de sus composiciones.

Retorna la frase y la amplia, es interesante pues lo hace
empiricamente pensando todo en conjunto, construye y va armando
dandole forma a la frase musical y a la poesia creando los senderos
armonicos, condicion que describe la rica melodia. Con relacion al texto,
hay muchas formas de describir los pueblos pobres de Latinoamérica,
pero la de Otilio Galindez es metaférica y contemplativa.

Dilo como lo digas

pero con tal que lo suefies

que tu esperanza esta multiplicada
por la llovizna latinoamericana

que mojara pueblos tristes

¢, Cuantos Pueblos Tristes hay en América Latina y El Caribe?
¢, Cuantos pueblos tristes hay en el mundo de vida de Otilio Galindez? El
compositor yaracuyano refleja en ésta danza melancdlica, ademas de una

1 Sincopa es la prolongacion de un tiempo débil sobre otro fuerte, muy propia de los
ritmos latinoamericanos.

167 Revista de Investigacion N° 69. Vol. 34 Enero - Abril 2010



Alexander Lugo Rodriguez

gran sensibilidad hacia la naturaleza, también hacia los hechos sociales,
mediante una actitud critica sobre la pobreza, la desesperanza y el
abandono. Al autor le inquieta el hombre como ser social, como individuo y
en relacion con su entorno. Refleja las penas, las lagrimas, la pobreza, se
podria decir también que expresa un contenido existencial a través de sus
elementos simbdlicos: La luna que representa lo inconsciente, lo oculto, lo
ciclico, las lagrimas, representan las aguas como elemento emotivo, las
campanas, representan el poder creador, el cielo. Las Metéaforas: ladridos
de hambre. Una vela que muere en aceite sucio. La miseria, ¢ designio de
Dios?, es la compafiera de sufrimientos y de dolores.

Pueblos Tristes es un tema que muestra la injusticia social. Sin
embargo, el autor ubicado en ese “cuadro” de miserias ancestrales, en
actitud contemplativa, busca entender, en una actitud hermenéutica, el
pensamiento de aquel que sufre: ; Qué piensa la muchacha que pila y pila?
| Qué piensa el hombre torvo junto a la vieja/ Y qué dicen campanas de la
capilla/ En sus notas que tristes parecen quejas. Porque ya la luna le habla
de todas las historias de hambre, de penas y de lagrimas, de alli que Ali
Primera nos reclame que, es de todos la tarea de hacer una Patria buena:

Buena pa’ que vivan todos
con bienestar y sin quejas
buena pa’ que la miseria
se aleje de Venezuela.
Buena para que los rios
no los seque la candela

Por otra parte, el mismo Ali Primera en Casas de Cartdn,
expresa:

Viene bajando el obrero
casi arrastrando sus pasos
por el peso del sufrir

mira que pesa el sufrir
mira que mucho ha sufrido.
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Pablo pueblo

Analisis musical

Cuadro 4. Analisis de la cancién Pablo Pueblo

Género Compas | Tonalidad Caracter Forma

Salsa-Son Binario Mi Menor Andante =108 Rondé

Se muestra una imagen estereotipada del obrero latinoamericano
explotado, que labora en una fabrica o factoria seguramente trasnacional,
que vive en un barrio pobre de la ciudad con su mujer y sus hijos, las
promesas politicas incumplidas no faltan en este tema, pero sigue
esperando en Dios, juega domind con sus amigos idénticos a él, y como
ellos, gasta su dinerito en tragos, en caballos y loterias. Su caracteristica
principal es la resignacién y su silencio que lo llena todo. Ese rasgo se
presenta en todas las estrofas, desde el inicio de la cancién ya Blades lo
retrata:

Regresa un hombre en silencio/ de su trabajo cansado/su
paso no lleva prisa su sombra nunca lo alcanza... en la Il
Estrofa recalca esta condicién de sumisién: Llega al patio/
pensativo y cabizbajo/ con su silencio de pobre con los gritos
por abajo. Oponiendo al grito y la calle, su hambre y su

quebranto.

La espera y el conformismo se hacen evidente en el Estribillo:
su alimento es la esperanza/ su paso no lleva prisa/ su sombra nunca lo
alcanza. Aqui también se habla de su procedencia, de donde viene Pablo
Pueblo, ese nombre tan metaférico: hijo del grito y la calle, de la miseria y
del hambre, del callejon y la pena.

¢, Como es el barrio donde vive Pablo Pueblo?, este detalle no
lo olvida el autor, como todos los barrios urbanos latinoamericanos, de
Ciudad de México, Bogota, Brasilia o Caracas: lo espera el barrio de
siempre/ con el farol en la esquina/ con la basura alla enfrente/ y el ruido
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de la cantina. Las mismas carencias, los mismos problemas y las mismas
“vias de escape”.

La desesperanza, que ya se sefialé en Lamento Borincano, por la
situacion social, esta ahora aderezada por un elemento que marca toda
una realidad latinoamericana: la politica, 0 mas bien la politiqueria, las
promesas no cumplidas, la manipulacién: y vuelve a ver las paredes/ con
la viejas papeletas/ que prometian futuros/ en lides (sic) politiqueras/y en
Su cara se dibuja/ La decepcion de la espera. En el Coro y las inspiraciones
también lo menciona directamente:

Votando en las elecciones/ pa’ después comerse un clavo.

La decepcion, la desolacion y la desdicha, ya reflejadas en las
obras de Rafael Hernandez y Otilio Galindez, son mostradas por Rubén
Blades graficamente: entra al cuarto y se queda mirando/ a su mujer y
a los nifnos/ y se pregunta hasta cuando/ toma sus suefios raidos, los
parcha con esperanzas/ hace del hambre una almohada y se acuesta
triste de alma. También esta aqui, la preocupacién por los hijos, por la
familia, como en Lamento Borincano, esta primero que los suefios de
Pablo Pueblo, que su hambre y que sus quebrantos.

En esta salsa, se relata todo el triste recorrido que va haciendo el
protagonista por el barrio, el callején, el zaguan, el patio, pasa frente a los
balcones, entra al cuarto, inicia este periplo al regreso de su trabajo. En el
epigrafe de esta cancion: Techos de Carton, Ali Primera sefiala como el
obrero recorre el mismo dolor pero bajando de su cerro caraquefio.

Otra condicion del trabajador pobre explotado, se aprecia en la
milonga La Colorada, de Atahualpa Yupanqui:

En piedras y mordejones

Trabajan grandes y chicos

Martillando todo el dia

Pa’ que otro se vuelva rico.
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El mismo autor, le canta a las penas del arriero por el trabajo
forzado en las pampas Argentinas, es asi como en el Arriero expresa:

Las penas y las vaquitas
se van por la misma senda
las penas son de nosotros
las vaquitas son ajenas.

Lo primero que destaca en la obra Pablo Pueblo de Rubén
Blades, es el silencio, la resignacion, el estado de postracion del obrero
latinoamericano; decepcién y pesimismo, por el presente y por el futuro.
Aqui la situacién es como sigue: espero un milagro para salir de esta
situacioén, soy pasivo, conformista, estatico, contemplativo, en constante
estado de postergacion, de pena, de dignidad rota; por tanto no espero
nada. Tal como lo denuncia Juan Luis Guerra en el Costo de la vida:

Si la gasolina sube otra vez

y el peso que baja ya ni se ve

y la democracia no puede crecer

si la corrupcion juega ajedrez

y a nadie le importa que piensa usted.

. sera porque aqui no hablamos francés?

Ojala que llueva café
Andlisis musical

Cuadro 5. Analisis de la cancion Ojala que Llueva Café

Género | Compas Tonalidad Caracter Forma
Bachata Binario Sol Mayor Moderato | Ternaria A-B-C

Bachata, significa parranda, canto familiar, celebracion en la
casa, en el barrio, en el conuco, es un género musical emparentado con
el merengue dominicano, pero un poco mas lento y cadencioso; sus letras
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se refieren a la tierra y al amor. Pa’ que en el conuco no se sufra tanto,
es el verso que inicia toda la intencién del Estribillo: Ojala que Llueva
Café en el campo, tal como lo canta también el poeta panamefio Rubén
Blades, en Lluvia de tu cielo:

Si la lluvia quisiera caer

la cosecha se puede salvar
si la lluvia quisiera caer
tendremos sustento

La preocupacion por la siembra, la lluvia, la cosecha y el
sustento en el campo; es una angustia constante en nuestras tierras, a
todo lo largo del continente lo entonan los pueblos, asi, en Venezuela:

Pobrecito el campo mio

No quiere reverdecer

Porque le han secado el rio

Que lo hiciera florecer

(Otilio Galindez en El Nifio Jesus de Ahora)

En la Bachata de Juan Luis Guerra, hay un deseo de cambiar una
realidad: la pobreza en el campo. La sequia, el hambre y las penurias
en el conuco son aspectos de importancia, conjuntamente con el amor,
en esta produccion musical Guerra anhela que: ojala el otofio en vez de
hojas secas/ pinte mi cosecha e’ pitisale /sembrar una llanura de balata y
fresa/ ojala que llueva café. Asimismo en otra del mismo autor, “Amor de
Conuco’, a la amada le ofrece:

Un conuco, un gallo y un lucero

y la luna en la mafana

que entra por mi ventana,

cielo y los rios y la montafia

y el viento que peina tu pelo

yo quisiera ofrecerte el mundo y no puedo
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También Rubén Blades, en la salsa antes citada, implora por la
llegada de la lluvia, en Lluvia de tu cielo expresa:

Era un bohio tras un cafetal muy triste y sombrio
nadie la siembra puede cultivar se ha secado el rio.
Se escucha el lamento de un hombre rogando

a los elementos.

Manda, ay manda un aguacero la tierra seca esta.
Santo, ay santo bueno venme a ayudar

La metafora viva, en la Bachata de Juan Luis Guerra, radica en
la vinculacién de la lluvia con su consecuencia inmediata: el sustento, la
siembra, la cosecha; por eso, en sus aguaceros no caen lluvias de agua,
sino de alimentos, de verduras, de frutas, esa hermosa bachata nos bafa
deté, berro, trigo y harina, arroz graneado y mapuey. En el conuco del poeta
dominicano no falta nada, porque también manan la leche (“queso blanco”)
y la miel, para luego continuar el arado con el querer de la companiera, y
no solo canta él, sino que quiere un coro: Pa’que to’los nifios canten en el
campo, llega la lluvia, matiza la tierra, germina la semilla, brota la planta,
surge la cosecha y la vida, y las penas son menores.

En la Tonada Flor de Mayo de Otilio Galindez, la lluvia se presenta
como aglita de hojitas verdes y perlitas madrugadoras, y esa es una
lluvia cantarina:

Azabache, Pintaita, Blanca Espuma, canta la lluvia, se acabd
el verano.

Asimismo en las lluvias de Juan Luis Guerra, cantan todos los
campos floridos de Latinoamérica y el Caribe, surge el arado, el aire se
llena de todos los aromas de la tierra mojada, y el sombrio y triste Bohio que
entona del poeta panamefio Rubén Blades, se ilumina. Ahora, no todo esta
desierto en la Perla de los Mares y nuestros Pueblos Tristes venezolanos,
muertos de necesidad, se pintan con la acuarela de la poesia y la musica.
Y germinan ciclicamente la esperanza y los suefios, permitiendo que jEn

173 Revista de Investigacion N° 69. Vol. 34 Enero - Abril 2010



Alexander Lugo Rodriguez

el conuco no se sufra tanto! Haciendo de Latinoamérica, en palabras de
Ali Primera, Un Sendero Donde Duerme La Esperanza:

Nombro a la piel florecida de mi tierra

y a la paz sustentada en el arado

nombro el camino donde duerme la esperanza

y la espiga besada por un viento latinoamericano.

CONCLUSIONES

Los propdsitos iniciales de la investigacion, se fueron modificando
sensiblemente en el camino, debido a las limitaciones propias de un
trabajo de esta envergadura. De ésta manera, es posible sefialar cuales
se alcanzaron y cuales requieren ser desarrollados en proximos trabajos.
En el primer grupo se mencionan:

e Sellevo a cabo el estudio de cinco canciones representativas de
la latinoamericanidad.

e Se pudo abordd a cada uno de sus autores y se presentd una
micro-biografia y referencias bibliograficas especializadas.

e Se considerdé las creaciones del canta autor venezolano Ali
Primera como “hilo conductor” con las canciones seleccionadas.

e El analisis permitié revisar la propuesta de Paul Ricoeur,
procurando explicar las canciones desde /la produccion del
significado metaférico en el lenguaje.

o El trabajo ofrece un breve analisis musical de las canciones de
manera esquematica.

e Se plantea la vinculacion de un lenguaje comun, extraido de las
cinco canciones, con la intencidon de generalizar la vision de un
mundo de vida latinoamericano.

e Se revisan doscientas canciones de los autores trabajados,
en versiones de: discos compactos, libro de partituras (Otilio
Galindez), cancionero (Ali Primera), video en formato DVD
(Lamento Borincano).

e Se elaboré la partitura, a partir de la grabacion de las
canciones, (trascripcion musical), de cuatro de las canciones
seleccionadas.
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Queda pendiente, para futuro trabajo realizar.

e El analisis hermenéutico de caracter fenomenolégico en cada

cancion.

El analisis Semidtico-musical.

La elaboracion de un mapa musical Latinoamericano.

Un analisis armoénico mas profundo.

La revision de patrones ritmicos comunes en todas las canciones: la

Sincopa, por ejemplo.

La elaboracion de un cuadro comparativo de las canciones.

e La incorporacion en cancionero de musica representativa de tres
paises: México, Cuba y Brasil.

e La ubicacién de patrones de conducta presente en las canciones, que

signifiquen rasgos de identidad.

Sin duda que, ello permitira comprender la musica latinoamericana
y realizar proyecciones mas acertadas con los patrones de vida de toda
una region.

En el estudio de las obras musicales de Hernandez, Yupanqui,
Galindez, Blades, Guerra y Ali Primera, se evidencia no solo la riqueza
de los géneros musicales o la fusidn de recursos sonoros, sino que se
dan cita el discurso socio-politico en que se imbrican, la historia de los
origenes de la latinoamericanidad y de los relatos campesinos y urbanos
que la sustentan y que bien podrian citarse para revisitar nuestra historia,
a través de conexiones tematicas que imbriquen a la educacién tradicional
con la Cultura de los pueblos, que no cultura popular, para tejer a partir de
ellos un nuevo relato fundacional, para ese gran espacio cultural que es
América Latina y el Caribe, mas alla de las fronteras geopoliticas y de sus
economias nacionales.

Esta aproximacion ala cancion latinoamericana, debe entenderse
también como acercamiento metamusical, pues en la creacion de estos
autores, no hay elementos accesorios: cada acorde timbrico, cada giro
armonico, cada Estribillo, tanto desde la musica como de la poesia, sera
un referente capaz de remitir a una representacion definida a través del
sonido, ellos son capaces de reforzar el lenguaje articulado oral o escrito.
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Si algo tiene las obras de estos compositores, es mucha honestidad y una
capacidad para evidenciar y aceptar las contradicciones y los cambios
de viraje de una realidad, mirada desde distintas atmdsferas, desde unos
colores particulares, pero desde un mismo dolor y desde una idéntica
esperanza de la tierra, como lo expresara Yupanqui.

Una creacion musical, narrativa y poética muy humana y
reivindicativa como Lamento Borincano, muy sencilla y tierna como
Duerme Negrito, doliente y evocadora como Pueblos Tristes, denunciante
y contemplativa como Casas de Cartén 'y Pablo Pueblo, y florida, olorosa
a tierra y esperanzadora como Ojala que Llueva Café. Obras donde los
recursos musicales, dejan de ser simples ropajes sonoros para convertirse
en metatextos, en recursos metamusicales, que son capaces de concitar
significaciones o connotaciones mas profundas. Obras en donde la
literatura, en el breve espacio de la cancion, logra regalarnos estampas
nitidas del espiritu del pueblo, del barrio, de la esquina y del ser que les da
vida y color. Canciones que germinan en la aridez del odio, en el regazo
del dolor, en la levedad de la tristeza, y en el ostracismo del abandono,
para brindarnos la pujanza del vivir y del soiar.
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