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Resumen: El presente articulo comunica el producto de una investigacion realizada en el marco
del Seminario Aportes de los Medios de Comunicacion, perteneciente al Doctorado en Cultura
y Arte: América Latina y el Caribe, reportada en enero de 2010. El corpus del trabajo estuvo
constituido por el texto “Marin es Musica”, de la Crénica “Vivir en Marin”, de Rafael Quintero,
publicada en la pagina web de la Asociacion Cultural Teatro Alameda”, de San Agustin, Caracas
(2004). Metodolégicamente, se enmarco en un enfoque epistemologico interpretativo y tuvo
como contexto tedrico los conceptos de mundo de la vida segun la fenomenologia social de
Alfred Schiitz y Thomas Luckmann (1973, 1993) y de la perspectiva de la acciéon comunicativa,
segun Jurgen Habermas (2002); se procuré profundizar en la produccion del significado
expresado en esta cronica, construido desde las creencias, valores y convicciones de su autor.

Palabras clave: Cronica, Mundo de la vida, Accién comunicativa.

Summary: This article communicates the product of a research carried out within the
framework of the Seminar on Media Contributions, belonging to the Doctorate in Culture and
Art: Latin America and the Caribbean, reported in January 2010. The corpus of the work was
constituted by the text "Marin es Musica", from the Chronicle "Vivir en Marin", by Rafael
Quintero, published in the web page of the Asociacién Cultural Teatro Alameda", of San
Agustin, Caracas (2004). Methodologically, it was framed in an interpretative epistemological
approach and had as theoretical context the concepts of the world of life according to the social
phenomenology of Alfred Schiitz and Thomas Luckmann (1973, 1993) and the perspective of
the communicative action, according to Jirgen Habermas (2002); it was sought to deepen in the
production of the meaning expressed in this chronicle, constructed from the beliefs, values and
convictions of its author.

Keywords: Chronicle, World of life, Communicative action.

Resumo: Este artigo comunica o produto de uma investigacao realizada no ambito do Seminario
"Aportes de los Medios de Comunicacion", pertencente ao Doutoramento em Cultura e Arte:
América Latina e Caraibas, reportado em Janeiro de 2010. O corpus da obra foi constituido pelo
texto "Marin es Musica", da Crénica "Vivir en Marin", de Rafael Quintero, publicado no sitio
web da  “Asociacion Cultural Teatro Alameda", de San Agustin, Caracas (2004).
Metodologicamente, foi enquadrada em uma abordagem epistemoldgica interpretativa e tinha
como contexto tedrico os conceitos do mundo da vida de acordo com a fenomenologia social
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de Alfred Schiitz e Thomas Luckmann (1973, 1993) e a perspectiva da a¢ado comunicativa,
segundo Jurgen Habermas (2002); procurou aprofundar a produgido do significado expresso
nesta cronica, construida a partir das crengas, valores e convic¢oes do seu autor.

Palavras-chave: Cronica, Mundo da vida, A¢io comunicativa.

INTRODUCCION

Rafael A. Quintero, mediante su cronica, quiere reivindicar “lo

que amamos”. Quiere poder mantener la conexion con el mundo de la
vida de la comunidad, del barrio, de su “barrio, parroguia, colectivo, pais,
sentimiento, alma...” Hace explicito su deseo de reivindicar, de mostrar
“lo que nos une”, volver al todos y al nos, reconocerse en e/ nosotros
de la comunidad, del colectivo.

El presente trabajo se propone mostrar mi vision interpretativa del hermoso
texto “Marin es Musica”, de Rafael Quintero, teniendo como cauce tedrico para la
reflexion el concepto de mundo de la vida segun la fenomenologia social de Alfred
Schitz y Thomas Luckmann (1973, 1993) y de la perspectiva de la accidn

comunicativa, segun Jurgen Habermas (2002)

El corpus de este trabajo, constituido, como he sefialado, por el texto “Marin
es Musica”, pertenece a la Cronica “Vivir en Marin”, de Rafael Quintero, publicada
en la pagina web de la “Asociaciéon Cultural Teatro Alameda”, de San Agustin,
Caracas (2004). Esta pagina pertenece a un conjunto de medios electréonicos que
rednen, tratan y gestionan conocimiento acerca de la musica venezolana, las
tradiciones populares vinculadas a la musica, las culturas populares en las que

surgen y se desarrollan, sus cultores y promotores.

LLa estructura del presente articulo comprende una Primera mirada al texto de
Quintero, en la cual retino las primeras impresiones acerca del mismo en una vision
global y con respecto a la Crénica en su totalidad, asi como a la pagina web que la
aloja. Luego, una breve exposicion del concepto de mundo de la vida segin diferentes
autores, partiendo del pensador que le dio nombre y lo puso en circulacién en el

marco de la Fenomenologfa, el filésofo Edmund Husserl (1991). La seccién de
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desarrollo corresponde a la Segunda mirada, a lo largo de la cual expongo con el
mayor detalle posible mi interpretacion de los parrafos y frases del texto, a la luz
de los conceptos ya sefialados, en la busqueda de una comprensién de este
importante testimonio. Para facilitar la visualizacion de las referencias a los
distintos parrafos, los renglones han sido numerados en una copia del texto que va
anexa. La seccion de Cierre busca exponer, a manera de sintesis, la comprension

alcanzada.
LA PRIMERA MIRADA

El encuentro con la pagina web de la “Asociacion Cultural Teatro Alameda”
ocurri6é en el marco de la busqueda de un acercamiento a las manifestaciones
musicales de rafz africana. Los discursos de los actores sociales entrevistados
permitieron la emergencia de un conjunto de categorfas para cuya interpretaciéon y
comprension fue necesario el arqueo y estudio de fuentes, tanto bibliograficas
como electronicas. En el conjunto de estas dltimas se dio el hallazgo de la citada
pagina y, en ella, de la Crénica Vivir en Marin vy, finalmente el texto: Marin es

Musica.

Imagen 1. Teatro Alameda. [Fuente: Asociacion Cultural Alameda, 2005. Toma del
teatro por la comunidad de San Agustin. (Sin identificacién del autor de la foto)
http:/ /www.nodo50.org/alameda/marin.php . Imagen recuperada de la citada pagina en abril
de 2009.]
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La percepcion inicial fue la de estar frente a un testimonio de mucha fuerza,
abundante riqueza de datos, escrito en medio de una corriente de afecto y de
solidaridad. Produjo en mi una sintonfa con esa corriente afectiva, un sentimiento

de gran empatia.

La pagina en su conjunto tiene como intencion primordial wostrar, informar,
no presenta espacios de chateo, enlaces (links) para blogs u otros entornos virtuales
de interaccion. El usuario, al navegar en ella, puede acceder a una sala de
exposiciones en la cual se exhiben obras pictoricas de artistas de San Agustin. Hay,
también, una videoteca y una variada galerfa fotografica. En esta ultima, las fotos
no llevan leyenda alguna. Pareciera que la pagina, en primer término, se dirige a
quienes, en la terminologia de Schiitz, serfan los “consociados” (los “semejantes”,
en la experiencia social directa). Ellos no necesitan las leyendas con los nombres

de los fotografiados: los conocen.

Encontramos, igualmente, una cartelera de actividades del Teatro Alameda;
de este modo, la dimension fisica coexiste con la dimension virtual 1as actividades
programadas para realizarse en los espacios fisicos del Teatro son anunciadas en la
virtualidad. Me llama la atencién, sin embargo, que no haya mencién de fechas,
con la sola excepcién del afio de creacién de la Asociacion cultural Teatro Alameda,
2004, y el de la “Toma civica” del Teatro Alameda por parte de la comunidad:
2005. Percibo una sensaciéon de atemporalidad, de accién congelada, de estar

recorriendo un museo que no se sabe si esta abandonado.

En este contexto, al comenzar a leer la cronica “Vivir en Marin” siento la
reanudacién de la accion: regresa el movimiento, el calor del sol, la calidez de la

gente, la risa, las lagrimas, la esperanza.

“Vivir en Marin. Un texto de Rafael Quintero” esta compuesto por veintidds

secciones, la primera de las cuales es una introduccion que sirve de presentacion y
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ubicacién de la parroquia San Agustin en el valle de Caracas, y de Marin en el
contexto de la primera. De las secciones restantes, trece de ellas estan dedicadas a
topicos relacionados con la musica en el barrio, y las otras ocho tocan temas
sociales y culturales del momento o del devenir histérico de Marin, o de San

Agustin.

En aquel primer encuentro con el texto en su totalidad, las secciones
consultadas fueron: “Marin es Musica”, “Salimos en cinta: el afinque de Marin” y
“Grupo Madera”. En una consulta posterior, la seccion estudiada fue “Las Cruz
de Mayo y San Juan en la memoria”. De la interacciéon con el discurso alli expuesto,
emerge una comprension de Marin y de su profundo vinculo con la musica de
Venezuela y con la que tenemos en comun con El Caribe: la salsa y las

manifestaciones que la precedieron.

Dicha comprensién, a su vez, se asienta en una perspectiva en la cual
abstraigo los elementos locales y me quedo con la construcciéon de un espacio de
vida en el cual quedan sugeridos los puntos oscuros de este “presente [que| es
pasajero”. Y se muestran los puntos luminosos que se conjugan en miras a un
“futuro dichoso, multicolor, espléndido para Marin y todos sus hijos.” Sobre estos

aspectos volveré en una Segunda Mirada al texto.
Mundo de la vida

“Marin es Musica”, mas alla de la informacién que aporta, de su capacidad
para conmover, de su tono emocional, me suscita un interés por profundizar en él
o, a través de él, profundizar en mis presupuestos, en el horizonte desde el cual

interpreto la produccién discursiva de Rafael Quintero.

ILa forma de abordar el texto parte del reconocimiento de la produccién
subjetiva del significado expresado en esta cronica que, como tal, es un significado

construido desde las creencias, valores y convicciones de su autor, en su contexto
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social, cultural e histérico. Al elegir detenerme en el fluir de la produccién
discursiva, que remite a sus fuentes y a sus estrategias, he considerado tener como
guia en primer lugar el concepto de mundo de la vida segun un recorrido tedrico que
abarca a autores como Husserl, Schiitz, Habermas, Moreno Olmedo y, en segundo
término, el de desacoplamiento o desplazamiento del mundo de la vida respecto a los
medios de control sistémico, segin lo plantea Habermas (2002: 219) dentro de su

perspectiva de la accion comunicativa.

Otros autores, dentro del enfoque epistemoldgico interpretativo, se valen
de diversas metaforas para definir al hombre como intérprete: “habitar (...) un
determinado mundo-de-vida, de cultura”...; un horizonte, una apertura, sefala
Moreno Olmedo (2008: 8) parafraseando a Vattimo (1995, en Moreno Olmedo,
loc. cit). Por su parte, Marquez Pérez (s/f) propone que la investigacién social se

otriente a

...repensar los procesos que contribuyen con la construcciéon de
subjetividades, reflexionando sobre la forma como los grupos, las
comunidades (...) experimentan y producen su mundo de vida y de accién.
Sobre cual es la importancia de esta creatividad humana en la produccion de
realidades sociales(p. 2)

El mundo de la vida, 1.ebenswelt, es un concepto introducido por el filésofo
Edmund Husserl (1991) quien reflexiona sobre la objetividad del mundo cientifico y
lo “subjetivo-relativo” propio de ese “reino de evidencias originarias”, fundamento
de todo conocimiento, que es el “mundo de la vida”. Husserl (147d.) considera que
estas evidencias poseen “mayor dignidad para la fundamentacion del conocimiento
frente a aquella dignidad de las evidencias légico-objetivas™. (p. 134) Poner de

relieve esa dignidad del mundo de la vida es una tarea de superior importancia para

el cientifico que se acerca a investigarlo.

Otros autores han abordado el concepto de “mundo de la vida” y lo han

interpretado o versionado de diferentes maneras. De entre estos autores, Alfred
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Schiitz, alumno directo de Husserl, lleva el concepto desde un enfoque ecolégico,
de filosofia de la conciencia, hasta inscribirlo dentro de una concepcion
fenomenologica social. Para Schiitz y Luckmann (1973), el mundo de la vida es el
ambito en el cual la accion de los actores sociales es posible. No se trata de un

mundo privado, de individuos aislados, sino de un mundo intersubjetivo y social.

Por su parte, Jirgen Habermas (Ob. cit.), propone su concepto de la accidn
comunicativa que le permite “concebir la sociedad como mundo de la vida de los
miembros de un grupo social” (p. 288). La accidn comunicativa es “‘el medio a través
del cual se reproducen las estructuras simbolicas del mundo de la vida” (p. 289).
Considera dos procesos relacionados con la integracién en una sociedad: la
integracion social, que forma parte de esa reproduccion simbolica del mundo de la
vida, el cual, ademas de las solidaridades entre grupos requiere de tradiciones
culturales y de procesos de socializacion, y la integracion funcional que forma parte de
la reproducciéon material del mundo de la vida, destinada a conservar su sustrato

material. En su propuesta heuristica se entiende a

...la sociedad como una entidad que en el curso de su evolucion se diferencia
lo mismo como sistema que como mundo de la vida. LLa evolucion sistémica
se mide por el aumento de la capacidad de control de una sociedad (...)
mientras que la separacion de cultura, sociedad y personalidad constituye un
indicador del estado evolutivo de un mundo de la vida cuya estructura es una
estructura simbolica. (p. 215)

Ila visién latinoamericana del Lebenswelt ha dado, también, aportes al
desarrollo del concepto. De estos autores destaco al venezolano Alejandro Moreno
Olmedo (2008a) y a la investigadora argentina Irene Vasilachis de Gialdino (1997)
quien define el wundo de la vida como “‘el contexto en el que se dan los procesos de
entendimiento, que proporciona los recursos necesarios para la accion y que se

presenta como horizonte, ofreciendo a los actores patrones de interpretacion.” (p.

190)
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Moreno Olmedo (2008a) considera el mundo-de-la-vida en una perspectiva
de accion, “de practica de vida, de ejercicio colectivo del vivir que forma todo un
mundo - que por eso es mundo-de-vida - en el que tiene su verdad todo lo que le
pertenece” (p. 10). Plantea la existencia de “distinciones”, “propiedades” e
“identidades” que “configuran el mundo-de-vida popular venezolano como
distinto del mundo-de-vida de la modernidad”... En este ultimo “parecen

instalados los sectores dirigentes del pais” (2008b: 101).

Resumiendo, las caracteristicas del wundo de la vida, segin la fenomenologia
social, son las de ser “aproblematicamente dado”, es decir, es algo que no se
tematiza, sino que queda como un trasfondo que no se discute. Es
intersubjetivamente compartido. Sus limites, aun cuando se desplazan de acuerdo

con “los horizontes de la acciéon” (Habermas, Ob. cit.: 188), se mantienen.

Habermas, por su parte (Ibid.:193-199), considera incompleto este concepto
de mundo de la vida propuesto por la fenomenologia social, reducido exclusivamente
en términos de entendimiento. Plantea, dentro de la perspectiva de la accion comunicativa
que junto a los procesos de entendimiento, los actores sociales, al interactuar,
simultaneamente “desarrollan, confirman y renuevan lo mismo su pertenencia a
los grupos sociales que su propia identidad” (p. 198) El mundo de la vida es, asi,
sometido a pruebas que “no se rigen por criterios de racionalidad, sino por criterios

concernientes a la solidaridad de los miembros y a la identidad del individuo

socializado.” (pp. 198-199).
SEGUNDA MIRADA
Vision de conjunto

LLa estructura general del texto concuerda con lo que Antonio Blay (1983)
denomina Zesis-demostracion. 1.a afirmacidén inicial “Marin es Musica”, contiene la

tigura de la metonimia; el atributo de esta oracién copulativa - el sustantivo wisica -
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sustituye “la parte por el todo” 1, y crea figurativamente una equivalencia entre
ambos términos de la oracién. Mas profundamente, la copula remite a un nivel
dntico, a la esencia del barrio, donde su gente lleva el ritmo del baile al andar, al
trabajar, el canto al hablar u orar, y canto, poesia, tambor y baile se unen para

festejar a sus santos.

En la argumentacion subsiguiente, el autor recorre diversos tiempos, lugares
y situaciones, con sus actores respectivos, en la busqueda de demostrar al lector la

validez de su aserto.

En lo que interpreto como mundo de la vida, como fundamento esencial de este
discurso, encuentro vivencias claves, “puesta en valor” de los recuerdos2,
reconocerse como una comunidad con una historia, unas practicas y unos valores;
todo ello como algo incuestionable, que no necesita justificaciéon. Encuentro,
también, algunos referentes externos de lo que, siguiendo la terminologia de
Habermas (Ob. cit.), podria considerarse como perteneciente al sistea: los
estandares de la industria del entretenimiento, la aplicacion de una vision positivista
segun la cual se puede “medir” la naturaleza musical de Marin de acuerdo con la
figuracién de sus musicos en una especie de “;Quién es quién?” (Who's who?) de

los mas reconocidos grupos musicales de Venezuela y el mundo.

El cierre del texto gira en torno a la referencia velada a un presente que se

olvida “con no poca razén” (Parr. 7, renglén 34) y plantea su proposito de “hacer

1 Puede estar sustituyendo a: u## barrio donde la miisica es cotidiana, y nos acompana siempre con la cancion,
el baile, el teatro, el tambor.

2 Husserl (1991) afirma: “Lo dado evidentemente es, segin el caso, lo experimentado con
presencia inmediata en la percepciéon como ‘ello mismo’, o bien lo recordado en el recuerdo
como ‘ello mismo’”... (p. 134)
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una historia solidaria” reivindicadora de “lo que amamos, lo que nos une”... (Ibid.

Renglones 34-35).

Vivencias, recuerdos: mundo de Ia vida

Quintero enfatiza la experiencia individual que significa, para cualquier
persona, visitar Marin, “nuestro barrio”. Califica de irremediable la asociacién con
la musica, y la razén de ello es basica: la musica es inherente a la naturaleza misma
de Marin; “desde el mismo inicio de su historia Marin es principalmente eso:

Musica.” (Parr. 1, renglones 2-3)

El uso de mayuscula en la palabra musica es, asimismo, significativo de la
importancia de esta actividad en el conjunto de la vida del barrio. No se trata a la
musica como algo secundario o eventual, sino como parte consustancial de

pertenecer al bartio.

La trama se urde desde el momento mismo y en las circunstancias en que se

<

forma el barrio: “...contingentes de negros, descendientes de esclavos
africanos”...llegan desde Barlovento, “una regiéon inexistente en el mapa de
Venezuela”. Ellos, con su “riqueza ancestral inimaginada” vendran para poblar de

“musica y magia Marin”. (Parr. 2, renglones 4-7)

Estas tres lineas y media, del segundo parrafo, contienen todo un
planteamiento de identidad, de reconocimiento de una herencia, de valoracién de

una cultura. Vale la pena detenerse y recorrer con calma todas sus frases.

Barlovento, region inexistente en el mapa de Venezuela, “pero que todos
ubicamos en el Noreste del Estado Miranda, igual que al norte de Venezuela.
“Interpreto esto como una declaracion de vida, de autoestima; la regién no esta
explicitamente identificada en el trazado oficial del territorio, pero existe en el claro
reconocimiento de todos, un reconocimiento que no es aislado, ni individual, es

colectivo.
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“...nos llegaron contingentes de negros”... El pronombre 7os es, igualmente,
expresivo de pertenencia, de inclusion, de existencia. Resulta muy significativa la
construccion verbal “nos llegaron”. En el espacio-tiempo del comienzo del barrio,
decir “nos llegaron” es como decir: “aqui los estibamos esperando”; al comenzar

a existir, ya existfamos, y los recibimos.

En el mundo de la vida, segin Schiitz y Luckmann (1973) las relaciones en el
espacio-tiempo son, también, relaciones sociales que estructuralmente forman
parte del mundo de la vida. Este se manifiesta como mundo de alance efectivo
(accesible en la experiencia inmediata, en el presente); de akance potencial
(recuperable por la memoria del pasado, por la idealizacioén, o por la posibilidad
del “puedo volver a hacerlo”); o asequible (puede estar al alcance en el futuro, segin

las expectativas de los actores). (Rodriguez Salazar, 1996)

Ese mundo de alcance pofencial es el que observo como actuando en esta

vision del comienzo del barrio que nos regala Quintero.

“...descendientes de esclavos africanos con wuna riqueza ancestral
inimaginada”... (Parr. 2, Rengl. 6) Si bien conocemos de trabajos historiograficos
y antropologicos que han reconstruido el contexto cultural, social, econémico, de
los reinos africanos para la época de la trata de esclavos durante el perfodo
colonial en América, no son esos datos, o esas fuentes, a las que recurre el autor.
No se apoya, al menos explicitamente, en dato alguno; presenta como un hecho
incuestionable la riqueza ancestral de sus predecesores. Riqueza que, ademas, es
“inimaginada”. ¢Inimaginada quiere decir dificil de imaginar, imposible de
imaginar, por contraste con la imagen de despojo total (de sus lenguas, sus
tradiciones, sus territorios de origen), la explotaciéon de que fueron objeto y la
injusta estigmatizacion como masas incultas e inferiores? Quizas. No lo sabemos.

Quintero no lo dice.
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“Ellos poblaron de musica y magia Marin”. Ellos, los negros, nos llegaron;
estan con zosotros, en nuestro barrio desde el mismo inicio de su historia. Asi como
en el discurso visto desde la perspectiva ideoldgica, el pronombre e//os (los otros,
el otro) corresponde a una mitad de un dualismo en el cual /s es antagénico a
nosotros, en el discurso de Quintero ese pronombre no forma parte de un

dualismo, es un e/los que se convierte en nosotros por via de la idealizacion. Dice

Schiitz (1993):

Tal como el individuo interpreta sus vivencias pasadas de maneras diferentes
en diferentes momentos, también el historiador interpreta las épocas pasadas
ahora de una manera y luego de otra, (...) desde su propia experiencia del
mundo social. Esto significa que el proceso de interpretacion siempre estara
construyendo nuevos tipos ideales tanto de personas como de acciones, todo
para comprender precisamente los mismos hechos. (p. 240)

Son ellos porque vinieron de lejos, y son nosotros porque en la sintesis que
lograron entre su musica ancestral, sus costumbres, su fe, sus creencias y lo que
aqui encontraron, nos completaron la vida y se quedaron para llenarnos de
musica y de magia. En la terminologifa de Schiitz (Ibid.) el autor pasa de la
orientacion e¢/los, que corresponde al mundo de los contemporaneos, antecesores
y sucesores, a una orientacidon nosofros, que guia las interacciones con los

consociados en la experiencia social directa.
Mundo social externo: smedios de control sistémico?

Luego de estos primeros parrafos de auto identificaciéon, de auto
referenciacién, de cara a los contemporaneos y de evocacion de los
predecesores, el texto de Quintero gira hacia otros referentes y otros modos de

asignar significado: siguiendo a Moreno Olmedo (2008b) interpreto que se
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mueve desde el mundo-de-vida popular venezolano al “mundo-de-vida

moderno” (pp. 101-103) 3

Los parrafos 3, 5 y 6 contienen una enumeracion de estos referentes
externos, dentro del enfoque sefialado en la ision de conjunto (Cf. p. 8); la
enumeracion no es gratuita, forma parte de la argumentacién con la cual el autor

quiere “avalar lo que aqui expresamos” (parr. 6, renglon 30).

Primera referencia: el Teatro Alameda, “recinto del paso obligado de
importantes luminarias” (subrayado nuestro). El sustantivo “luminarias” actia
como una metafora que rodea a estos artistas de una condiciéon especial en
cuanto a que destacan con una luz que otros no poseen. Luego, nombra a
algunos famosos artistas, “los mas connotados”, entre ellos a Jorge Negrete.
Relata que la amistad del cantante con un campedn de boxeo, habitante de la
Parroquia, posibilitaba que los vecinos pudieran acercarse al vocalista mexicano
cuya foto ilustra el texto “Marin es Musica”, quiza como tributo a esa cercanfa,

a ese poder reconocerse en “estrellas” que eran, también, pueblo.

Asi como las metaforas estelares se aplican a los musicos, del boxeador se
seflala que estaba en el censf en aquella época. Ser una luminaria, ser connotado,
estar en el cenit, refieren a la fama, a ser conocido por mucha gente, al éxito,

valores esenciales de la industria cultural y comercial del entretenimiento.

Segunda referencia: participacion de musicos de Marin en grupos “tanto
venezolanos como foraneos”. Los parrafos 5 y 6 contienen una relacion

cuantitativa de esta participacion. El parrafo 5 reza

3 Para Moreno Olmedo (Ob. cit.), el “mundo-de-vida popular venezolano es histérico particular
y no pretende ninguna universalidad humana” (p. 102). El mundo-de-vida moderno si pretende
ajustarse a los patrones “civilizados” y, en este sentido, sus modelos estan en las ciudades e
instituciones del Occidente blanco.
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Marin es musica, porque decenas de grupos se han constituido alli, o musicos
del barrio han hecho parte de otros grupos tanto venezolanos, como foraneos.
El Trabuco Venezolano (especie de All Stars criolla, con cinco cantantes de
los cuales tres habitaban Marin, al igual que tres de sus percusionistas), Tres
en el Grupo Niche de Colombia, dos en la orquesta de la India en New York,
uno con Eumir Deodato de Brasil.

He incluido integramente el parrafo por cuanto me parece que muestra de
manera mas clara el giro desde un modo de asignar significado en el marco de
procesos de entendimiento, de reproduccion simbdlica del mundo de la vida, a
un modo diferente en el cual observo la intervencion de otro paradigma, de otros
marcos para la accién. En palabras de Habermas (Ob. cit.), intervienen
regulaciones de la accién “a través de nexos funcionales que no son pretendidos
y que la mayorfa de las veces tampoco son perceptibles dentro del horizonte de

la practica cotidiana.” (p. 213).

Para la industria cultural del entretenimiento la calidad de un grupo se mide
por el tipo de escenarios en los que se presenta, y ello refiere al formato de los
shows y al tamafo de las audiencias, mientras mas numerosas, mejor. Ello significa
mayor movimiento de dinero; mientras mas dinero “mueve” un grupo, mayor es
su prestigio e influencia, y mejores las posibilidades que se le abren para ulteriores
oportunidades. Esto no quiere decir que la calidad musical sea inferior; desde el
punto de vista de la produccién musical el grupo internamente puede continuar
funcionando en base al entendimiento y el consenso artistico musical entre sus
miembros. Lo que quiero decir es que estos procesos de entendimiento son
atravesados por la integracion sistémica que opera en base a medios de control

como el poder y el dinero.

Sefiala Habermas (loc. cit.): ...he propuesto distinguir entre integracién social
e integracion sistémica: la una se centra en las orientaciones de la accion,
atravesando la cual opera la otra. En un caso el sistema de accién queda
integrado, bien mediante un consenso asegurado normativamente, o bien
mediante un consenso comunicativamente alcanzado; en el otro, por medio
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de un control (Steurung) no normativo de decisiones particulares carentes
subjetivamente de coordinacién.

Actos culturales

Intercalado entre los parrafos antes comentados se encuentra el parrafo 4,
en el cual Quintero evoca las practicas comunitarias destinadas a lograr “mejoras
para la comunidad”. Las practicas descritas inclufan la realizaciéon de Actos
culturales organizados por “Juntas pro-mejoras”. La configuracién de dichas Juntas

, o ) e .
y el trabajo subsiguiente correspondia a una tradicién, “una herencia muy

marcada”.

En la colorida narracién que el autor expone en todo ese parrafo (Renglones
18-23), encuentro las funciones basicas del medio /nguaje para la reproduccion
del mundo de la vida, segin George Mead, (1964; en Habermas, Ob. cit.), desde la

perspectiva del narrador:

Al entenderse entre si sobre una situacion, los participantes se encuentran en
una tradicién cultural de la que hacen uso y que simultineamente renuevan; al
coordinar sus acciones a través del reconocimiento intersubjetivo de
pretensiones de validez susceptibles de critica, estan estribando en
pertenencias a grupos sociales cuya integracion simultaneamente ratifican; al
tomar parte en interacciones con personas de referencia (...), el nifio
internaliza las orientaciones valorativas de su grupo social y adquiere
capacidades generalizadas de accion. (pp. 195-196)

En el marco de estos Actos organizados por adultos que se ponian al servicio
de la comunidad, estos ultimos, tanto como los “enfiebrados jévenes” que
aprovechaban para hacer su “debut” bailando o cantando para la audiencia, o que
probaban su suerte para ganar algunas monedas con los juegos populares
tradicionales de azar, estaban participando en interacciones esenciales que servian
“a la tradicion y a la renovacién del saber cultural, (...) a la integracion social y a
la creacion de solidaridad y (...), finalmente, (...) a la formacién de identidades

personales. “ (Ibid. p. 196)

Razon, o sin razon, del texto
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El autor cierra con un dltimo ejemplo referido a la participacion de musicos
de Marin en la Orquesta de Oscar de Ledn y afirma que podria presentar atn

“infinidad de ejemplos”...Pero “hemos de continuar.”

Y continuar le exige presentar “razones, causas y efectos.” Quintero vuelve
g > y

al mundo de la vida, vuelve al “recuerdo colectivo™ y, desde alli, con razin o sin ella,

se propone hacer una historia solidaria. Regresa a la solidaridad del grupo, practica

esencial en los procesos de entendimiento.

Quiere reivindicar “lo que amamos”. Quiere poder mantener la conexioén
con el mundo de la vida de la comunidad, del barrio, de su “bartio, parroquia,
colectivo, pais, sentimiento, alma...” Hace explicito su deseo de reivindicar, de
mostrar “lo que nos une”, volver al fodos y al nos de los primeros parrafos,

reconocerse en el nosotros de la comunidad, del colectivo.

La gradacion que utiliza para mostrar lo que podemos llamar escenarios de
manifestaciéon de esa unién, comienza con un orden légico que va desde el
espacio mas inmediato, el barrio, hasta llegar al de nivel mas extendido y
abstracto, el pais. Por encima de éste, plantea dos escenarios que podemos llamar
espirituales: “sentimiento, alma...” Sentimiento colectivo, alma colectiva. Estos
dos ultimos escenarios pertenecen a los mundos de vida asequibles; los grados

anteriores, a los mundos de vida de alcance efectivo.

Expectativa

El ayer, el hoy, el mafiana “siempre se conjugan con personas y tiempos
expectativos”... (Parr. 8, rengl. 36) Todas las dimensiones de una linea de tiempo,
pasado-presente-futuro, son conceptuadas por el autor como werbos. Pasado,
presente y futuro se encuentran constituidos por acciones, movimientos,
capacidad de sentir, de emocionarse, de amar. Por eso “se conjugan” con

“personas y tiempos” signados por /a esperanza de un “futuro dichoso, multicolor,
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espléndido para Marin y todos sus hijos.” (Parr. 8, rengl. 36-37) Porque no nos
conformamos con algo diferente de eso, con algo inferior a eso. El futuro de
todos es asunto de todos, asunto de “nosotros”. Y es incuestionable, fuera de
toda duda, que ese futuro no puede sino ser la clase de futuro luminoso que

delinea el autor.

“Este presente es pasajero”. (Parr. 8, rengl. 38). La frase sugiere la existencia
de algo negativo, amenazante, algo “que se olvida con no poca razén” (Parr. 7,
Renglones 33-34). En el marco cerrado de esta seccion de la cronica “Vivir en
Marin”, la frase resulta criptica, su sentido esta oculto.4 Algunas claves se pueden
captar a partir de lo que Quintero se propone reivindicar: los elementos que unen
e inspiran amor en toda la comunidad. Aquello que se quiere olvidar, aquello que

se tiene en el presente, como tal ha de caducar, ha de pasar.

ILa vida de nuestras ciudades y de nuestros barrios se encuentra penetrada
por distorsiones que se pueden enmarcar en los procesos de modernidad incompleta
(Sonntag, 2001) incorporados en el tiempo por los sistemas de gobierno,
productivo, empresarial, y reproducidos por las instituciones académicas, entre
otras instancias del pafs. Se produce entre nosotros, en forma incompleta pero
igualmente perniciosa, la clase de desacoplamiento entre sistemay mundo de la vida que
aqueja a las sociedades capitalistas desarrolladas. Segun Habermas (Ob. cit.), las
organizaciones cobran autonomia por medio de un autodeslinde neutralizador frente
a las estructuras simbolicas del mundo de la vida; con ello se tornan peculiarmente

indiferentes frente a la cultura, la sociedad y la personalidad.”

La reflexion sobre estos procesos de colonizacion del mundo de la vida (Ibid.:

469) excede los limites de este articulo; s6lo agregaré algunos elementos iniciales

4 Reunir elementos mas nitidos para construir una comprensién mas clara de lo que implica esta
frase requiere leer la crénica en su totalidad.
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de esa reflexién que, simultineamente, me permiten cerrar la meditacién suscitada
por este ultimo parrafo de Rafael Quintero. La dinamica de “penetracion de las
formas de racionalizacién economica y administrativa” (Ibid.) en ambitos de
accion que no cumplen funciones econémicas o politicas conduce, segin

Habermas, a una “cosificacion de la practica comunicativa cotidiana”. (Ibid.)

Los ambitos de accion correspondientes a la tradicion cultural, la integracion
social y la educacion “necesitan incondicionalmente del entendimiento como
mecanismo de coordinacion de las acciones, se resisten a quedar asentados sobre
los medios dinero y poder.” (Ibid.) Estos ambitos no pueden ser sometidos a la

integracion sistémica sin que se produzcan patologias.

Ia progresiva anonimizaciéon en las relaciones entre el ciudadano y la
administracion de gobierno, entre el empleado y su empresa; la separacion entre
la “cultura de expertos” y la “cultura popular”, son rasgos de una mediatizacién
del mundo de la vida, de un “proceso de racionalizacion unilateral que tiene como
consecuencia un estilo de vida marcado por un utilitarismo centrado en la
especializacion” (Ibid.: 461), como también por un consumismo y un

individualismo hedonista muy pronunciado.

ILa modelizacién de estos estilos de vida, multiplicada por las emisiones de
la industria del cine y los medios masivos de informacion, en la forma de series
televisivas, peliculas, reality shows, revistas de modas y entretenimiento, etc., que
atraviesa la vida de la ciudad, del barrio, complejiza de modo particular la
dindmica de estas comunidades, penetradas igualmente por esos otros brazos del
sistema que operan industrias al margen de las leyes. Todo ello forma parte de

ese presente del cual nos habla Rafael Quintero.

El surgimiento de nuevas utopias que permitan rescatar los espacios de

entendimiento del mundo de la vida es un marco en el que se inscriben escritos

37 | Universidad Pedagdgica Experimental Libertador — Instituto Pedagdgico de Caracas



Tépicos de Cultura: América Latina y El Caribe * Vol. 1, N° 2 » Mayo - Agosto, 2021

testimoniales como el texto que nos ocupa. Profundizar en la comprension de
estas construcciones de significado nos puede permitir “aportar conocimiento en
torno a como se vinculan los procesos intersubjetivos cotidianos en los esfuerzos
[de estos grupos y comunidades] para asegurar la continuidad social.” (Marquez

Pérez, Loc. cit.)

CIERRE

Tratar de expresar una sintesis de lo que emerge como comprension luego
de la inmersion en los mundos de “Marin es Musica”, presenta las dificultades
inherentes a un proceso que apenas comienza, el proceso de aplicacion, en el sentido
de Gadamer (En Dutt, 1998): permitir que las nuevas visiones, las nuevas ideas,
sean sometidas a una especie de metabolismo de los simbolos, de las creencias, de
los paradigmas, luego del cual se hayan ampliado mis horizontes, se hayan movido

las preconstrucciones que me habitan (Bourdieu, 1997:44).

En este momento puedo destacar respecto al texto de Rafael Quintero, y a
su contexto, lo siguiente: la visién identitaria del barrio y de su gente se enraiza,
como vimos, en la historia, la cultura, la textura humana, en fin, de los grupos que
concurrieron a su nacimiento. Y dicha visiéon resulta tanto mas movilizadora
cuanto mas difusas son las fronteras del espacio-tiempo en el cual transitan las
cronologias y la vida vivida de los que estaban al principio, los que llegamos
después, los que todavia estan por venir, porque en la visién que muestra el texto,

en su mezcla tnica de documento social y poético, todos hemos estado siempre.

Por ultimo, lo que el texto comunica como guia esperanzadora para la vida
digna, la vida amable y creadora de las gentes de Marin, muestra un camino para
la construccion de las realidades sociales que queremos, para Marin y para todo
nuestro territorio humano, social y fisico, de lo que somos, glosando a Rafael

Quintero, “como barrio, parroquia, colectivo, ciudad, pais, sentimiento, alma...”
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ANEXO:

Marin es Musica. (De Vivir en Marin. Un texto de Rafael Quintero).

1Los recuerdos mas importantes que tendra cualquier individuo que haya visitado nuestro barrio,
2 irremediablemente los constituiran aquellos asociados a la musica, puesto que desde el mismo
3 inicio de su historia Marin es principalmente eso: Musica.

4 De Barlovento, una regioén inexistente en el mapa de Venezuela, pero que todos ubicamos en
el

5 Noreste del Estado Miranda, igual que al norte de Venezuela; nos llegaron contingentes de
6negros, descendientes de esclavos africanos con una riqueza ancestral inimaginada, ellos
7poblaron de musica y magia Marin.

8El Teatro Alameda, ubicado en la Av. Ruiz Pineda,
con

9La Tercera de Marin, fue el recinto del paso obligado
10para importantes luminarias de la musica de los afios
1150. Podemos nombrar a algunos de los mas
connotados

12como Beny Moré, La Sonora Matancera, Kid
13Gavilan, Jorge Negrete, cuya amistad con Chivo
14Negro Orta, campedn de Boxeo, en el cenit por ese
15entonces y habitante de la parroquia, les hacia
departir 16con los otros vecinos que se acercaban a saludar por

17curiosidad.
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18Por otro lado habfa una herencia muy marcada, a la asociacion para conseguir los objetivos
que 19implicaban mejoras para la comunidad, de ese lado constantemente se realizaban "actos
20culturales" organizados por estas juntas pro mejoras, los cuales representaban la oportunidad
21para que los enfiebrados jévenes debutaran, interpretando una cancion con el cuatro, bailando
22un Twis, o arrancandole "fuertes", bolivates, reales, mediecitos, lochas y centavitos a la sartén
23premiada o al papelon también con premios.

24Marin es musica, por que decenas de grupos se han constituido alli, o musicos del barrio han
25hecho parte de otros grupos tanto venezolanos, como foraneos. El Trabuco Venezolano
26(especie de All Stars criolla, con cinco cantantes de los cuales tres habitaban Marin, al igual
27que tres de sus percusionistas),Tres en el Grupo Niche de Colombia, dos en la orquesta de la
28India en New York, uno con Eumir Deodato de Brasil.

29Por lo general en la orquesta de Oscar de Leon, hay al menos un representante de la percusion
30del barrio Marin. Infinidad de ejemplos podemos citar para avalar lo que aqui expresamos,
31pero hemos de continuar.

32Y continuar es enumerar razones, causas y efectos. Esa es la razén o la sin razén de estas
33lineas, de lo que ha quedado en nuestro recuerdo colectivo. Quizas lo que aqui se olvida (con
34no poca razén), se propone hacer una historia solidaria, que reivindique principalmente lo que
35amamos. Lo que nos une como barrio, parroquia, colectivo, ciudad, pafs, sentimiento, alma...
36Ayer, hoy, mafiana, siempre se conjugan, con personas y tiempos expectativos, pues 1o nos
37conformamos sino con un futuro dichoso, multicolor, espléndido para Marin y todos sus hijos.
38Este presente es pasajero.
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