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O presente texto trata de uma breve reflexdo, em formato de resumo expandido,
referente aos conceitos que definem o Patrimonio Cultural Imaterial, suas perspectivas e
desafios contemporaneos por intermédio da apresentagao de casos ilustrativos, sobretudo,

as propostas de salvaguarda, formas de conservacao e preservagao.

Relacionado ao conceito de Patrimonio Cultural Imaterial o artigo segundo do
documento gerado pela Convencdo da UNESCO, em Paris no ano de 2003, para as
discussoes e reflexdes sobre a salvaguarda do patrimdénio em questdo, faz a seguinte

acepcao acerca do tema:

Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representacdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sao associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patrimonio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geragdo, ¢ constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. (UNESCO, 2003, p.4)

Assim, pode se refletir que toda manifestagdo inerente ao humano, enquanto
individuo ou coletivo, que produz significa¢do e valoracgdo, e, que inclui agentes a um
determinado grupo numa perspectiva identitdria, pode ser compreendido como
patrimonio cultural imaterial; como por exemplo, os saberes que sdo passados de geracao
em geracao € que compdem a parte da identidade cultural de um determinado meio, desde

que seja concedida a essa manifestacdo legitimidade por parte do(s) individuo(s) que
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integra(m) tal grupo. Dentre os aspectos que determinam essas condi¢des, 0s principais
fatores para que as manifestagdes culturais, costumes tradicionais e fazeres sejam
preservados, se deve primeiramente pela acdo dos proprios agentes, depois pelos 6rgaos

responsaveis e instituigdes, através de politicas publicas, legislagdo e subsidio.

Muito embora, seja recorrente o termo intangivel, utilizado dentre os inimeros
conceitos que definem o Patrimoénio Cultural Imaterial, a palavra que significa
impalpével, intatil, que ndo se pode tocar com o tato, pode ser refutada quando se reflete
o patrimdnio imaterial numa perspectiva humana e que, por conseguinte, se caracteriza
por ser multissensorial, afinal se ouve a musica, a percussao ou o toque do sino, se degusta
e se sente os aromas do acarajé, do queijo da Canastra e do chimarrdo, e, se observa os
ritos indigenas, a roda de capoeira e o carnaval. Ademais, para os agentes que estdo
inseridos nessas manifestagdes, costumes e fazeres, a participagdo efetiva nesses atos
transcende as questdes vinculadas aos sentidos, pois € por eles que essas experiéncias sao
vivenciadas e ¢ no contexto dessas vivéncias, que se estabelece o aprendizado e,
sobretudo, o sentido de pertencimento e de posse. E sobre essas questdes que Chagas

(2007) defende que:

Apenas aqueles que se consideram possuidores ou que exercem a agdo de
possuir — seja do ponto de vista individual ou coletivo — ¢ que estdo em
condi¢des de instituir o patriménio, de deflagrar (ou nao) os dispositivos
necessarios para a sua preservacgdo, de acionar (ou ndo) os mecanismos de
transferéncia de posse entre tempos, sociedades e individuos diferentes.
(CHAGAS, 2007, p.209)

Evidentemente que, se hd uma correlagdo direta entre o patrimdnio cultural
imaterial e o individuo enquanto agente dessas manifestagdes culturais, muitas vezes ha
de se estabelecer também vinculos com os espagos enquanto lugares onde se dao essas
praticas; como os objetos que compdem tais costumes enquanto formas de expressao.
Essa questdo refere-se a indissociabilidade do material no que tange as questdes acerca
do patrimonio cultural imaterial, tal ideia se refor¢a ainda mais quando se parte do
pressuposto de que patrimonio imaterial se da (exclusivamente) principalmente enquanto
manifestagdo humana e, portanto, dispde de um recurso material indispensavel, o proprio

ser humano.

Dentre as discussoes que envolvem os assuntos referentes ao patrimoénio imaterial

¢ importante destacarmos também as perspectivas que estabelecem um panorama
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contemporaneo acerca dos desafios frente a algumas situagdes, como por exemplo, a

extin¢do de alguns saberes tradicionais.

No sentido de se valorizar o fazer, sobretudo o saber fazer, tais aspectos podem ser
entendidos como patrimonio imaterial, pois se encaixam entre os quesitos sistematizados
em categorias elaboradas pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
IPHAN, no dossié denominado “Registro do Patrimonio Imaterial”, apresentado no

trecho a seguir:

(...) Essas categorias correspondem aos saberes ou aos conhecimentos e
modos de fazer tradicionais; as festas e celebragdes; as formas de expressao
literarias, musicais, plasticas, cé€nicas ou ludicas e aos lugares ou espacos de
concentragdo de praticas culturais coletivas. (IPHAN, 2006, p.19)

Como breve estudo de caso, e, também para exemplificar casos relacionados a esses
saberes, se pode mencionar o oficio do bate folhas, que ¢ o profissional que produz
artesanalmente as folhas de ouro para ornamentar objetos, esculturas religiosas e
mobiliarios, entre outros. Assim como a técnica do douramento, o oficio do bate folhas ¢é
muito antigo e exige do oficial conhecimentos muito especificos como: de fundi¢ao, na
preparagao de ligas metélicas, de ourivesaria na fase de laminagao e recozimento do ouro,
e da propria técnica para se produzir as folhas. Ocorre que este oficio esta em extingdo na
Europa, especificamente na Italia, em fungdo da migragdo da produgdo deste material (as
folhas de ouro) pela industria. O processo industrial otimiza o tempo de fatura deste
produto, o que acaba onerando menos o consumidor, afinal ja se trata de uma matéria
prima de alto custo (ouro), e, estes fatores acabam por inviabilizar a sua produ¢do nos

moldes artesanais.

Ja em outros casos, os saberes se pautam nas técnicas de produgao de objetos que
nao foram afetados pelo progresso e a industrializacdo, como a renda de bilro e o
artesanato do Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais. Diferentemente da fabricagio das
folhas de ouro, esses dois ultimos exemplos configuram a fatura de produtos que a
industrializagcdo ndo substitui por motivos de valoragdo tanto do fazer quanto do produto

final, esses sao unicos € ndo apenas um material, como no primeiro exemplo.

Ao problematizar essas questdes e relacionando-as @ minha pesquisa, que consiste
estudar a obra do escultor mineiro Expedito Ribeiro, o Mestre Ribeiro, artista em

atividade que produz esculturas sacras em madeira aos moldes de fatura (matérias e
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técnicas) dos séculos XVIII e XIX, observam-se algumas semelhancas quando

confrontadas aos exemplos anteriores.

Primeiramente, trata-se de um fazer tradicional. A produgao artesanal de arte sacra,
pelos escultores santeiros no estado de Minas Gerais, ¢ uma pratica muito comum,
sobretudo nas cidades historicas como, Ouro Preto, Mariana, Tiradentes ¢ Sdo Jodo Del
Rey. Entretanto, trata-se de uma atividade que, em sua maioria, j& se adequou as

demandas do comércio e do turismo.

Mestre Ribeiro se destaca dentre os demais escultores contemporaneos por
trabalhar utilizando ferramentas antigas, com caracteristicas de producao utilizadas no

1

periodo colonial, tais como torno mecanico!®, arcos de pua'l, enx6!? e macete de

madeiral’

entre outros. Esculpe o tronco bruto, do qual retira a casca, o cambio e o
alburno, e esculpe sua regido central. Sua obra se distingue pela dedicagao ao trabalho
somente da escultura, na madeira, sem policromia, como se procedia no periodo colonial,
em que cada profissional se responsabilizava por uma etapa da produgdo, como enfatizam

Coelho e Quites (2014):

O escultor ou entalhador idealizava e entalhava a escultura segundo a
encomenda recebida, que, em geral, j4 determinava se seria totalmente
esculpida e policromada, ou de vestir. Escolhia o bloco de madeira de acordo
com o tamanho da imagem, decidia se seria oca ou maciga, feita em um sé
bloco ou em varios blocos ou pecas. A pintura era executada por outro artifice
— pintor/dourador — que, normalmente, se encarregava também do
douramento da imagem. (COELHO e QUITES, 2014, p.59)

Quando ¢ possivel identificar um artista (agente cultural) que se diferencia dos
demais por manter o seu modo de producao artesanal numa linha mais tradicional, com
ferramentas e técnicas que se assemelham aos modos de producao pré-industrial, hd de

se pensar em estratégias para registrar, salvaguardar e preservar esses saberes.

A metodologia para a realizacdo da pesquisa se pauta no registro destas técnicas,
por meio de historia oral, fotografias e recursos audiovisuais, que se desdobrara
na aplicacdo dessas técnicas em trabalho prdprio, por também atuar como

escultor. Dentre outros objetivos, o fato de se resgatar a importancia do fazer, por

10 Aparato, composto por estrutura de madeira e fuso (barra rosqueada) de metal, responsavel pela fixagdo do bloco a
ser entalhado pelo escultor.

11 ¢ i . . = o
E uma espécie de furadeira, com broca, porém com rotagdo manual, sem motor elétrico.

12 A . . . .
Ferramenta de lamina grande curvada com cabo curto de madeira, muito utilizado para desbastar madeira.

13 Pequeno martelo de madeira utilizado para golpear o cabo das laminas durante o desbaste.
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meio da experiéncia referente a aplicabilidade desses saberes, significa
potencializar e enriquecer esses registros, € com isso oferecer ao pesquisador
futuro dados mais completos e contundentes no auxilio de analises, estudos e

pesquisas posteriores.
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